Uma analise das fotomontagens do livro Deutschland. de
1936, produzidas pela agéncia de propaganda nazista
chefiada por H. Hoffmann, a tnica entao autorizada a

fotografar Hitler e eventos oficiais
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ioone é definida aqui como uma imagem
que um grope muito grande de pessoas
identificam com algum momento profun-
damente significativo da histéria, e assim
adiguire instantaneamente qualidades
simhélicar de significinein nacional ¢
mundial (Goldberg, 1991:135). Em par-
tes da América Latina a imagem de Che
algon o pantedio catdlico ao lado da Vie
gem Maria e de Cristo, principalmente
em Cuba ¢ na Bolivia, tornando-se o
primeiro “santo marxista”, A imagem de
Che eati no cotidinno dos cubanos assim
e a irnagem de Mao na China, por meio
dos grandes retratos piliblicos e na intimi-
dade de suns casas,

Dentro da religio entre a fotografia e
o olhar totalitirio vou me deter em uma
andlise niio em imagens isoladas de culto
A personalidade, tradicionalmente feitas
por regimes autoritirios, mas em wma
praposta original de produgio de sentido
utro da propria logici-
la nareativa fotogriafica e do diseur-
so totalitirio,

Dewrsehland, publicado em 1936,
como afirmagio do poder nazista na
Alemuonha e construcio de uma visio de
mundo, tem na fi)tumnlllugl'm n sup
principal estruiura narrativa. A fotomon-
tagem, entretuntlo, em anos anleriores,
estava sendo usada exatame Lo Th)
denineia da ascensio do faseismo o da
exploracio capitalista, John Heartfield
(ligado ao gropo Dada) destaca-se por
suns contundentes fotomontagens, Fm
1932, mma manifestagio de trabalbadores
contr a ascensio do facismo, em frente
a0 prédio da Lign das Naghes, em Gene-
bra. foi reprimida o houve 08 morios
e feridos. The meaning of Genelra/
Where capitad lives/Peace cannot survi-
ve, fotomontagem de Heartfield, foi

publicada pelo Jornal Hustrado dos
Trabalhadores, também em 1932, A
pomba da paz aparece transpassada
pela baioneta foscista em frente ao prédio
dJ.I Ligl !ll.l! Nﬂ‘!al’_‘(. 0 erne llruﬂﬂu, no
alto, foi trocada pela suistica,

A Repiblica de Weimar, proclamada
em 1919, em substituigiio & Monarquia do
Raiser, apesar de ser um periodo politica-
mente conturbado, permite um floresci-
mento da arte ¢ da eitnein. Klee, Kandins-
ky, Einstein, Freud, Kafka, Brechi,
M“lll)]_\'-ng}', Lnng. & onlros, ﬂﬁ{l NOmes
que cireulam nos meios artisticos e inte-
lectuais de Berlim, Alimprensa, severa-
mente censurada nos anos da guerra,
ganha um novo impulso sob a repiblica
liberal e, desta forma, também a foto-
grafia assume um papel relevante nos
meios de comunicagio. Os fotdgrafos
idessa nova imprensa sio oriundos da
prapria burguesia ou da sristocracia, que
perderam suas fortunas, mas niio seus
status soeiais. ) forografo mais famoso
do periodo, Erich Salomon, era de uma
fumilia de banqueiros ¢ vai ser o primeiro
fotdgrafo a registrar as pessoas sem que
elas o perecham, principalmente antori-
dudes (& chumads na época de candid
photography). Niio & a nitidez da imagem
que marea sen valor, e sim o tema e a
emogio do momento despereebido, Em
1931, publica Contemporineas edlebres
fotagrafados em momentos inesperados.

Entretanto, niio serd somente a folo-
grafia de pessoas ilustres que vai aparecer
nas revistas, Inicia-se uma proposta de
fazer reportagens com virias fotos em
seqiléneis contando uma “historia™,
aproximando o homem comum de temas
de seu cotidiano. A revista ilustrada
chega o ser um simbolo da mentalidade
liberal. Em torno de Salomon forma-se

um grupe de jovens fotdgrafos indepen-
dentes que irio formar a primeira agén-
cia de fotdgrafos, a Agéncia Depho. Com
a ageensio do Tereeiro Reich, encerra-se
a nova mentalidade demoeritica que se
manifestava na imprensa ¢ os fotdgrafos
que fazem a mudanga do hibito de leiturs
das revistas tomam rumos diferentes no
exilio: entre outros, Alfred Eisenstactd vai
para os EUA ¢ torna-se fotografo da Life;
Andrei Fridmann vai para o Franga e, com
o nome de Robert Capa, funda a Agéneia
Magnum junto com Cartier-Bresson.
Alguns acabam nos campos de concen-
tragio, como Salomon, que morre am
Auschwitz.

Simultaneamente, em 1911, o fotd-
grafo August Sander inicia um projeto de
fazer um inventirio do povo alemio,
Influenciado pelas ciéncias tipologicas
qie surgem no século XIX, como a
peiquiatria ¢ a eriminologia, ¢ imbuido
de uma postura de “nentralidade cienti-
fica”, Sander chama seus retratos de
Farquétipos”, ou o rosto humano como
miiscara social. Cada pessoa fotografada
era simbolo de um determinado negicio,
classe ou profissio. Sander procurava o
tipico, e os pobres sio vistos com digni-
dade, sem compaixiio, vistos como qu.i.L
quer outra pessoa fotografada, A tipolo-
gia pressupunha ser possivel encarar a
realidade como uma totalidade compre-
ensivel, Ao fazer um recenseamento
impassivel no qual mostrava todos em
sen lugar de teabalho, ou em suas casas,
Sander mostra-nos uma sociedade estra-
tificada socialmente. Seu projeto de um
retrito nacional nio coincide com as
idéias do Partido Nacional-Socialista.
Seu livro € rosto do tempo, publicads
wm 1929, & exeerado pelo nazismo em
1934 ¢ suas matrizes ¢ copias destruidas.




ﬂﬂﬂcﬁ!andl'omm;a com uma foto-
':ﬁl bucalica, em que tudo esti em fo-
po. HE nuvens no cfu e os raios de luz
imeidem, ao fundo, em uma pegquens
eidade alemi, no campo, Provavel-
mente, as fotografias do livro foram
deﬂ:n'dp ]mh ngénria de propagomda
panista chefiada por H. Hoffmann, a
fmies antorizada a fazer fotos de Hitler
e des acontecimentos oficiais. Hoffmann
poshecen Hitler no comego de sua
pregacio, quando foi contratado pelo
grupo Hearst para fotografi-lo, em 1919,
Hoffmann filin-se ao purlidu. torna-se
Imtime de Hitler e acabari fotografando-
»mas mais diversas poses, nas quais ele
estmdava senus movimentos ¢ gestos
depais tornadas famosos no mundo todo.
Na guerra, torna-se o encarregado de
pontrolar todas as fotos feitas na frente
e batalha ¢ serd ele quem escolheri as
muis apropriadas para a divalgagio

obrigatoria nn L rens, Seu arquivo,
disputado judicialmente na década de
[ por seus herdeiros, permitin o reco-
nhecimento de eriminosos de guerra.
Primeira fotomontagem (fig. 1) —
Hitler aparece centralizado, no me
foto, mostrande desde o inicio e
seri o referéncia. Hitler trabalha,
empunhando nma pa remove a terra
anunciandoe uma metifora da constru-
gio, do trabalho e da busea de raizes. A
N uerda estio trés homens fazendo um
grande esforgo para movimentar um
bloco de pedra, e, & direita, seis homens
também em grande r'sfc:rl;u movimen=
tam algo que nio vemos, De um lado, a
matéria bruta do presente, de outro, no
extra-quadre. o futoro. E fheil verifi-
carmos que essas trés folos nio foram
feitng em simultaneidnde, on seja, & uma
fotomontagem. Nuo frente, vemos nma
parede de tijolos sendo levantada: & nm

desenbho. Ao fundo, em tom sepia, apa-
rece uma multidio como se participasse
de umn manifestagio de massa nio
organizada. O primeiro pla
Irut;:‘m ¢ dn ordem no presente conlira-

L] I{J!. Cons-

P

=g a0 segundo plano, da desordem e
do caos do FIJIP;:'-IHIH. A ||'.p+'llliu Taz refe-
réncin a0 desemprege noe final da
Hﬁlrﬂ,il]n'u |||- “':I'Ilnlﬂ I l I—ﬂlullll:llll:l’[l’ll'|
repele-se outras cineo vezes, alterando
elementos mas mantendo o mesma estru-
tura, Entre elas é ﬂlll"l'hl'nlulltl wma visio
da Alemanha por meio de retratos de
pessons, de arquitetura, de manifesto-
¢oes eulturais, de manifestagoes politicas
(nazistas) ete. Portanto, 4 narvativa
desenvolve-se dentro das proprias folo-
montagens e das relagies construidas
entre clas ¢ as fotografias aparentemente
ESPArsas.

Segunda fotomontagem (fig. 2) —
Hitler anuncindo pode sair de cenn e




dar lugar ao povo alemio. A folomonta-
gem repete-se, com o muro de tijolos
desenhado e trabalhadores debrugan-
do-se em torno de algo demolido ou
mesmo em processo de reconstrugio.
Anteriormente, cenas do campo ¢ da
construgio civil tentam demonstrar wma
punjangs econdmicn ¢ a0 mesmo tempo
um ar de felicidade o satisfugio.
Tereeira fotomontagem (fig. 3) — O mu-
ro de tijolos ja esti bem elevado e o que
chama u atenciio & o trabalho de um dos
operirios: o4 tijolos por ele assentados
funidem-se com os desenhados. Com um ar
sereno de verteza no future, um eachi
bo na boea e olhar concentrado no
trahalho, materializa o sonho da cons-
trugio em que o desenho @ sun virtua-
lidade metafirica e a fotografia sua
realidade metonimica. As fotos que a
antecedem mostram grandes obras do
Terceiro Reich: estradas, pontes, a

indistria antomohilistica ¢ os carros
esportes de arrojado design: velocidade
o progresso. Hitler aparece pela primei-
ra vez sendo saudado em manifestaghes
de massa junto com trabalhadores e
agora também militares. A organizagio
dos eventos remete-se também para ns
enquadramentos formais e precisos das
fotografias: as aparigies de Hitler ji
anunciam aqu o espeticalo como per-
suasio. Sutilmente a das fotos,
para relativizar por enquanto o coergi
do espetdculo, ele aparece em trajes
civis cumprimentando um homem
comim.

Quarta fotomontagem (fig. 4) — O mu-
ro, saindo totalmente do primeiro plano,
esti tnmpando quase totalmente o cena
de fundo. Os operirios que aparecem
#fo da indistria pesada, ¢ um deles,
com uma explosio de fagulhas is suas
eostas, & levado ao primeirissimo plano.,

Sen olhar e sun ferramenta de trabalho
saem para extra-quadro. A deamatiei-
dade da contraluz rt‘jl'lr‘juﬂ“-ﬂl.' Com us
fotos que virio em M'guidn_ que ¥io ge
utilizar da luz como elemento de signi-
ficagio. Uma luz frontal, no primeire
plano, em um operirio identificado como
mineiro pela luz do capacete, tendo
como fundo cenus noturnas da inddstria
pesuda, eria o clo entre o trabalhador de
extragio e o indiistria de tra sformacio.
O destague deste individuo & imporiante
na narrativa: com um bigode parecido
vom o de Hitler, identifics-o ¢ anuncia-
O, Mesmo na Kua auséneia imagétics
diretn, Nas fotos anteriores, aparece
[n'll primeira vex a bandeira nazista om
uma manifestagio aparentemente es-
pontinea, o, em seguida, sio mostradas
algumas construgies grandiosas, inelusi-
ve a geide do Partido Nacional-Socialista.

Quinta fotomontagem (fig. 5) — As




fotos que a antecedem, como ji disse-
mos, sio de operirios da indisirias
pesada, metalurgia, fandigio ete., com
planos de operirios iluminados frontal-
mente em primeiro plano, entre os quais
o esteredtipo do bigode do Fithrer estd
estampado em dois deles. A foromonta-
gem mostra o muro ji nivelado ¢ faltando
1‘“"3!1' n"l’lu l'lﬂfﬂ Iu“ll]ﬂr & oenn Iil“' rllll[l{l
e, tomo na terceira fnlunmnln].',l'm . NLia
placa de metal funde-ge com o mura,
dando uma sensacio de maior rigidez.
Em primeiro plano, um grupoe de trés
aperdrios puxam uma pesada corrente
de ferro na horizontal, ¢ outros dois
puxam uma cordn na vertical. As duas
agies remetem simbolicamente para
extra-quadro, o inicio da corrente ¢ da
corda estio efeti nte fora do quadro
e a5 duas acdes meselam-se quandao,
magicamente, a corda fica pll‘ult‘lu i
eorrente. A verticalidade como a histiria

do povo alemio, e a horizontalidade, o
momenio atual de reconstrugio: sinero-
nia ¢ diacronia, sintagma ¢ paradigma,
metonimia e metifora.

Sexta folomontagem {fig. 6) — As
fotos que i antecedem mostram indis-
trias de teenologia de ponta como o aero-
niutica. 8 marinha, pesquisas ligadas i
produgio agricola ¢ cenas de laboraté-
rio: & Alemanha é um pais moderna,
eientifico. Neste momento da narvativa,
os alemiies ji podem se confraternizar
em torno da idéia de uma nova Alema-
nha, e o proprio muro comega o sair de
cena, dando lugar & propria idéia de
construgio social. A handeira com a
sufistica aparece de forma ainda nio-
centralizadora das atengies. Aqui se
encerra o narcativa dentro da propria
fost ymonlagem.

A npoteose surge em seguida em uma
sévie de quatro fotomontagens diferentes

das anteriores. A idéia da construgio
social colocada no itineririo das seis
fotomontagens remete agora para o plano
da verticalidade do momento histir
Sio montagens de fotografias de oper
riok ji vistos, inclusive agueles qu

bram Hitler pelo tipo de bigode, t
como cena de fundo manifestaghes on
cspe ulos nagistas em ojue tudo estd
perfeitnmente em ordem no eruzamento
dlos alinhamentos verticais ¢ horizontais
(fig. 7). Nas trés primeirvas, Hitler apa-
rece centralizando as atengies da massa
1||1_ru.nizn|lu.~ ainda ao fundo, identificado
pela organizagho centralizadora, para
surgir, na quarts fotomontagem, ¢m
péaging dupla, cumprimentando pessoas
com Irajes lipicos na pagina da direita,
tende, na pagina da esquerds, outras
pessoas fazendo o tradicional cumpri-
mento nogista (fig. B). A sensagio de
estranheza nao leitura desta fotomenta-




gem & exatumente por estas pessoas nio
estarem diriginde o cumprimento para
o Fiihrer e sim para um extra-gquadro i
esquerda. A construgiio da significagio
pagza pela associagio da idéia de sonda-
gio i nova Alemanha, no extea-quadro,
com a aproximagio do Fiihrer das pes-
sous comuns, Ao fundo, uma gigantesca
manifestacio.

As fotos que se seguem mostram um
povo feliz, com fartura de alimentos ¢
empregos, disposto ao lazer. Sutilmente
comegam a ser mostradas cenas do cotidi-
ano com a presenga do exército o da
Jjuventude nazista em contato com o eida-
dido comum. A spistica tem presenga
constante nos uniformes, em encontros
familiares e em atividades de lazer, & um
simbolo incorporado.

A apoteose final — Em uma fotomon-
tagem, tendo como fundo montanhas, e,
em plano intermedidrio, homens com seus

instrumentos de trabalho, o primeiro
plano mostra um soldado na posigio de
sentido fazendo um cumprimento militar
empunhando uma pi em vez de wma arma.
0 exéreito ¢ o juventude nazista sio
identificados como o pove alemiio e a nova
Alemanha. Nas cenas finais sio apre-
sentadas as tropas de terra, ar ¢ mar
(fig. 9). As altimas fotos, com téenicas
requintadas de documentagio (grande
formato, total profundidade de campo,
n]lgul,m;io eacolhida e rnlpmlirnmuln
rigido), ocupam piagina dupla e sio a
expressio da formalidade dos grandes
espeticulos nuzistas e da presenca cen-
tralizadora do Fiithrer. A peniltima &
uma foto noturna do dia de posse de
Hitler, em 1933, & na qlml ele ja niio
aparece. A filtima foto é uma pigina
dupla que se abre em mais outra pigina
dupla, um extra-quadro do proprio liveo
(fig. 11). Na pigina dupla inferior di-

reitn, homens (alguns de terno, outros
com ferramentas de trabalho), mulbe-
res, eriangas e soldados faxem a sauda-
¢ilo nuzista para um extra-guadro romo
o wm ponto acima e i esquerda de todos,
no céu com nuvens, sem o bucolismo da
primeira foto. Na pagina dupla inferior
esquerdn, um homem, com roupas sim-
ples de trabalho, segura a bandeira
nazista. A bandeira com a sudstica
aparace pela primeira vez com seu colo-
ride vermelho, no quadrante superior
esiquerdo ((ue nio aparece aqui), reme-
tendo-a ao plano da divindade. Desta
forma, o discurso iIIIHFl"T.i o relorns
metaforicamente d idéia inicial da pri-
meira piging, fechando-se em si mesmo,
Para Vieki Goldberg, a enorme capa-
cidade da fotografia de sintetizar e
simbolizar eventos e ideologias tornou-
a um signo indicador da moderna socie-
dade, na qual “o espirito capitalista tem




sido extremamente fgil na construgio de
idolos e icones de entretenimento. ., mas
governos totalitirios foram mais efici-
entes construindo deuses™ (Goldberg,
1991:152).

0 olhor totulitirio, ao sbolir as diferen-
gas de idéias, de coneeitos e de |Irnjl'-.'|_:|'h
sobre 6 realidade socioeultural, cen-
surando & controlando as representagdes
de qualquer tipo, redoz o imaginario
social a um dnico referente, o um Gnico
olbiar. Na pulhlugin sovial dos regimes
totalitdrios, o “desvioa™ sio fatais e o
envolvimento da !lf‘:‘il'ﬂ]’lﬁnﬂl"ﬂ no tecido
social aleanga espectos intimos do in-
dividuo. A nocio de vigilineia cotidiana
ALNEE SEmMpre emissor ¢ receplor, @ a idiia
de “pandptica” estende-se para toda a
sociedude. Alguem nos olha, algoém caida
de nés, talvez um grande e severo pai,
sempre presente @ oculto no medo das
pessoas. (0 olhar totalitirio & a intros-
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peegio da idéia do “Imnﬁpliulﬂ": todos
viginm todos. A narrativa fotogrifica ¢
nsada como um instrumento de doming-
¢io que extrapols a simples vigilinein,
mnnipulnndn n l'('l'llil'lﬂlil";.I J'Ipl'lgﬂl'llil) a
memdria visual do imaginirio social &
realizando o culto i personalidade:; “Voed
so pode ver com meus olhos.™ De um lado,
parafrazeando Roland Barthes, o faseis-
mo da fotografia nio esti em proibir de
ver, mas em obrigar a ver, ou de outro
lada, se podemos hoje nos sentir aparen-
temente livees em regimes democriticos,
P prorgue talves tenhamos trocado a pm')—
pria liberdade pela liberdade de consumir
imagens, como diz Susan Sontag,

Fernando de Tacca & fotografo, professor do
Departamento de Multimeios - 1A - Unicamp &
doutorando em Antropologia Social - USP
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