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RESUMO

Afféte, performance artistica de Guillaume Niedjo, coredgrafo e bailarino
beninense, resulta de um processo criativo, vivenciado e desenvolvido em contexto de
cerimoénias rituais Vodum nos Hounkpamin e em contexto de espaco performativo.
Neste artigo reflete-se sobre os elementos e etapas que o caracterizam.Importa perceber
se, como e quando termina a experiéncia da sua cultura e comeca a fantasia de recriagdo
da sua vivéncia cultural enquanto bailarino tradicional Vodum. Importa conhecer 0s
principios e fundamentos que permitem construir/desconstruir a configuragdo corporea
em Afféte. Socorremo-nos do trabalho de campo no Benim, da observacdo e de
entrevistas ao bailarino, adeptos de Vodum e Hounnous. Destacamos que Niedjo
reinterpreta a cultura Vodum, através da recuperacdo de comportamentos ancestrais
(SCHECHNER, 1985), seguindo as regras e costumes a ela inerentes,
concomitantemente ao uso de partituras corporais outras. Affote € o culminar de

recriagdes e reinterpretacdes assentes na autorreflexdo artistica e sociocultural do autor.
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ABSTRACT

Affote, artistic performance by Guillaume Niedjo, a Beninese choreographer and
dancer, is the result of a creative process developed either in the context of Vodum ritual
ceremonies, held in the Hounkpamin or in the context of public performative space.
This article reflects on the elements and stages that characterize the development of the
creative process of this professional dancer and Vodum culture adept. It is important to
understand if and when the experience of a culture ends and the fantasy of recreating the
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cultural experience of a traditional Vodum dancer begins. Also important is to know the
principles and fundamentals that allow us to build/deconstruct the corporeal
configuration in Affété performance. Methodologically, we used the fieldwork carried
out in Benin in 2020 and 2021, the observation of the work and the interviews to the
dancer, Vodum adepts and Hounnous. As a main conclusion, we highlight that Niedjo
permanently reinterprets Vodumculture, through the recovery of ancestral behaviors,
(SCHECHNER, 1985), following the rules and customs of his culture. Simultaneously,
he uses other corporal scores of different dance languages, acquired as a dancer. Afféte
is the culmination of recreations and reinterpretations based on the author's artistic and
socio-cultural self-reflection.
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INTRODUCAO

Na investigacdo para o Doutoramento em Danga, iniciado em 2018, na
Faculdade de Motricidade Humana, no ambito do trabalho de campo e nas vivéncias
com bailarinos da cultura Vodum? em cerimdnias e estagios de formacio e criagdo
artistica no Benim, inumeras questdes se foram levantando.

Por esta razéo e porque, a data, teve lugar a criacdo e circulacdo do espectaculo
Affoté®, pela sua pertinéncia, elegi a que apresento e me suscitou a escrita do presente
artigo:

Como ¢ que um bailarino e coredgrafo profissional, adepto* da cultura vodum,
recria as dancas de uma cerimdnia num espaco de formacéo e criagdo artistica?

No Benim, a transmissao de conhecimento “tradicional” ocorre dos mestres para
os aprendizes, por meio de mimetismo e “imersdo” em cerimoénias rituais de Vodum.

A tradi¢do, com a sua raiz em “tradire”, que significa “entregar”, “passar” algo a
outra pessoa, ou de geracdo em geracdo no seio de uma comunidade. Neste decurso
historico adquire novas expressdes, sujeita as multiplas influéncias dos encontros entre
povos, sem necessariamente perder a sua esséncia, valor e utilidade. Um corpo dancante

tem memdria das informacdes herdadas e experienciadas durante a vida, de um saber

2Vodum, vodun, voodoo, vodoun, vodou, voudou, vodun, vudu ou vodu. Das formas possiveis se adotou
vodum por ser a constante na maioria das investigagdes escritas em portugués.

3 Em fon, Affote significa passos

“Adepto designa o seguidor de uma cultura ou religizo.



em continuo movimento, recriacéo e transformagdo de todo um corpus cultural. A este
ligada, a aprendizagem assume um valor simbolico indelevelmente ligado a esséncia da
cosmogonia africana.

E nosso objetivo entender como se expressa esse conhecimento tradicional nos
processos de criacdo coreografica de corpos dancantes, simultaneamente imbuidos de
vivéncias e aprendizagens de outras linguagens da danga. Concretamente, focar-nos-
emos na analise do processo criativo de Guillaume Niedjo, adepto da cultura Vodum,
coreografo e bailarino profissional, na performance artistica Affote.

Um corpo dancante, adepto de Vodum, é obrigado a seguir e respeitar principios
e saberes culturais e religiosos, sendo-lhe proibido pelos seus mestres e ancestrais a
amostra de determinadas acOes ritualisticas a um puablico ndo iniciado. Entdo, importa
saber como, no processo criativo de Guillaume Niedjo, sdo feitas as suas escolhas do
que pode ou ndo ser exposto numa criacdo artistica publica. Importa compreender se, e
como, a complexidade cerimonial de simbologias, sacrificios, coreografias
representativas e corporificagdo de movimentos de animais, presente nas cerimonias
rituais, e que proporcionam ao corpo dancante uma conexao com as entidades do
Vodum cultuado, estdo presentes na criacdo artistica Affote.

No trabalho de campo, realizado entre 2018 e 2021, observamos que em
cerimonias de Vodum Kocou e Vodum Sakpata, os corpos dangantes adeptos entram
num estado de transe, quando a entidade “baixa” no corpo do adepto, permitindo a
(re)ligacédo entre homens e divindades.

Relacionando as ceriménias com a criacdo Afféte, interessa-nos conhecer como
é vivenciado e recriado o estado de transe no processo criativo de Niedjo, ao passar das
dancas de cerimonias rituais Vodum, realizadas nos Hounkpamins® para uma criagio
artistica em contexto de espaco performativo.

Para esta abordagem se fez recurso a instrumentos e processos metodoldgicos de
analise, como a observacao participante, o registo e analise audiovisual e fotogréafico de
cerimonias do Vodum Sakpata e Kocou, e da criagdo artistica “Aff6te”, bem como

entrevistas a Guillaume Niedjo, a adeptos de Vodum e a Hounnous®.

5 Em lingua Fon, Hounkpaminssignifica literalmente "invélucro vodu". Em francés sdo chamados de
“Vodun couvents”, lugar onde ocorrem a formacao dos adeptos e as cerimonias deste culto.

6 Sacerdote, pai ou mae de santo, pai ou mée de terreiro, babalorixa, babaloxa, baba, lalorixa, entendido
como autoridade ou ministro religioso, habilitado para dirigir ou participar em rituais sagrados de uma
religido em particular.



CORPO DANCANTE NO VODUM

Niedjo foi iniciado em Vodum aos 5 anos de idade e é Hounnou de Kocou. Como
bailarino tradicional fez pesquisa das dancas em cerimonias em todo territorio do Benim
e, como bailarino profissional, fez formacdo em varias técnicas de danca
contemporanea, classica e afrocontempordnea em companhias nacionais e
internacionais, como a Compagnie Wald, e com Seydou Boro, Vincent Harisdo, Salia
Sanou e Marcel Gheffa. Integra o Ballet Nacional do Benim desde 2005, é coredgrafo
assistente da Compagnie Walb desde 2006, e professor de danca e percusséo do Centre
Chorégraphique of Mr Marcel Gbeffa, Mullticorps, em Cotonou, Benim.

A palavra Vodun significa na lingua Gbe’ (nos povos Ewe, Fon e Adja), o que
ndo pode ser elucidado, poténcia eficaz ou espirito.

O culto dos espiritos oferece aos seus seguidores uma mitologia sobre a origem
do mundo, as leis da natureza, as relagdes sociais, entendendo a religido como interagédo
ou comunicacdo entre 0 mundo sensivel e fenomenoldgico dos humanos e 0 mundo
invisivel, onde se supde habitem entidades espirituais, responsaveis pela
sustentabilidade da vida.

No decorrer de quatro anos de investigacdo no Benim, foi possivel observar que
o0 culto de Vodum integra as vivéncias diarias da comunidade, desempenhando um papel
fulcral na normalizacdo das regras sociais integrando todas as dimensdes da vida dos

individuos. E uma cultura social com assumida autoridade.

O Vodum encontra-se em tudo: tanto na matéria como no
receptaculo, tanto nos rituais quanto no psiquismo coletivo em
movimento. (KLIGEH, 2001, p.86, traducgdo nossa)

Historicamente, a presenca de Sakpata, oriundo da Nigéria, foi introduzida no
antigo reino de Danxomeé®, em 1715, (KAKPO, 2013).

O VodumSakpata é o chefe dos Ayi- Vodum, o rei do mundo senhor da terra, mas
também o Dokunon (possuidor de toda a riqueza) e Jexosu (rei das pérolas). Governador
e gerente da terra, Sakpata é antes de tudo uma forca benéfica, responsavel pela
fertilidade em todas as suas formas, mas também uma forca capaz de sancionar aqueles
gue nao tém bom carater moral. Sua arma € a doenca da variola, que o simboliza.

O Vodum Sakpata é uma entidade dupla, tanto macho como fémea, e 0s seus

adeptos, nas representacdes artisticas, revestem-no de forma humana com atributos

7 Um dos dialetos falados na Africa Ocidental, do Gana a Nigéria, incluindo o Benim.
8Danxomé, Abomey, Abomé, Dahomé, “dentro do ventre de Dan”’; Dahomey para os europeus. Este reino
existiu entre 1600 e 1904, sendo posteriormente anexado ao império colonial francés.



simbdlicos femininos, como brincos nas orelhas e saias curtas (Valaya). O corpo
dangante segura um bastdo na mao esquerda, que pode ser visto como um guia, um
suporte, uma arma de defesa, de guerra, bem como um simbolo de comando, autoridade
e soberania, e uma vassoura na mdo direita, simbolo do poder sagrado, autoridade e
expulsdo de influéncias prejudiciais. Essa vassoura, cercada no cabo por pérolas e
moedas de prata, configura a felicidade, n&o devendo ser assustada e, por isso, Sakpata
proibe varrer a noite.

Nas cerimoénias, as dancas de Sakpata sdo caracterizadas por coreografias
simbdlicas com saltos, piruetas, cambalhotas e movimentos de répteis que associam este
Vodum ao elemento Terra. As mensagens para a comunidade em presenca, carregadas
de ensinamentos de moral e sabedoria, sdo transmitidas através dos instrumentos
tocados, o canto interpreta-as e através da danca, sdo propagadas e aceites.

O culto do deus guerreiro Flimanu Koku® foi trazido do Gana para o Benim ha
mais de um século pelos ancidos Ewe, junto com seu fetiche, 0 antigo espirito da
cabaca, contendo quatorze facas sagradas, cada uma com uma pequena cabaca cheia de
pocOes, amarradas ao cabo e cobertas com sangue sacrificial. Ele é conhecido pela
protecdo e invencibilidade que traz aos guerreiros em batalha, e como um deus de cura e
poder.

Os adeptos, descalgos no solo sagrado, entram em transe com dangas ondulantes
e giratorias, cada vez mais frenéticas ao som de tambores e loas, emitindo uivos de cdo,
animal que o simboliza. Apos as oferendas, os adeptos (kokoussi ou kokushi) vestidos
com uma saia de rafia (Alatsi), cobrem o rosto e 0 corpo com uma mistura amarela
(Hadja), composta de ovos,milho e 6leo de palma.

Tomamos “corpo dangante” como um corpo socialmente informado pela pratica
performativa (BOURDIEU, 2009), baseado no conceito de corporeidade, introduzido
por Merleau-Ponty, no campo metodologico dos Estudos Coreoldgicos. Na
multiplicidade dos aspectos inerentes ao corpo, nas dimensdes motora, afetiva,
intelectual, social e espiritual do ser humano, corpo dancante designa a forma como o
cerebro o reconhece e utiliza como instrumento relacional com o mundo.

O corpo dancante adepto, na cultura Vodum, Vodunsi, mulher do Vodum,
transforma-se em “templo de conhecimento” do mundo mitico, através do estado de

transe, permitindo a (re)ligagéo entre homens e divindades, para compreender, por meio

®Também designado por Koku ou kocou.



dele, os fendmenos naturais e da comunidade desse Vodum (BASTIDE, 2001). Os
adeptos através de uma cerimdnia de iniciacdo realizada nos Hounkpamins, orientada
pelos Hounnons, renascem, sendo ensinados a esquecer 0 seu passado, através da
pedagogia da oralidade e autoridade, sendo-lhes transmitidos costumes e tradices,
nomeadamente o que se relaciona com hébitos, usos, modos coletivos de agir e pensar.

No corpo do adepto do Vodum Kocou, ha& uma superestimulacdo sensorial da
consciéncia que impede a memorizagao e descri¢do das experiéncias e vivéncias durante
0s estados de transe, tanto quanto as suas acoes e corporificacoes.

Para Fu-Kiau, em quase todas as religibes africanas, os espiritos dos principais
ancestrais, quando venerados, através do transe, voltam a terra para partilhar a sua

sabedoria com o seu povo.

Batucar-cantar-dancar permite que o circulo social quebrado seja
religado (religare), de forma a fazer a energia fluir novamente entre
0s Vvivos e mortos. (FU-KIAU)

Os momentos ritualisticos sdo constituidos por oferendas, sacrificios, louvores,
seguidos de cancdes, dancas e bebidas sagradas, viabilizando o transe nos corpos

adeptos dancantes, promovendo a comunicagao com 0s espiritos.

PROCESSO CRIATIVO NAS CERIMONIAS E NA CRIACAO
ARTISTICA AFFOTE

A questo sobre o que é a memdria do corpo, Niedjo (em entrevista) responde:

E como um cartdo SIM do telemével. Temos toda a informacéo e
escolhemos o que queremos usar nos diferentes momentos.

Niedjo quando danca numa cerimonia, apresenta ha memoria do seu corpo um
trabalho técnico de consciéncia corporal, que desenvolveu como bailarino profissional,
corpo objeto’®, que ndo invoca conscientemente. Quando entra no estado de transe, no
qual o corpo intermedeia entidades e comunidade, altera a sua prépria configuracédo
corporea quotidiana para a configuracdo corporea da entidade que o incorpora,
“perdendo corpo” para “ganhar corpo”, ao “desconstruir” para “construir” (NAVARRO,

2000).

%Para Dantas, no corpo objeto existe uma mecanizagdo do movimento, controlo, técnica, virtuosismo e
uma dissociacao do espirito.



Observamos nas cerimonias, diferencas posturais e de consciéncia corporal, nos
corpos dancantes tradicionais, dependendo se sdo bailarinos profissionais ou néo,
mesmo num estado de transe.

Como funciona a meméria do corpo dancante quando este entra nesse estado de
consciéncia modificada, de mudanca qualitativa da consciéncia ordinaria, da percep¢do
do espago e do tempo, da imagem do corpo e da identidade pessoal? Torna-se patente o
corpo arquivo, visto como arquivo de memoria coletiva (COSTA, 2017), de
informacdes herdadas e adquiridas durante a vida e onde o corpo € verdadeiramente o
primeiro dos arquivos, pois nele se inscreve a genética e se vdo acumulando e
renovando as experiéncias de uma vida (TERCIO, 2017).

Na memdria do corpo dangante esta inscrita a trama tecida pelos acontecimentos
do passado. Quando reorganizada, algumas memorias sdo evocadas, as vezes de forma
consciente, através do “fluxo de imagens”, outras de modo inconsciente, através do
“fluxo de emocgdes” que o sujeito ndo consegue explicar racionalmente (MERLINO,
2013).

No conjunto das cerimonias da cultura de Vodum, ha “recuperacdo de
comportamentos” (SCHECHNER,1985) ancestrais, onde se vé corporificada uma
literatura viva, desenvolvida a cada apresentacdo, refletindo o conhecimento vindo da
tradicdo, em ceriménias realizadas nos Hounkpamins, orientada pelos Hounnons,
entendendo a “instauragdo de dindmicas que geralmente pertencem ao campo das artes”
(LIGIERO, 2011).

Niedjo numa cerimdnia, constantemente recria e transmite gestos e habitos do
corpuscultural, cujas técnicas e procedimentos de transmissdo sdo meios de criacéo,
passagem, reproducdo e preservacdo dos saberes recriados, restituidos e expressos no e
pelo corpo.

Como controla o corpo dionisiaco,0 estado de transe quando passa 0 Seu
conhecimento para uma criacao artistica?

O corpo dionisiaco, inspirado pelas obras de Nietzsche, publicadas no final do
século XIX, desestabiliza a visdo dualista e proclama os poderes do corpo. O sujeito é o
Seu corpo, e 0 corpo ndo é mais 0 que o impede de aceder ao conhecimento, ele € fonte
de prazer, de poder e de saber. Como Lesage (1998) sublinha, muitos bailarinos
continuam a identificar-se com o modelo dionisiaco de corpo, percebendo a danga como
possibilidade de experimentar a unidade corpo/espirito e 0 seu corpo como corpo vital,

atravessado pela energia, pelo ritmo e pelo espaco.



Para Niedjo um bailarino pode entrar em transe em varios momentos do
quotidiano, seja numa performance ou numa criagdo artistica. As entidades podem
incorporar um adepto de Vodum, quando escuta certo ritmo ou cangédo, faz certo
movimento, come algo, ou quando o seu estado de espirito se altera. Por vezes Niedjo
usa-0 como inspiracdo criativa de modo consciente, escolhendo o permitir-se, outras
vezes controla o transe, escolhendo o ndo permitir-se, modificando o padrdo do
movimento ou parando totalmente a acdo que 0 provocou.

Das entrevistas feitas a diferentes Hounnouns e bailarinos tradicionais, existem
principios culturais e religiosos que um iniciado em Vodum € obrigado a seguir, ndo Ihe
sendo permitido apresentar certas acdes ritualisticas a um publico ndo iniciado.

Como j& referido, durante as cerimOnias observou-se uma complexidade
ritualistica, que proporciona ao corpo dancante uma conexdo com as entidades do
Vodum cultuado. Como estd esta complexidade cerimonial, com regras a respeitar,
presente na criacao artistica Affote?

Qual é entdo o processo criativo de Guillaume Niedjo numa cerimonia e numa
criacdo artistica de Vodum?

Onde termina a experiéncia vivenciada de uma cultura Vodum e comeca a
fantasia da recriacdo do vivido?

Quais sdo 0s processos que permitem ao bailarino construir / desconstruir uma
configuracdo corpdrea numa performance numa cerimonia e huma criacao artistica?

A memoria performativa, quando trabalhada em funcdo da construcdo do
depoimento pessoal e da disposicdo dos conteudos histdricos e culturais do performer
para a criagdo, exige um “transito criativo” entre os conhecimentos apreendidos e em
apreensdo. (LEORNADELLI, 2008). E o proprio sujeito-artista que se desfaz e se
reinventa na criacdo e estruturacdo do depoimento a cada performance.

Procurando entender como, nas comunidades de Vodum, a reproducdo das
matrizes sagradas inscritas num corpo dancgante, o inspiram num elo entre a tradicdo e a
experiéncia criativa, torna-se patente o conceito de “Motriz Cultural” no qual o corpo ¢é
um saber em continuo movimento, recriacdo e transformacdo de todo um corpus
cultural (LIGIERO, 2011), permitindo que o ser humano se movimente de forma
naturalmente criativa combinando o vivido com a vivéncia do agora (LEONARDELLLI,
2008).

No processo criativo da performance Affote, Niedjo inspirou-se nos passos,

gestos, atitudes, conduta que um iniciado tem que respeitar quando entra num



Hounkpamin dos Voduns Kocou e Sakpata e, transpondo e interpretando a sua
desconstru¢do, numa performance do “fazer acreditar” ou “fazer de conta”
(ZENICOLA, 2001), respeitando as regras, exprimindo 0s seus sentimentos,
pensamentos e reflexdes.

No seu solo permitiu-se usar ou ndo o estado de transe, dependendo se este
baixava ou ndo no seu corpo, usando a improvisacdo espontanea COMO Processo
criativo. J& na performance da bailarina dirigiu-a a interpretar e recriar por mimetismo
0s movimentos, sons, expressoes faciais e gestos caracteristicos dos corpos dancantes
em transe nas cerimonias do Vodum Kocou.

Niedjo recriou o cenario de um Hounkpamin, usando uma estrutura metalica de
base circular em forma de gaiola, aberta no topo, simbolizando quatro caminhos das
entidades entre o céu e a terra num movimento continuo e perpétuo.

Esta estrutura, hd qual atou tecidos com as cores branco, preto e vermelho,
simbdlicas num Hounkpamin, permite ndo sé entrar e sair do lugar sagrado, como
transportd-la e manipula-la, representando como um adepto de Vodum pode
construir/desconstruir as simbologias (matrizes) de uma cerimonia numa performance
artistica, preservando o seu significado, fantasiando a recriacdo da experiéncia vivida do
corpus cultural.

Nas cores dos figurinos, o branco representa o que ¢ “visivel” e o preto o
"invisivel".

Para aléem do instrumental, baseado numa recriacdo de ritmos tradicionais,
Niedjo usou sons vocais (Ag6) e bater de palmas, a saudacdo devida quando se chega a

um Hounkpamin.

CONCLUSOES

Numa cerimoénia, o corpo dangante usa um processo criativo espontaneo,
improvisando os seus movimentos, seguindo as ‘“regras/comportamentos” dos seus
ancestrais e da sua cultura em conexdo com as entidades. Ele recupera comportamentos
ancestrais, invocando memarias do corpo vivido, consciente ou inconscientemente.

Numa criagdo artistica, o bailarino profissional recolhe da meméria do seu corpo
arquivo, os “comportamentos restaurados” que caracterizam o Vodum, respeitando as

“regras”, usando outras partituras corporais que vém das suas aprendizagens com outras



linguagens da danca e, por vezes, usando o estado de transe de modo consciente,
fazendo recriagGes/interpretagdes baseadas nas suas reflexdes artisticas e socioculturais.

No seu processo criativo, Niedjo, em Affété, reinterpreta permanentemente o
vivido do corpo em geral e do corpo que danca em particular, questionando o "eu
consciente”, o esquema corporal, os habitos do corpo e da cultura, criando novas
conexdes entre 0 ser e 0 mundo, a arte e a cultura, instaurando outros movimentos nos
processos criativos que lhe sdo préprios.

Este, através da exploracdo do movimento com principios e estimulos
diversificados, usando um conjunto de competéncias e dominios, a sua propria
singularidade artistica e o desenvolvimento técnico, faz uma composicdo de materiais
através da conjugacdo de multiplos fatores e propdsitos.

Constatamos assim que estes processos criativos complexos, potencialmente
colaborativos e cujos procedimentos incluem a experimentacdo e a improvisacao,
limitados e determinados por principios intrinsecos a cultura Vodum, séo ndo obstante,

processos em aberto e permanentemente metamorfoseados pela singularidade do autor.
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