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RESUMO

O artigo apresenta a experiéncia do curso Entre a Caixa Preta e o Cubo
Branco: panorama da Cenografia e Expografia no Brasil, ocorrido remotamente pela
plataforma da Escola Itad Cultural em 2021. O curso debate o encontro entre as duas
areas - expografia e cenografia - a partir do entendimento de uma maior aproximacao
das mesmas na contemporaneidade no que tange suas linguagens, areas de atuacéo e
profissionais que atuam. O artigo compartilha a experiéncia didatica,
problematizando questdes como o uso de ferramentas digitais no ensino, o contexto
pandémico e o atravessamento de linguagens no campo das artes.
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ABSTRACT

This article presents the experience of the course Between the Black Box and
the White Cube: a view of scenography and exhibition design in Brazil that has
happened online through the platform of Escola Itad Cultural in 2021. The course
discusses the meeting of the two areas - exhibition design and scenography -
regarding the approximation of their artistic languages and areas of expertise in the
contemporary. The article shares the didactic experience problematizing the crossing
of artistic languages, the pandemic context and distance education.
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INTRODUCAO

Apresentamos a experiéncia do curso EAD Entre a Caixa Preta e o Cubo
Branco: Panorama da Cenografia e Expografia no Brasil, coordenado pela arquiteta
e expografa Carmela Rocha e pelo cendgrafo e diretor de arte Renato Bolelli
Reboucas em 2021. A proposta foi idealizada inicialmente pela Escola Itat Cultural
focando, a partir das limitacGes presenciais impostas pela pandemia, na criacdo de
cursos gratuitos a distancia para participantes de todo o pais. O contedo das aulas foi
desenvolvido em conjunto com a equipe do Instituto e contou com a participacéo de
Erica Pedrosa, produtora de projetos expograficos, e Vinicius Ramos, coordenador de

exposicoes.

O curso, numa experiéncia inédita, aproxima dois paradigmas fundamentais
da producdo espago-visual — a caixa preta e o cubo branco, representantes dos
espacos teatrais e museograficos — discutindo processos de criagdo em cenografia e
expografia que dialogam com estas tradi¢des, tensionando seus limites. A proposta
justifica-se por uma aproximacao cada vez maior das linguagens artisticas a partir do
século XX e seus atravessamentos na producdo de praticas hibridas, a exemplo das
performances, happenings e instalac@es, que mesclam-se e expandem-se entre os dois

campos.

Nas Gltimas décadas, identificamos expografias cada vez mais salientes, que
passam a ter maior protagonismo em relacdo ao tema exposto, tornando-se também
parte do conteudo; assim como nas artes cénicas, a performatividade da cenografia e a
saida da caixa cénica tém promovido inimeros experimentos entre espaco, contexto e
contetdo, levando ainda a desmaterializacdo do cenario. Tal abordagem justifica-se
também pelo fato de que cada vez mais profissionais atuam nas duas areas,
desenhando cenografias teatrais, expografias para instituicbes culturais, além de

direcdo de arte audiovisual, instalacdes e performances.

ENTRE A CAIXA PRETA E O CUBO BRANCO

O nome do curso, "Entre a Caixa Preta e o Cubo Branco", parte de uma
provocacao acerca das mudancas de paradigma nos modos de se pensar o desenho de

cena e de exposi¢Oes na contemporaneidade e de um entendimento sobre o cada vez



mais ampliado papel do cenégrafo ou expégrafo®, ao lidar com novas e diversificadas
variaveis, linguagens, realidades e lugares. Nota-se um cruzamento e esfumacamento
dos limites das duas é&reas, gerando no pensamento espacial e visual novas

proposicOes estéticas em suas contaminacdes.

Esses atravessamentos ocorrem tanto pelo papel do cendgrafo e expografo que
cada vez mais compartilham de um mesmo repertorio e ferramentas de projeto,
muitas vezes atuando nas duas &reas, quanto também pela linguagem que as
cenografias e expografias assumem na realidade: expografias “teatralizadas”
(GONCALVES, 2004, p.45), interativas com uso de recurso tecnolégicos e
simbdlicos que muitas vezes colocam o publico dos museus no papel de ator, ativo
em relacdo a obra; cenografias que ocorrem em espacos ndo convencionais do teatro
em didlogo com a cidade, com arquitetura € ou mesmo com 0S museus, com

performances e um pensamento cenografico cada vez mais tridimensional e pictérico.

A ampliacdo dos campos da expografia e cenografia pode ser exemplificada
em projetos recentes. llustrando esse encontro, a exposicdo Maquina Tadeusz
Kantor®, ocorrida no Sesc Consolagéo (S&o Paulo), em 2015, além de ter como tema 0
trabalho do encenador polonés, que em si ja expressa esse atravessamento entre as
diversas artes, tinha em sua ambientacdo, um pensamento expografico a partir de
percursos, narrativa espacial, comunicabilidade e clareza na apresentacdo dos
contedo a0 mesmo tempo em que apostava em uma linguagem teatralizada, com
elementos expressivos e materialidades ndo convencionais para expografia, mas em
didlogo com as linguagens da cena (fig. 1 e 2). Essa relacdo hibrida por um lado,
gerava uma atmosfera que ajudava o visitante a adentrar o universo do artista, ao
mesmo tempo que permitia 0 uso do espago como espaco cénico para happenings e

performances, sobrepondo expografia e cenografia num mesmo lugar.

3 Utilizaremos o termo expografo para denominar o profissional que atua no campo do desenho e
projeto de exposicdes.
4 A exposicao teve arquitetura e concepgéo espacial de Hideki Matsuka.
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Figura 2. Maquina Tadeusz Kantor, vista de performance, Sesc Consolagéo, 2015.°

No que concerne ao campo da expografia, identifica-se um crescimento no
numero de exposi¢Bes temporarias nas ultimas decadas com uma vasta amplitude de
formas e contetdos abordados, com uma maior quantidade de mega-exposi¢des que

abrangem um publico cada vez mais diverso e massificado, ndo especializado - ndo

5 Foto: Inés Correa. Disponivel em <https://culture.pl/pt/article/maquina-tadeusz-kantor-resenha>
Acesso em 10 ago 2021 as 14:15.

6 Foto: Divulgacdo/Renan Abreu. Disponivel em <https://oglobo.globo.com/cultura/teatro/entre-morte-
vida-obra-cenica-visual-de-tadeusz-kantor-17236781> Acesso em 10 ago 2021 as 14:14.
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habituado a frequentar esse tipo de instituicdo. ExposicGes tornam-se eventos e
muitas vezes, como franquias, viajam por varios dos principais museus ao redor do
mundo. Expor torna-se um formato para além de exposicdes de arte e acervos de
museus ou exposigdes comerciais em feiras, abrangendo cada vez mais temas e
contextos. Conforme Zardini (2010, p.80), uma exposi¢ao “¢ um formato, um modo
de organizar materiais [ou, as vezes, acdes] em um determinado espaco por um
determinado periodo de tempo [...] e atualmente a natureza dos elementos expositivos
vem mudando, assim como a expectativa do publico”. Para o autor, mais e mais,
existe a necessidade de conceber exposicGes como uma experiéncia cinematica,
atenta a narrativa espacial e discursiva, de modo a engajar o sujeito com o conteido

exposto.

Nesse contexto, a expografia assume um protagonismo na concepc¢do de
muitas exposic¢Oes tanto de arte quanto de outros temas e conteudos. Seus projetos
deixam de prezar por uma certa neutralidade do desenho, questionando o paradigma
do cubo branco Moderno, apostando em formas com forte apelo simbdlico e

midiatico como meio de aproximar-se do publico.

O termo cubo branco foi utilizado por Brian O’doherty (2002) para descrever
0s espacgos expositivos Modernos, quando do entendimento de que para a fruicdo das
obras de arte seria necessario um fundo “neutro”. Para tal, aposta-se portanto em
paredes brancas, iluminacdo pouco marcada e indireta e um espagamento entre as
obras, valorizando, assim, a autonomia da forma artistica. Tem como mito fundador a
construcdo do MoMA em Nova lorque em 1929, com projeto dos arquitetos Philip
Goodwin e Edward Durell Stone. O edificio inaugurou esse modo de conceber os
espacos para a arte em dialogo com a arquitetura Moderna de entdo. Esse paradigma
persiste nos dias de hoje, ja que muitos museus e espacos expositivos ainda apostam

nessa suposta neutralidade do espaco.

Porém, sera que esse espago “neutro” controlado e feito para a fruicdo de
especialistas de obras de arte autorreferenciadas ainda tem respaldo na producéo e na
sensibilidade da sociedade atual? Ele realmente é neutro ou esta carregado de
significado, conforme demonstra o curador Igor Simdes (2019) no texto de abertura

de sua tese de doutorado:

Num muro de uma rua no centro do Rio de Janeiro, alguém escreveu:
“Todo Cubo Branco tem um qué de Casa Grande”. Cubo Branco.



Vocabulario inventado para nomear a pureza e a higiene onde a arte
deveria existir autbnoma de qualquer interferéncia para além de si
mesma. Para inventar um mundo so seu, foi escolhido um cubo branco.
Branco evoca siléncio. Siléncio é lugar que se respeita, onde nao se fala.
S6 fala a arte. Na Casa Grande da sala de exposicdo moram muitos
siléncios. Dirdo: mas quantos negros artistas sdo importantes e estiveram
no Cubo? Quantas mulheres estiveram no Cubo? Na Casa Grande fala o
senhor (SIMOES, 2019).

O espaco expositivo jamais sera neutro em relacdo aos objetos expostos e ao
publico. Em seu texto Exhibition as Atmosphere, Henry Urbach demonstra a
importancia do lugar na construcdo da narrativa desejada e questiona a ideia do cubo

branco e a autonomia da arte em rela¢do a arquitetura do espago expositivo:

A ascens@o da parede ou “cubo” branco comprova a fantasia de um
aparato espacial que desaparece. [...] Em um grau consideravel, a arte
moderna consolidou sua identidade ao imaginar sua autonomia em
relacdo a arquitetura. Apenas o0 mais miope dos espectadores pode
afirmar com credibilidade que vé apenas uma pintura ou fotografia sem
qualquer relagdo com o ambiente. Uma exposicao, afinal, ndo é um slide-
show; ela acontece no espago. E esse espaco que ird logo adquirir
algumas caracteristicas € algo que eu gostaria de chamar atmosfera
(URBACH, 2010, p.12, traducdo nossa).

Essa atmosfera, na atualidade, tem sido ressignificada em muitos projeto que
cada vez mais dialogam com as obras e temas expositivos, buscando uma néo
neutralidade, mas sim uma contextualizacdo dos contetdos pretendendo gerar
experiéncias sensiveis respondendo e, ao mesmo tempo, moldando uma nova

sensibilidade do sujeito.

No que se refere ao modo de fruicdo das exposicdes, essa nova sensibilidade
ecoa as mudancas ocorridas na arte em meados do século XX com as novas
vanguardas artisticas. Ao questionarem o status da arte, os artistas acabaram por
ampliar a categoria de obra de arte ao proporem 0s happenings, performances e
instalacdes, que passaram a corporificar e espacializar a experiéncia do publico. Estas
obras hibridas, assim como novas escalas de intervencgdo artistica redirecionaram a
producdo inicialmente como discurso critico a institucionalizacdo e esgotamento da

arte, para em seguida serem incorporadas e absorvidas a cultura de massas.

A exemplo, segundo Rosalind Krauss (1990), o Minimalismo, que se
apresentava como um contraponto critico a cultura de massas e ao apelo midiético,
acabou por abrir espaco para uma mudanca da percepc¢édo e sensibilidade do sujeito
em relacdo a obra, j& que passava a vivenciar a obra corporalmente, conduzindo a

uma sobrevalorizacdo da experiéncia sensorial. Para a autora (1990, p.14), existe uma



predominancia da experiéncia sensivel baseada em um sentimento de euforia com

essa nova sensibilidade no universo das artes.

Esse protagonismo do contexto em relacdo a obra, tornando-se ele também
linguagem artistica tem para O’doherty ancestralidade com Duchamp na Exposi¢ao
Internacional do Surrealismo na Galerie de Beaux-Arts em 1938, quando o artista
revestiu o teto com sacos de carvao pendurados, forrou o chdo com folhas e criou um

contexto cénico para o visitante.

Ao expor o efeito do contexto na arte, do continente no contetdo,
Duchamp percebeu uma &rea da arte que ainda ndo havia sido inventada.
Essa invencdo do contexto deu inicio a uma série de intervencoes
que™desenvolvem™ a ideia do recinto da galeria como uma pega Unica, boa
para ser manipulada como um balcdo de estética. Desse momento em
diante, ha um vazamento de energia da arte para o que a rodeia. Com o
tempo, a relacdo entre a literalizagdo da arte e a mitificacdo da galeria
cresce inversamente (O’DOHERTY, 2002, p.75).

Nesse sentido, questdes que se mostram atuais, ja estavam colocadas desde as
vanguardas artisticas, que ja questionavam a institucionalizacdo da arte. Referindo-se
ao museus de arte na contemporaneidade, Hal Foster (2021, p.92) aponta para um
dilema quanto a seus espacos e modos de frui-los levando em conta, primeiramente, a
variedade de linguagens e formatos da arte que exige diferentes configuragdes
espaciais; e segundo, a possibilidade de conciliar a dimensao de entretenimento e a
possibilidade da contemplacdo estética e/ou da compreensdo histérica em uma
exposicdo. As expografias desenhadas para ambientar tanto as diferentes linguagens
artisticas quanto outros temas e conteldos expositivos, cada vez mais tornam-se

salientes, respondendo a essa nova sensibilidade do sujeito contemporaneo.

Seguindo esse argumento, a expografia se apresenta como um ponto de
encontro entre as artes visuais, as artes da cena e a arquitetura, tanto em relacdo a sua
interdisciplinaridade de profissionais e especialistas, quanto as suas diferentes
insercdes formais na atualidade, na fronteira das instalaces artisticas e interacGes
experienciais. Em complemento, a cenografia como area de estudo, apresenta-se cada
vez mais expandida, atuando em diversas linguagens e em didlogo com diferentes
necessidades.

A tradicdo da cenografia no palco italiano tem acompanhado inovagdes
arquitetdnicas, tecnologicas e da percepc¢do, com mudancgas na dimensao conceitual,
estética e material da cena. Na passagem do XIX ao XX, a caixa cénica foi

atravessada pelas revolugdes de Richard Wagner, Adolphe Appia, Edward Craig e



Vsevolod Meyerhold, a favor da tridimensionalidade do cenario e atmosferas criadas
pela luz, tendo o palco como um espaco e ndo apenas suporte. A partir dos anos 1950
e do fim da Segunda Guerra Mundial, a producdo artistica modifica suas intengdes e
formas, misturando seus limites. Krauss, a partir do conceito de campo expandido,
evidencia como as categorias pintura e escultura como “foram moldadas, esticadas e

torcidas, numa demonstracdo extraordinaria de elasticidade” (KRAUSS, 1984,

p.129).

Atuando entre as artes cénicas, performativas e plasticas, artistas como Josef
Svoboda, Robert Wilson e Tadeusz Kantor desenvolveram linguagens proprias,
tornando o processo espaco-visual parte fundamental da obra. Variando entre
trabalhos que exploram a tecnologia da caixa, como Wilson e Svoboda, e ocupagéo
de espacos encontrados, como Kantor, "[0] teatro ocidental no século XX presenciou
uma permanente batalha entre um teatro de imagens e uma cenografia do espaco”
(ARONSON, 2013, p.13), numa relacdo entre o pictérico/cinematico e o

espacial/escultural.

Para demonstrar como estas concepgfes contemporéneas da narrativa
implicam na espacialidade, incluindo até mesmo sua propria desconstrucdo, Hans-

Thies Lehmann descreve a passagem do teatro dramatico ao pds-dramatico:

O teatro dramatico, no qual as tabuas do palco significam o mundo,
poderia ser comparado com a perspectiva: tanto no sentido técnico
quanto no mental, o espago é aqui janela e simbolo, analogo a
realidade “por tras”. Por meio da abstracdo e da énfase, ele oferece
um equivalente metaférico do mundo que é, por assim dizer,
padronizado, a maneira das pinturas renascentistas concebidas como
“janela aberta”. (...) Seu espago é sempre simbolo isolado de um
mundo como totalidade (LEHMANN, 2007, p.267).

Em contraponto, no teatro pos-dramatico, “o espaco se torna uma parte do
mundo, decerto enfatizada, mas pensada como algo que permanece no continuum do
real: um recorte delimitado no tempo e no espago, mas a0 mesmo tempo continuacao
e por isso fragmento da realidade da vida.” (LEHMANN, 2007, p.268) Assim, “o
espaco teatral deixa de ser um espaco metaforico-simbdlico e se torna um espaco
metonimico”, fazendo com que “o espectador se torne em alguma medida ativo”
(LEHMANN, 2007, p.267), borrando as fronteiras entre vivéncia ficticia e real. Neste

momento, a caixa preta (black box), tradicdo do palco a italiana, passa a referir-se a



uma tipologia teatral de simplificacdo da caixa cénica, diminuindo ou excluindo as
areas de coxias, urdimento, fosso e maquinarias, assim como muitas vezes as proprias
cortinas, expondo as paredes, piso e teto pintados de preto, cor com maior capacidade
de absorcéo de luz’.

Difundida a partir dos anos 1960 com o uso de galpdes e espacos similares
para ensaio, alguns destes espacos possuem estruturas modulares moveis para o palco
e a plateia, permitindo diferentes configuracfes, assim como uma integracdo total do
espaco de cena e do publico. Esta flexibilidade permite uma investigagdo ndo apenas
da cenografia mas de suas linguagens complementares - luz, figurino, som,
multimidia, atuacédo - e da relacdo entre atores e publico. Os elementos vdo ganhando
uma performatividade em seu uso, tornando-se dispositivos manipuléveis e
dindmicos, um modo de organizar o espaco.

A Quadrienal de Praga de Design do Espaco e da Performance, que ocorre
desde 1967 na cidade de Praga, — tem apresentado esta transformacao ao discutir o
carater investigativo da cenografia na exploracao de espa¢os, bem como suas relacdes
com a construcdo da cena. Para corresponder a esta ampliacdo do campo, Aronson
propés em 2007 a mudanca no nome, que se chamava Quadrienal de Cenografia e
Arquitetura Teatral de Praga, a fim de incluir as crescentes producdes das artes da
cena (teatro, danga, performance, intervencdo etc.) que extrapolavam o conceito
tradicional de cenografia. Segundo Thea Brejzek, a mudanga foi baseada “[nJum
discurso contempordneo sobre o espaco e, em particular, para um engajamento
transdisciplinar com o espa¢o performativo — tanto dentro como fora da caixa preta e
do cubo branco.” (BREJZEK, 2011, p.08)

Para Sodja Lotker®, a cenografia configura-se como “uma disciplina existente
entre as artes visuais e as artes cénicas, aproveitando o melhor dos dois mundos e
construindo entre elas um didlogo que ¢ frequentemente esquecido” (LOTKER,
2010). Tal relacdo expande a compreensdo do fazer a partir das transformacdes que
vém ocorrendo no campo do teatro (como a morte da personagem e das narrativas) e

das artes visuais (na exploragdo de elementos como a performance, temporalidade,

7 A caixa preta foi um recurso utilizado pelo diretor de cinema francés Georges Méliés (1861-1936),
criador de espetaculos ilusionistas encenados no teatro, cujos conjuntos, truques e maquinario foram
criados principalmente pelo proprio Méliés. O formato tem sido utilizado no teatro para criar diferentes
efeitos, assim como é usado também em estldios de cinema.

8 Diretora artistica da Quadrienal de Praga de 2008 a 2015.



ambiéncia e presenca do publico), que tém gerado a emergéncia de novas formas para
pensar o papel central do cendgrafo na criacdo de relagdes performativas.

Na PQ 2011, o projeto Intersection: Intimancy and Spectacle®, investigou a
expansdo da cenografia em direcdo a trés perspectivas: do publico, dos artistas e
curadores, a partir de uma criagdo de um labirinto com 30 cubos brancos, “cada um
contendo uma instalacéo, evento performativo, evento participativo ou exposi¢do de
objetos, criado por um cendgrafo, artista ou companhia de teatro, artista visual,
designer de moda ou arquiteto” (ARONSON, 2012, p.10), buscando “tornar o
espectador cumplice da obra como meio de investigar e interrogar (...) a propria

relagdo do espectador com a cenografia e o ambiente.” (fig.3)

Figura 3. Intersection — Vista geral da instalagdo. PQ 2011.%

Outra questdo é a desmaterializacdo do palco™, que implica a perda de sua
tangibilidade arquitetdnica em detrimento das tecnologias digitais. As novas midias
atravessam 0 espaco e 0 tempo, possibilitando criar narrativas que utilizam as

projecOes, sons, luz e efeitos para materializar memorias, fantasmagorias e arquivos.

9 Desenhado pelo arquiteto Oren Savig.

10 Foto: Quadrienal de Praga. Disponivel em https://commons.wikimedia.org/wiki/File:PQ 2011 -
Intersection.jpg . Acesso em 10 ago 2021 as 09:48.

11 O termo, tomado a partir do texto dos criticos de arte Lucy Lippard e John Chandler (A

desmaterializagdo de arte) aproxima-se da arte conceitual e manifestacfes artisticas que enfatizavam o

processo de pensamento em detrimento da materialidade fisica.
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Entre as diferentes estratégias, “a ascensdo inexoravel da midia digital ¢ eletronica
nas Ultimas trés décadas ou mais transformou totalmente as formas de ver, a natureza
da imagem e, mais significativamente, perturbou a relagdo do espectador com a
imagem em termos de espago, tempo, orientagdo e tamanho relativo.” (ARONSON,
2012, p.09).

Ainda, aponta Lehmann, existem trabalhos cuja intengdo ¢ “propiciar uma
determinada experiéncia temporal por meio de concepcdes espaciais especificas, da
escolha das localidades historicamente significativas ou da construc¢ao de instalagdes”
(LEHMANN, 2006, p.277), dando origem a diferentes processos fora da caixa preta.
A cenografia ambiental, na qual o posicionamento da plateia ¢ “de alguma forma
incorporado ou cercado pelo enquadramento das cenas” (ARONSON, 2018, p.08),
explora diferentes espagos urbanos e naturais, assim como O teatro imersivo
caracteriza eventos de performance participativa em ambientes cenograficos que
envolvem todos os sentidos, a exemplo de Sleep No More, espetaculo da cia. inglesa
PunchDrunk (2003).

Estas classificacbes buscam apresentar as criacdes que transitam de maneira
fluida por diferentes linguagens e disciplinas, no que Aronson, Joslin McKinney e
Scott Palmer definem como cenografia expandida, termo criado a partir da definicdo
de Krauss, que ultrapassa a nocdo de design de cena e do préprio fazer teatral,
passando as relagcOes espaciais, materiais e sensoriais do corpo (tanto do performer
como do publico) entre ambientes, objetos e atmosferas, numa nova estrutura. A
“cenografia expandida ndo representa uma ruptura completa com a pratica teatral,
mas representa uma nova forma de pensar baseada nos aspectos espaciais, materiais e
do design da cena” (MCKINNEY; PALMER, 2017, p.04). E neste contexto que
indagamos: como dialogar com todas estas transformac@es a partir da pluralidade de

realidades num pais tdo diverso?

O PERCURSO DAS AULAS: TRAVESSIA DE SABERES

O curso teve duracdo de vinte e uma aulas, realizadas entre 18 de marco a
primeiro de julho, mesclando diversos temas e atividades praticas. A metodologia
contou com aulas tedricas e explanagdes realizadas pelos ministrantes e convidados,
seguidas por perguntas e debate, assim como exercicios praticos e bibliografia

indicada.
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O curso foi realizado através de uma plataforma on-line que auxiliou na
organizacdo dos conteudos, troca de informacdes e sistematizacdo das atividades
propostas. Como uma ferramenta de aprendizagem digital, reuniu ainda bibliografia e
sugestdo de leituras complementares, assim como links de documentérios, entrevistas
e projetos artisticos, ampliando a pluralidade de abordagem sobre cada tema. Nas
aulas abertas, os estudantes e demais participantes podiam fazer perguntas através do
chat, transmitidas pelos mediadores, explorando a comunicacdo a distancia e
envolvendo interessados de todo o pais.

Foram convidados/as artistas, cenografos/as, expdgrafos/as, diretores/as,
curadores/as, produtores/as e técnicos/as de quatro regides brasileiras, com
experiéncias praticas e de ensino, compondo um panorama de possibilidades de
criacdo. Para apresentar a produgdo nacional, buscou-se profissionais de diferentes
campos de atuacdo da cenografia e da expografia, abordando aspectos historicos,
praticos e reflexivos, advindos de diferentes contextos que atuassem tanto em grandes
instituicdes de arte, quanto em processos mais experimentais em didlogo com as ruas,

instituicdes menores ou contextos adversos (fig. 4).

Seguindo o mesmo critério, a selecdo dos alunos considerou a diversidade
regional, de raca, género e faixa etaria, possibilitando um grupo abrangente e
inclusivo. Diante desta pluralidade, a producdo dos participantes acabou por revelar
realidades e interesses variados que se apresentaram de diferentes modos entre
disciplinas, lugares e poéticas. A partir do envio de curriculo e video onde os
candidatos deveriam explicar seu interesse pelo curso, foram selecionados 36
participantes de 21 estados brasileiros e do Distrito Federal, sem obrigatoriedade de

formacéo universitaria ou atuacdo no campo da cultura.

O percurso do curso buscou, portanto, representar e acessar os diferentes
contextos da producdo cultural e artistica do Brasil, retratando olhares, discursos e
possibilidades de trabalho. Para tal, foi necessaria uma expansao dos temas abordados
a fim de construir um campo ampliado, sensibilizando os alunos para a riqueza de
desdobramentos de cada tema no pais. Para abranger tal panorama, optou-se por
iniciar com aulas que apresentassem a cenografia e a expografia a partir de sua
historia e canones de origem europeia e norte-americana, € como tais modelos se

adaptam, se transformam e sdo reinventados a partir das nossas realidades. Tais

12



paradigmas norteadores foram pouco a pouco sendo desconstruidos, ampliando o

espectro de possibilidades do fazer artistico espaco-visual.

Analise dos ministrantes

Distribuigao por Género Locais de origem e atuagao
dos convidados
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Figura 4. Gréfico de analise do perfil dos ministrantes.*?

Devido ao tempo curto para um conteddo tdo amplo, optou-se por fazer
abordagens panoramicas nas aulas, que servissem como janelas para possiveis
aprofundamentos a posteriori conforme interesse de cada aluno. Com encontros
semanais de 2h30, o curso ofereceu ainda um ciclo paralelo de cinco aulas abertas,
transmitidas e disponiveis pelo youtube'®, complementando as aulas fechadas,
trazendo novos olhares e debates socio-culturais acerca da representatividade nas

artes.

A segunda aula do curso - ap6s uma primeira introdut6ria sobre o tema -
nomeada de "Perspectivas: Entre a Caixa Preta e o0 Cubo Branco", ministrada por
Daniela Thomas e Felipe Tassara, abriu o debate entre os dois campos, ja que 0s
convidados atuam nas duas é&reas, transparecendo em seus trabalhos uma
sobreposicdo dos universos do teatro, do pensamento expografico e do cinema. Ao
acompanhar a trajetdria da dupla, evidenciou-se que este modo expandido de atuacédo
dos artistas do pais caracteriza o transito entre diferentes linguagens, sem um limite

rigido entre os fazeres.

Seguiu-se, entdo, com aulas sobre a histéria do teatro, da cenografia, das

exposicdes e da expografia de modo a localizar os estudantes junto aos temas, além

12 1magem realizada pela equipe de producio do curso. Arquivo Itad Cultural. Cedido pelos autores.
13 Disponivel em https://www.itaucultural.org.br/secoes/formacao/curso-cenografia-expografia-aulas-
abertas-youtube .
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de duas aulas de apresentacdo de processos criativos, abordagens projetuais,
metodologias e modos de producdo de projetos realizados por Carmela Rocha e
Renato Bolelli Rebougas. Seguindo a travessia proposta, e em complemento aos
temas abordados até entdo, foram propostas duas aulas abertas ao publico sobre o
campo da cenografia teatral e 0 campo da expografia dentro da caixa branca do

museu, nos moldes mais difundidos dessas linguagens.

A aula "Cenografia Teatral: Linguagens da Caixa Cénica", ministrada pelo
cendgrafo e arquiteto teatral J. C. Serroni, abordou perspectivas historico-praticas na
construcdo de sua linguagem cenografica através do compartilhamento de
experiéncias profissionais e didatico-pedagogicas. O cendgrafo apresentou sua
trajetdria de trabalhos desde sua parceria com o diretor Antunes Filho no Centro de
Pesquisa Teatral nos anos 1980 até projetos atuais, evidenciando as transformacdes
no fazer teatral e, consequentemente, seus impactos no modo de dialogar com a caixa

preta e seus mecanismos de ilusdo e representacéo.

E a aula "Expografia do cubo branco — o caso do Museu de Arte de S&o Paulo
(MASP)", abordou importantes exposi¢des recentes realizadas no museu, como
Histdrias Afro-Atlanticas (2018) e Tarsila Popular (2019) contextualizadas a partir de
uma mudanca de dire¢do curatorial ocorrida desde 2015. Por meio de suas
experiéncias, a arquiteta Juliana Ziebell e a coordenadora de produgdo do museu,
Marina Moura, apresentaram a dinamica de criacdo e producdo de expografia na
instituicdo, perpassando temas como modularidade, grandes exposicdes, remontagens

dos projetos de Lina Bo Bardi e 0s processos de conservacao e técnica.

Para auxiliar na uma formacdo técnica dos participantes, a aula "Repertorio
Técnico-Construtivo", ministrada por Carmela Rocha, Erica Pedrosa, Renato Bolelli
Reboucas e Vinicius Ramos, propds ferramentalizar os alunos através da
apresentacdo dos principais elementos técnico-construtivos comuns a caixa cénica e
ao espacgo expositivo, além de diferentes modos de representacdo e comunicacao de

projetos, incluindo um glossario de termos e manual de acessibilidade.

Fechando esse primeiro ciclo mais ferramental, e para debater diferentes
abordagens projetuais no encontro entre as linguagens da caixa preta e do cubo
branco, a aula "Projeto Ocupag&o", ministrada por Erica Pedrosa e Vinicius Soares
Ramos, apresentou o historico de 12 anos do programa Ocupacéo Itat Cultural, que
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celebra figuras da cultura brasileira, com exposi¢cdes sobre suas obras e vidas, assim

Ccomo uma programacao coetanea a exposi¢cao com discussdes, mostras e debates.

Foram apresentados 0s projetos de varias edi¢cbes demonstrando assim a
diversidade de solugbes expo-cenograficas que um mesmo espago permite, a
depender do tema e do profissional, ja que em geral estas exposi¢des ocorrem num
espaco fisico reduzido (110m2). Conforme afirmam Pedrosa e Ramos, € uma
experiéncia afetiva na qual a ""expografia cenogréfica é o ponto chave: ela da o
sentido de Ocupacdo, pois transporta o0 visitante para 0 universo de cada
homenageado/a, mexendo com a multissensorialidade e, portanto, criando um
espaco/tempo diferente, passando da obra imaculada para um processo imersivo e

participativo"®.

Com projetos distintos, realizados por cendgrafos, expografos,
arquitetos e diretores de arte, as propostas sdéo um exemplo dessa explosdo entre 0s
campos expografico e cenografico, abrindo possibilidades formais, espaciais e

experienciais entre as distintas linguagens. (fig. 5 e 6)

15

Figura 5. Ocupagdo Jards Macalé. Itad Cultural, 2014.

14 Comunicacio verbal realizada em aula ministrada. Arquivo do curso.
15 Foto: Divulgagao. Arquivo Itat Cultural. Cedido pelos autores.
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Figura 6. Ocupacéo Angeli. Itad Cultural, 2014%.

Ainda, a aula "Cenografia, um trabalho coletivo" buscou, através dos
processos de criacdo da Cia. Brasileira de Teatro, apresentar os agentes envolvidos na
concepcdo de uma peca teatral - direcdo, cenografia, iluminacdo e interpretacdo -
explicitando os papéis e formas de atuagdo, evidenciando a pratica cenografica como
campo interdisciplinar criado em parceria com o coletivo. Méarcio Abreu, Nadja Naira
e Fernando Marés analisaram dois projetos da cia. (Vida, 2010 e PROJETO bRASIL,
2015), discutindo suas semelhancas e diferencas na constru¢do da linguagem dos

espetaculos e poéticas espago-visuais.

Da mesma maneira, a aula "Expografia, um trabalho coletivo: Expografias do
possivel”, com a artista e professora Renata Felinto, da Universidade Regional do
Cariri, a curadora e pesquisadora da Universidade de Brasilia, Ana Avelar e Carmela
Rocha, promoveu o debate acerca da relagdo curadoria-expografia-artista-educador na
construcdo de uma exposicdo, abordando as diferentes realidades de producéo,
compartilhando processos e explicitando a importancia do carater interdisciplinar no
trabalho coletivo. Entre os exemplos, a Bienal Naifs, realizada no Sesc Piracicaba
(2020) com curadoria das ministrantes e projeto de Carmela Rocha, foi escolhida
como exposi¢do realizada com infraestrutura e verba, em contraponto a outras
experiéncias no Cariri (Ceard) e em Brasilia, sob uma l6gica do fazer com o possivel,

em colaboracéo.

16 Foto: Divulgagdo. Arquivo Itat Cultural. Cedido pelos autores.
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Para encerrar o ciclo de aulas abertas, propds-se duas mesas sobre
decolonialidade nas artes. "Perspectivas: teatro e arte preta no Brasil, reuniu
Cachalote Mattos, cendgrafo e pesquisador de Estética Negra, e Igor Simdes, curador,
arte-educador e doutor em Artes Visuais-Historia, Teoria e Critica da Arte para
apresentar os diferentes imaginarios culturais e referéncias das estéticas pretas no
pais. Essa aula foi essencial para travar o debate sobre uma atuagdo critica e o
questionamento do modelo ocidental da caixa preta e do cubo branco. A Gltima aula,
"Perspectivas: arte indigena” apresentou e discutiu as cosmovisdes no imaginario
cultural brasileiro a partir da producao artistica indigena, levando em consideracao as
diferentes linguagens, meios de producdo e a relacdo com as instituicGes de arte.
Ministraram a aula Naine Terena, curadora independente, artista e educadora e
Andreia Duarte, artista, curadora e pesquisadora em arte indigena contemporanea.

Seguindo a desconstrucdo dos modelos institucionalizados, a aula "A cidade
como palco e museu" reuniu praticas da/na rua, site-specific, intervencdo, ocupacéo,
realizadas em espacos abertos e fechados, urbanos e ndo urbanos, e as relagbes com o
publico e comunidades neles inseridos. A atriz Ana Carolina Marinho compartilhou
trabalhos do Coletivo Estopd Balaio que atua na zona leste de S&o Paulo e o artista
piauiense Mauricio Pokemon apresentou seu trabalho junto a comunidade da Boa
Esperanca em Teresina, mediados pelo artista e ativista Julio Dojcsar que também

apresentou experiéncias junto a cracolandia em S&o Paulo.

Finalizando o percurso das aulas expositivas, "Materialidades"”, ministrada
pela cendgrafa soteropolitana Renata Mota, apresentou projetos realizados para
shows, eventos e exposi¢cfes com foco na reinsercdo de materiais descartados e
inusitados para investigar formas, efeitos, técnicas e linguagens. Em contraponto, a
aula "Imaterialidades Cénicas - lluminacdo e recursos multimidia”, com a artista
multimidia Bianca Turner e o iluminador e diretor técnico André Boll, aproximou 0s
alunos do processo de criagdo com base em recursos luminotécnicos e multimidia low
e hightech, projecdes, mapeamento digital, interatividade, apresentando um pouco da
histdria dessas tecnologias e termos técnicos, equipamentos e recursos por meio de

projetos dos profissionais.

Durante o andamento do curso, entendemos que, devido aos diferentes
contextos, possibilidades e modos de trabalho dos alunos, seria importante incluir

uma aula de dialogo e compartilhamento de processos projetuais dos proprios alunos.
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Denominamos essa aula como “Respiro” pois, em meio a tantos conteudos
condensados e expostos em tempo reduzido, se fazia necessario desacelerar e ouvir.
Nesse encontro, com a exposicéo de projetos académicos ou profissionais dos alunos,
pudemos ter acesso as diferentes realidades de criacdo, numa aproximacéo afetiva e
de linguagens com cada participante. Discutir tal diversidade torna-se fundamental
num curso que se propde a investigar a producdo nacional, pois as experiéncias
ajudam a revelar poténcias, complexidades e dificuldades vividas por artistas e

profissionais, aspirantes e praticantes, em nossas diferentes regides.

EXERCICIOS PRATICOS E FERRAMENTAS DIGITAIS

Além dos debates tedricos e aulas expositivas, relativos a natureza do oficio
do cenografo e expdgrafo, a metodologia contou com exercicios praticos para projetar
espacos. Inicialmente, como meio de reconhecimento das diferencas de formacéo da
turma, muitas vezes sem conhecimento na area de projeto, desenho ou areas afins -
propusemos exercicios de sensibilizacdo espacial. A partir de memorias afetivas dos
alunos sobre exposicfes ou pecas teatrais que Ihes marcaram, deu-se inicio a um
processo de criacdo em que as lembrancas e sensacfes transformaram-se em imagens,
volumetrias e espacializacGes - através de montagens, instalacdes e maquetes - até
chegar aos desenhos técnicos de representacdo das obras criadas. Essa abordagem
permitiu que cada participante encontrasse suas proprias linguagens de expressao.
Com experiéncias variadas, os alunos utilizaram desenhos, fotografias, colagens,
maquetes, desenhos digitais e maquetes virtuais (fig. 7 e 8), valorizando seus

diferentes saberes.
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Figura 7. Painel com etapa 1 dos trabalhos de sensibilizago dos alunos.'’

Figura 8. Painel com etapa 2 dos trabalhos de sensibilizagdo dos alunos.®

ApOs essa primeira sensibilizacdo quanto as ferramentas de criacdo e
representacdo, prop6s-se o exercicio final do curso: criar um projeto espaco-visual de
uma Ocupacdo sobre o cantor Ney Matogrosso, sob os moldes do programa realizado
no Itad Cultural. A turma, escolhendo entre projetos individuais e coletivos,
desenvolveu tanto projetos de cenografia e expografia, quanto de instalacOes e
intervencdes urbanas. O processo de desenvolvimento dos trabalhos incluiu: pesquisa

sobre o cantor; referéncias, inspiracbes e desenvolvimento e organizacdo dos

17 Foto: Carmela Rocha.
18 Foto: Carmela Rocha.
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conteudos; linguagens e conceito geral da Ocupacdo; definicdo do lugar a ser
realizado;  desenvolvimento de projetos com espacializacdo, materializacéo,
tecnologias empregadas; apresentacdo por meio de desenhos ilustrativos e técnicos,
recursos variados de representacdo. O processo de orientacdo e apresentacdo virtual
dos projetos gerou algumas especificidades no modo de representacdo como a criacao
de fundos de tela com uma repertorizacao sobre Ney Matogrosso (fig. 9), necessidade
de sintese das ideias em poucos desenhos e criacdo de uma narrativa linear para

apresentacdo (fig. 10 e 11).

Ao lidar as questbes envolvidas em cada proposta, os participantes se
aproximaram das atividades de curadoria, direcdo, producédo e execucao, aplicando na
pratica os conteudos analisados anteriormente, tomando o processo do inicio ao fim.
Tal desafio procurou preparar 0s participantes para as necessidades vividas no
cotidiano de trabalho, e incluiu a realizacdo de atendimentos individuais com a equipe
de coordenadores sobre materiais, técnicas e outras questdes relativas a realizacdo dos

projetos.

9

Figura 9. Fundos de tela com “storyboard” da ocupagio Ney Matogrosso.”

19 Foto: Carmela Rocha.
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Figura 10. Trabalhos finais dos alunos para a ocupagdo Ney Matogrosso.
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Figura 11. Trabalhos finais dos alunos para a ocupagdo Ney Matogrosso.?

20 Foto: Carmela Rocha.
21 Foto: Carmela Rocha.
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APRENDIZADOS E REFLEXOES

O desafio de promover cursos a distancia imposto pela pandemia do Covid-
19, apesar de impossibilitar uma dindmica direta entre professores e alunos, permitiu
uma abrangéncia em escala nacional, ampliando de modo consideravel o acesso a
interessados ndo residentes na cidade de S&o Paulo. Assim, o formato revelou-se
como uma potente ferramenta de inclusdo, troca e aproximacdo das diferentes
realidades do pais. Tal questdo foi sendo aprofundada durante os encontros,
comprovando uma enorme demanda por cursos de formacgdo e especializacédo
gratuitos e de qualidade nestas areas, tanto em S&o Paulo, como em outras capitais,
cidades e regides. Do mesmo modo, entre 0os ministrantes, o formato online propiciou
a participagdo de profissionais de 11 estados, contribuindo com uma

representatividade diversa.

O ensino online, apesar de cansativo e a falta de interacdo presencial,
apresentou-se muito produtivo nesse contexto de um curso livre com aulas semanais
curtas e atividades extra-classe como complemento: a variedade de temas abordados,
a proposicdo de leituras, materiais e links complementares, os debates on line e
presenciais, assim como as atividades praticas permitiram gerar um conjunto de
saberes para o envolvimento da turma mesmo no modo nédo presencial. Esta proposta
metodoldgica comprovou-se pela qualidade dos projetos, afetos e relacdes criadas e
continuadas, assim como pelas poucas desisténcias e faltas no decorrer do percurso. A
integracdo entre o grupo foi possivel gracas as dindmicas diversas das aulas,
ferramentas de facilitacdo on-line e abertura para trocas entre todos e todas
participantes, tendo sido criadas identificacGes e aproximacdes por interesses e modos

de acdo.

Ao final do curso, na apresentacdo dos trabalhos, tamanho foi o envolvimento
compartilhado, que encerramos as atividades homenageando Ney Matogrosso - artista
que completou 80 anos em 2021 - ndo apenas criando projetos sobre e para sua obra,
mas atravessados por suas inspiragbes em nossos proprios corpos. Assim,
performando diferentes imagens-atitudes do cantor ao longo de sua carreira, fomos

compondo um mosaico complementar (fig. 12), presentificando nossas proprias
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expressdes para além das telas, cantando suas mdsicas que marcaram geracOes e

continuam ecoando a favor da liberdade, em todas as suas manifestacoes.

Figura 12. Ultima aula do curso, com apresentacdo dos trabalhos e performance com figurinos tematicos.?

A experiéncia apresentada, de modo geral, busca descrever os desafios e
processos utilizados para solugdes em ensino remoto, de fazeres que até entdo eram
conduzidos de modo presencial. Nossa proposta nasceu a partir deste interesse,
buscando desde sua concepcdo, maneiras de aproximar, conectar e potencializar 0s
conteudos das praticas, assim como as dinamicas e relagcdes entre participantes. Tais
aprendizados servem como estimulo para a ampliacdo do acesso a cursos de
conhecimentos e habilidades especificas, como este, colaborando de modo ativo e

responsavel na difusdo de formacédo nas areas da cenografia e da expografia no Brasil.

*Agradecemos a Erica Pedrosa e Vinicius Ramos, colaboradores na escrita deste
artigo e idealizadores do curso, cuja parceria permeada por inimeros debates,
compartilhamentos, reflexdes e apontamentos, enriqueceu significativamente a
construcao desta proposta.
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