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RESUMO

Esse artigo se propGe a reunir reflexdes sobre o encontro ocorrido entre trés grupos de
investigacdo pertencentes a universidades e cidades diferentes para investigar a
deambulagéo e a improvisagdo em danca durante os tempos pandémicos entre 0 més de
abril e maio de 2021. Emergiram assuntos e estudos de modo teérico pratico, atrelados a
relacdo do corpo com a rua, e a proposicéo criativa em danca a partir dos espacos que
estdo em volta da moradia de cada participante do encontro. Houve um planejamento
prévio entre os trés professores investigadores de cada universidade, no Brasil na
Universidade Federal da Paraiba, com o grupo Radar 1, na cidade de Jodo Pessoa-PB,
coordenado pela professora LiriaMorays; na Colémbia, na Universidade do Atlantico,
com o grupo MAT, na cidade de Barranquilla, coordenado pela professora Ana Milena
Navarro Bussaid; e na UNIBAC, na cidade de Cartagena, com o0 grupo Fascia,
coordenado pelo professor DayanJulio. Cada grupo, com seus estudantes participantes
estiveram vivenciando uma experiéncia de intercambio online, realizando experimentos
na rua e relatando suas realidades sociais, politicas e seus desejos artisticos atraves da
deambulacdo. A pratica da deriva atrelada a um tipo de percepcdo agucada necessaria
para que o corpo esteja impregnado do espaco esteve presente em todos 0s encontros
apresentando variacdes nos estimulos que eram especificos de cada grupo. A atencao
para a rua estava voltada ora para 0 mapeamento sonoro, ora para a percepcdo de
situacOes sociais encontradas e ora para o formato arquitetbnico com as respectivas
sensacOes que esses estimulos provocavam. Durante seis encontros de duas horas cada
um, houveram producdo de relatos, capturas de imagem, sons, objetos, e escritas
referentes a essas vivéncias, além da relacdo de trabalhos em duplas contemplando a
experiéncia entre linguas e culturas diferentes. A improvisacdo em danca como um

modo de acontecimento, o publico capturado na emergéncia citadina e 0 modo como o
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dancarino lida com a sua propria poética enquanto deambula sdo questbes que esse
artigo apresenta como discussdes importantes. Considera-se o lugar do experimento
como uma maneira de produzir conhecimento, que pode apresentar a mesma natureza
da deambulacdo, tomando a investigacdo em seu proprio tempo presente e capturando
0s materiais e informagfes para composicOes artisticas conjuntamente aos pensamentos

que sdo evocados da experiéncia criativa junto/na e a partir da relacdo com a rua.

PALAVRAS-CHAVE: Deambulacdo. Improvisagcdo em dancga. Relacéo entre o corpo e

a rua. Experimento pedagogico. Pandemia.

EXPERIMENTO PEDAGOGICO: DEAMBULAR EN LA PANDEMIA -
ENCUENTRO DE GRUPOS DE INVESTIGACION BRASIL / COLOMBIA

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo reunir reflexiones sobre el encuentro que tuvo lugar
entre tres grupos de investigacion pertenecientes a diferentes universidades y ciudades
para investigar la marcha y la improvisacion en la danza durante la época de la
pandemia entre abril y mayo de 2021. Temas Yy estudios de modo tedrico y préactico,
vinculado a la relacion entre el cuerpo y la calle, y la propuesta creativa en la danza
desde los espacios que rodean las casas de cada participante en el encuentro. Hubo una
planificacion previa entre los tres profesores investigadores de cada universidad, en
Brasil en la Universidad Federal de Paraiba, con el grupo Radar 1, en la ciudad de Jodo
Pessoa-PB, coordinado por la profesora LiriaMorays; en Colombia, en la
Universidaddel Atlantico, con el grupo MAT, en la ciudad de Barranquilla, coordinado
por la profesora Ana Milena Navarro Busaid; y en UNIBAC, en la ciudad de Cartagena,
con el grupo Fascia, coordinado por el profesor Dayan Julio. Cada grupo, con sus
alumnos participantes, vivid una experiencia de intercambio online, realizando
experimentos en la calle e informando sus realidades sociales y politicas y sus deseos
artisticos a través de la caminata. La practica de la deriva ligada a un tipo de percepcion
aguda necesaria para que el cuerpo se impregne de espacio estuvo presente en todos los
encuentros, presentando variaciones en los estimulos propios de cada grupo. La
atencién a la calle se dirigi6 a veces al mapeo sonoro, a veces a la percepcion de
situaciones sociales encontradas y a veces al formato arquitectonico con las respectivas

sensaciones que estos estimulos provocaban. Durante seis encuentros de dos horas cada



uno, se produjeron reportajes, capturas de iméagenes, sonidos, objetosy escrituras
referentes a estas vivencias, ademas de la relacion de trabajo por parejas contemplando
la experiencia entre diferentes lenguajes y culturas. La improvisacion de la danza como
modo de acontecer, el publico atrapado en el surgimiento de la ciudad y la forma en que
el bailarin afronta su propia poética mientras deambula son temas que este articulo
presenta como importantes discusiones. El lugar del experimento es considerado como
una forma de producir conocimiento, que puede presentar la misma naturaleza que el
deambular, tomando la investigacién en su propio tiempo presente y capturando los
materiales yinformacidnes para las composiciones artisticas junto con los pensamientos

que se evocan, en la experiencia creativahecha desde la relacion con la calle.

PALABRAS-CLAVE: Caminar. Danza improvisacion. Relacion cuerpo-calle.

Experimento pedagogico. Pandemia.

Espacios habitados por lo inhabitable.

Cuerpo que no encuentra acomodo.

Susurro de la industria que nos inunda de tensién.
Miradas hacia un cuerpo, cuerpo que se intimida y se va.

Estamos en una busqueda constante de comodidad, sin darnos cuenta que la incomodidad es un punto de
partida sélido para transformar.

¢De qué manera transformamos?

¢De qué manera intervenimos?

(Piedad de los Angeles - 2021)?

Esse artigo é resultado de um encontro em que a experiéncia artistica em danca
foi vivenciada a partir da pratica de caminhar na rua. Criagdes e reflexdesforam
compartilhadas entre estudantes e professores que se encontravam em trés cidades
distintas durante a pandemia. Aqui todos inseridos na area de investigacdo em danca, a

partir da prética da improvisagido e composicdo, estivemos juntos® de forma remota
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indUstria que nos inunda de tensdo. Olhares para um corpo. Corpo que se intimida e se vai. Estamos em
uma busca constante de comodidade, sem nos darmos conta que a incomodidade € um ponto de partida
solido para transformar. De que maneira transformamos? De que maneira intervimos?
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durante seis encontros entre os meses de abril e maio de 2021. Dentre 0s trés grupos de
pesquisa, temos o Radar 1 — Grupo de Improvisacdo em Danca — coordenado por mim,
Liria de Aradjo Morais, na UFPB, na cidade de Jodo Pessoa-PB — Brasil, o grupo MAT
coordenado pela professora Ana Milena Navarro Busaid, na Universidade do Atlantico,
na cidade de Barranquilla - Colémbia, e 0 grupo Fascia coordenado pelo professor
DyanJulio, na cidade de Cartagena na UNIBAC — Coldmbia.* Em suas especificidades
de investigacdo, cada grupo se apropria da criagdo em danga e do espaco da rua de

modo distinto apresentando algumas caracteristicas em comum.

Enquanto o grupo da professora Ana Milena est4 voltado para o interesse do
Territorio (enquanto histéria e cultura de um determinado lugar para cada integrante e a
possibilidade de sensacBes que esse lugar gera no ato da improvisacdo em danca), o
grupo do professor Dayan estuda as possibilidades de captura sonora de cada espaco e
como essa captura pode, a partir da mediacdo tecnoldgica, gerar sonoridades para uma
posterior composicdo. Ja o Radar 1, o qual coordeno, se dedica a estudar o lugar e suas
situacOes e acontecimentos como possibilidade de gerar composi¢cdes situadas, numa
l6gica de comunicacdo com o que acontece de forma integrada entre fisicalidade e
realidade social junto ao lugar no mundo dos dancarinos. Professores e estudantes
estiveram implicados nas atividades de exploracdo dos espacos da rua, sempre a partir

de uma provocacao prévia que ocorria no inicio do encontro.

Durante o periodo pandémico, caminhar pela rua se tornou uma questéo, ja que
aléem da seguranca sanitaria, a relacdo entre as pessoas e 0 modo de comunicacdo se
modificou. Essa condi¢cdo de confinamento, gerou entre nds trés, professores e lideres
dos grupos, uma sensacao de ndo saber muito bem com relacdo a como estimular a saida
das casas dos estudantes, ja que, era comum que ja estivéssemos todos sempre em casa
nos relacionando apenas de modo remoto via telas do computador e do celular. No

entanto, esse desafio, era justamente o que gostariamos de experienciar, ndo de forma
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irresponsavel, colocando em risco a vida de todos os participantes do projeto, mas
compreendendo que a rua continuou sendo objeto de investigacdo para criagdo artistica
era necessario compreender como estar presente, como ativar poeticamente o “fazer
artistico” nesse momento t3o delicado. Por esse motivo, esse encontro foi um
experimento pedagogico a trés olhares, ja que fomos “testando” possibilidades junto ao
que os estudantes nos apresentavam de possibilidades a cada encontro. E possivel
afirmar que a improvisagdo enquanto experimento esteve presente no ambito das
performances que foram posteriormente produzidas na rua e capturadas para a
realizacdo de videos, como também no aspecto pedagdgico a improvisacdo esteve

presente no ato dos encontros e planejamento.

Estar na rua durante 0 momento pandémico se apresentava, para além de uma
mera curiosidade, como um momento importante de mudanca de comportamento, de
valores e de posicionamento politico de cada um diante de outro paradigma vigente que
passa a emergir sobre a ideia de ocupar espacos de fora da casa. O espaco da rua ja se
apresenta como lugar de engajamento politico na possibilidade de protestos e de corpos
em alianca rumo a objetivos e direitos comuns (BUTLER, 2019). Nesse momento, de
forma mais intensiva, a rua se torna o lugar de convergéncia de poder e de risco a toda
prova para que um argumento seja possivel de ser ouvido, de ser expressado, apesar do
limite imposto pela possibilidade da contaminacdo de um virus que pde a vida em
questdo. A impossibilidade de mobilizar ou de produzir movimento corporal tendo em
vista 0 medo ou a obediéncia a uma espécie de paralizacdo (LEPECKI, 2021), se tornou
uma condi¢do em gue era necessario criar uma espécie de acao proibida para si mesmo,
que em alguns momentos pareciamos estar propondo algo fora da lei. Os estudantes e
nés, professores, iamos nos encontrando e percebendo nuances de percepcdes,
producdes artisticas e sensibilidade aflorada que revelavam a realidade do lugar
(bairros, casa, cidade, etc.), de cada um, ja que a compreensao e apropriacdo do lugar se
intensificava a cada encontro. Durante o periodo pandémico, a Universidade Federal da
Paraiba manteve as aulas de modo remoto, entdo, alguns alunos voltaram a morar nas
casas dos pais, nos interiores, ja que muitos vivem na capital apenas por conta do curso
da graduacdo. Isso significa que as caminhadas eram realizadas em bairros diferentes e
0s estudantes se dedicaram a prestar atencdo nessas ruas simples de interiores e seus

respectivos funcionamentos em plena pandemia.



Percebo alguns principios da improvisacdo que se manifestam enquanto criagao
de movimento em tempo presente, ou o estado de “ndo saber” (FIADEIRO, EUGENIO
2013) o que realmente vai acontecer,seja no aspecto pedagdgico, no fazer artistico ou no
cenario politico. Estavamos todos, naquele momento, aprendendo novamente a ir até a
rua e, a considerar as ruas ao redor da casa, que poderiam ser em outros momentos,
lugares sem relevancia, como lugares importantes e tdo desafiadores quanto estar no
centro da cidade em tempos pandémicos. Os estimulos para a caminhada tinham
consignas de percepcdo e registro do lugar em que todos passavam, bem como aos
poucos, tarefas de producdo de movimento e producdo poética foram sendo incentivadas
para que acontecessem. As tarefas tinham um segmento de encontrar em plataforma
zoom, sair com um objetivo sempre em caminhadas curtas ao redor da casa e depois
voltar para 0 zoom com algum pequeno registro referente a tarefa. As composicdes
artisticas estiveram implicadas entre caminhar, improvisar e investigar a rua em situacao

pandémica de confinamento.

Deambulacdo versus Deriva — a percepc¢ao de si numa determinada configuracéo
da cidade

Palabras. ..
Casas, rejas, calle, gente, carros, buses, medio lleno, medio vacio.

-iVen, rical- Me grité un trabajador de un taller mecanico.
-iTe van a robar, no salgas con el teléfono!- Me aconseja la sefiora de la miscelanea

El virus latente,lo siento en la suela de mi zapato...
¢Cémo deambulo en la pandemia?

Piedad de los Angeles (2021)°

Algumas palavras sdo utilizadas comumente entre pesquisadores que se
interessam pela exploracdo das ruas como um lugar de prética artistica. Elas apresentam
significados que trazem em sua historia uma fundicdo com o interesse de profissionais
ligados ao planejamento da cidade, ao comportamento de pessoas na cidade e também,

como no caso desse artigo, pessoas ligadas a arte. O autor Francesco Careri em seu livro

® Traducdo nossa — Palavras... Casas, corrimdes, ruas, gente, carros, onibus, meio cheio, meio vazio. —
Vem gata!'Me chamou um trabalhador de oficina mecénica. Vao te roubar, ndo saia com o telefone! — me
aconselhou a senhora da loja. O virus latente posso senti-lo na sola do meu sapato... como deambulo na
pandemia?



Walkscapes: o caminhar como pratica estética (2013), nos apresenta um apanhado
historico sobre o ato de caminhar desde uma pratica antiga do percurso como
sobrevivéncia, perpassando por modos que se manifestaram na histéria como
movimentos europeus diante da organizacgdo citadina, até o que desemboca em praticas
de caminhadas realizadas por artistas e com fins estéticos. Andar, peregrinar,
deambular, derivar, descobrir novas maneiras e sensa¢fes que cada parte da cidade
provoca, ou mesmo provocar uma inversao de sentidos a partir de uma ocupacao de
uma determinada rua que ndo necessariamente fora planejada para a circulacdo de
pessoas, geralmente sdo parte de estudos de pessoas interessadas nessa préatica da
cidade. Numa sequéncia encadeada, esse interesse pelas ruas da cidade, Careri (2013)
nos apresenta desde a acdo dos Dadaistas que segue com os Surrealistas, seguindo com
os Internacionais Letristas e os Internacionais Situacionistas. No trecho abaixo, temos a
passagem de um modo de caminhar pela cidade na transicdo de um movimento para

outro:

A deambulacdo — termo que contem a esséncia da desorientacdo e do abandono ao
inconsciente — é a pratica que nasce junto com o Surrealismo para viver 0s espagos
urbanos em busca de seus territérios velados, além da vista. A deambulacdo, que
nasceu da escrita automatica, foi transposta pelos Surrealistas para o ato: o fruto
deste passeio foi o Primeiro Manifesto Surrealista, texto que tornou o Surrealismo
definitivo como movimento. (GONCALVES, 2019 p. 57).

A palavra deambulacao aqui entdo, carrega um sentido de estar, uma espécie de
estado corporal em que deambular significa se deixar levar pela caminhada de uma
determinada forma. “Com a exploracdo do banal, o dada da inicio a aplicacdo das
pesquisas freudianas do inconsciente da cidade, tema que serd desenvolvido a seguir
pelos surrealistas, pelos letristas e pelos situacionistas.” (CARERI, 2013 p. 77). Para os
surrealistas, segundo Careri, “O espago apresenta-Se COMO um sujeito ativo e pulsante,
um produtor autdnomo de afetos e de relagdes. E um organismo vivente, com um
carater proprio, um interlocutor que tem repentes de humor e que pode ser frequentado
para instaurar um intercAmbio reciproco.” (CARERI, 2013, p. 79 e 80). Essas
experiéncias na cidade desencadeiam novos pensamentos e modos de acGes que se
tornam cada vez mais politizadas e dispostas a dialogar com o reconhecimento do que
estd posto na cidade engquanto se pratica a caminhada. Em seguida ao surrealismo, com
a Internacional Letrista, funda-se o termo dériveque esta mais ligada a psicogeografia e
“@ a construcao e a experimentacdo de novos comportamentos na vida real, a realizacdo

de um modo alternativo de habitar a cidade, um estilo de vida que se situa fora e contra



as regras da sociedade burguesa que pretende ser a superacdo da deambulacdo
surrealista.” (CARERI, 2013 p. 85). O que denominamos de deriva em portugués em
praticas pelas ruas de caminhada como algumas estratégias de deixar o corpo em estado

de abertura a prética artistica durante essas caminhadas.

Dando seguimento a esse modo de caminhar, 0s movimentos que se sucedem se
posicionam em contraponto a0 movimento anterior. Em 1952, um grupo de jovens
escritores fundam a Internacional Letrista, dentre eles, Guy Debord, e passam a praticar
a errancia letrista, dando énfase a poesia, e, esse mesmo escritor, mais adiante se dedica
a novas organizacOes que sdo praticadas pelos Internacionais Situacionistas. Nesse
movimento, as caminhadas passam a ter uma importancia psicogeografica. Ha

estratégias de ocupacao e ao mesmo tempo um estado de errancia sem destino.

Compreendemos entdo que hd uma série de camadas sobre a ideia de caminhar
que passam a se complexificar e a se imbricar nas organizagdes postas da cidade como
modo de manifesto ao que essa organizagcdo oferece. Os modos de criar situagdes em
contraponto com uma sociedade espetacularizada, como aponta Debord, passam a
provocar novas posturas e ideias com relacdo a ocupacdo dos espacos da cidade e se
opunham a ideais politicos e comportamentos das organizacdes hegemdnicas da

sociedade.

O modo como artistas estdo inseridos na acdo de caminhar com objetivo de
criar, possui variacdes, sejam elas no ato em si de caminhar, ou nas configuracGes
estéticas finais, ja que hd uma série de maneiras variadas de caminhar na cidade, de
pesquisar coisas enquanto se caminha, como também, modos diferentes de se conceber
obras nessas ruas em quais se escolhe caminhar. Todas essas variacdes, de diferentes
formas, se imbricam também em questdes politicas, ja que o espaco da rua e o ato de
caminhar suscitam uma leitura corporificada de situacdes e organizacBes politicas
postas nas configuracdes espaciais que se apresentam. A ideia de estar sem destino e ao
mesmo tempo capturando uma espécie de mapa do percurso no mesmo tempo em que
esse se realiza, se apresenta como um estado de improvisacdo de quem se propde a
caminhar se deparando com uma determinada realidade citadina. Os sentidos (a visdo,
audicdo, olfato, paladar, tato) estdo numa espécie de abertura diante do que se apresenta,
ja que o objetivo da deriva pode ser justamente essa captura do ali esta posto. A captura,
no entanto, esta implicada na acdo de compreender a situagdo posta na rua como um

conjunto, algo que ocorre dentro de um determinado contexto social. Quem caminha



carrega também uma identidade e se constitui no encontro a uma determinada situagdo —

que é nagquele momento — a identidade daquela determinada rua. (MORAIS, 2015).

Mas com que rua e com que sujeito nos deparamos durante 0s tempos
pandémicos? Quais regras podemos dizer que sdo subvertidas diante de uma paralisia
imposta por uma situacdo desestabilizadora da liberdade de circulacéo e ajuntamento de
pessoas na rua? As chamadas aglomeragfes? O sentido de deambular nesse momento
pandémico, parece coincidir com estar fora de um roteiro especifico, mas também
limitado aos quarteirbes ao redor da casa em que se vive. Mas sera que isso é uma regra
para todos? Trabalhadores que entregam comidas, funcionarios de supermercados e
farméacias e motoristas de aplicativos e de transportes publicos estdo nas ruas
enfrentando os riscos e restricdes. A deriva, nesse momento, pode ser uma maneira de
compreender o que sdo essas regras de limitacGes, o que € estar no lugar do outro e
tomar conta de si sem perder a humanidade, é lidar com a distancia e tomar partido de
uma organizacao social e desigual que esta posta na rua também. Somos trabalhadores e

investigadores da arte, como olhar para isso de mais perto?

Experimentos em caminhadas — improvisacdo em danca e composicdo com

imagens dos lugares e seus respectivos contextos

Eu vago por caminhos ndo postos

por caminhos cheios de sons

e por caminhos cheios de soliddo.

Meu corpo pede paz, calma e cura.

Eu desligo meu desejo de estar junto

e comeco a dancar nos lugares amplos que vejo:
amplo como uma rachadura no meu chéo
amplo como um pedago do céu

amplo como um espaco entre o banco e meu corpo
como toda minha existéncia

e como uma formiga que passa despercebida.
minha soliddo é cheia

Carla Cintia Dutra Monteiro da Silva (2021)¢

Se, nesses tempos de isolamento da pandemia, o percurso da rua se limita ao
bairro ao redor da casa, a condi¢do das telas nos possibilita uma rede mais ampliada.
Esse encontro de trés grupos de pesquisa na area da danca, em lugares diferentes ecom

investigacOes diferentes possibilitou conhecer melhor o que e como cada um se da conta

0 poema acima foi escrito por uma das estudantes do Radar 1 — Grupo de Improvisa¢do em Dangca,
enquanto improvisava em um dos lugares que esteve ocupando em suas caminhadas.



dessa captura. A caminhada fora aqui individual e conjunta no sentido dos encontros, do
levantar questfes sobre composicao e sobre a captura desses materiais artisticos durante
a caminhada. Durante a saida, foi solicitado aos estudantes que de alguma maneira
fossem registrando as informagOes que encontrassem para compartilhar. Isso se
convertia intuitivamente numa ideia de traduzir o percurso e cada grupo estava
acostumado a realizar esse registro de maneira diferente. No primeiro encontro, a
sugestdo foi que caminhassem por 15min. ao redor da casa e capturassem com escrita,
com desenho ou com fotografias e videos, ou gravadores de audios, 0 que conseguissem
observar. Por conta de como cada estudante apresentou o registro, muitos mapas
desenhados, poesias, fotografias, musica e alguns pequenos videos, chegamos a
concluséo das trés tendéncias que 0s grupos apresentavam. Abaixo, um dos desenhos
que detalhadamente mostra um mapa de como o lugar esta organizado e a0 mesmo
tempo o0 que estd acontecendo, bem como 0 que 0 corpo que caminha esta capturando,

como, por exemplo, a brisa, 0 som que toca, etc.

No segundo encontro, embaralhamos essas possibilidades, j& que era uma
oportunidade de cada estudante experimentar algo que fosse diferente do que ja faziam
naturalmente. Sugerimos que caminhassem por 20min. ao redor da casa e, para cada
grupo, atarefa se modificaria. Para o Radar 1, que geralmente capturava a situacao ou o
acontecimento de alguma rua, encontros, posicdo social dos estabelecimentos e ja
apresentava o relato de modo performativo, dessa vez, capturaria questbes da
arquitetura e formatos fisicos de algum determinado lugar em que o corpo se
encontrasse para investigar, como uma espeécie de estacdo. O grupo Mat, que
normalmente se referia a arquitetura e sentidos corporais, capturaria a sonoridade de
cada parte do percurso. O grupo Fascia, que geralmente capturava 0s sons, observaria a

situacdo dos lugares.

Compreendendo a possibilidade de escuta desses lugares percorridos a partir de
uma inteireza do corpo como uma habilidade de quem danca, havia ainda o desafio de
provocar a movéncia dos estudantes e, de algum modo o contato com as superficies —
que é justamente o “nd” dos tempos pandémicos com o risco da contaminagdo. Na rua,
dancar realizando uma composicdo situada, significa estar em contato com 0s aspectos
fisicos, sociais e compositivos (MORAIS, 2015) de maneira pablica, ja que estar na rua
¢ estar constantemente em coletividade. O movimento produzido no estado da

improvisacdo esta em constante dialogo com esses trés aspectos ja que terd um sentido
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poetico maior que o da funcionalidade. Por exemplo, girar em cima de um bueiro na rua
ndo tem a ver com a funcdo desse bueiro na rua, pois ele ndo foi feito para ser utilizado

dessa forma, entdo esse movimento de girar no bueiro tera um sentido poetico.

Ainda nesse segundo encontro, sugerimos outra acdo, para que explorassem
ainda mais o lugar: que em algum momento do percurso, todos tivessem contato com
alguma superficie (parede, muro, chdo, tronco de &rvore,etc.) e utilizassem com seu
corpo uma maneira de medir o tamanho a partir do seu proprio tamanho, utilizando a
compreensdo de corpomapa para se embeber do lugar com a inteireza do corpo como
um todo. Essa a¢do foi uma primeira tentativa de provocacéo, ja que 0 COrpo como um
todo em contato com superficies da rua, durante a pandemia, pode ser entendido como
algo muito arriscado. Nesse sentido, a criatividade de todos, diante de se aproximar de
superficies diferenciadas e saber tomar conta de si mesmo diante da acdo que estava
realizando foi surpreendente. Alguns contatos trouxeram ideias muito simples de sentar
em algum local e, a0 mesmo tempo capturar a situacdo que determinado lugar

representava naquela rua naquele determinado momento.
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FIGURA 1. 2, 3 e 4 — Estudante Daniela VVasquez, dando-se conta do que significa a situacdo da rua e
medindo a partir do seu corpo a superficie.

Na figura acima, a estudante retrata sua superficie e a lembranca dessa rua onde
foram assassinados dois homens pela policia. Ela conta que ouviu da vizinha que era
loucura andar com o celular registrando as coisas na rua, ja que se tratava de estar em
lugar perigoso. O estimulo traz a tona a condicdo de cada um em suas ruas e a
possibilidade de reparar em pequenas coisas uma possibilidade de criacdo. Abaixo, a

relacdo de medida mais relacionada a um formato arquiteténico:
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FIGURA . 5 e 6 — Ana Milena Navarro — medindo com as costas e o brago — Barranquilla — Colémbia.

No terceiro encontro, estimulamos os estudantes que, durante a sua caminhada,
produzissem sons e movimentos. Dessa vez, para além de capturar os sons que
emergiam do lugar, eles poderiam a partir de seus proprios movimentos corporais,
produzir novos sons. Pedimos que observassem quais estratégias estariam utilizando
para realizar essa producdo de sons com movimentos, j& que realizar essas a¢des no
contexto publico da rua apresentava uma complexidade, e, as outras pessoas ao redor
poderiam reagir com estranhamento. Esse motivo como consigna de exploracdo da rua,
possibilitou que os movimentos fossem mais explorados de modo que os estudantes e
nos professores estivemos realizando movimentos para além de apenas caminhar na rua,
como j& foi dito para além da funcdo. Formamos duplas ao final do terceiro encontro

para que continuassem conversando, mesmo sem compreender espanhol e portugués
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plenamente, que compartilhassem com a sua dupla ideias e possibilidades de criacdes

poeticas.

Para além do que fora sugerido como investigacdo a cada encontro, houveram
entre duplas algumas identificagdes entre os tipos de trabalho em composicdo que cada
um elegeu para trabalhar. Estimulamos durante o quarto encontro que as duplas
comegassem a trabalhar, mesmo de modo remota, de forma conjunta. Sugerimos que
trabalhassem com o tamanho pequeno das coisas e o tamanho do que parece a grandeza
de algo que estd na rua ou objetos pequenos que se leva para a rua. A partir disso,
imagens distintas passam a aparecer também relacionadas a texturas e a paisagens de
longe ou de muito perto, o que contribui para conversas sobre as materialidades
possiveis das composicdes finais que, nesse caso, se tratavam de videos. Abaixo
algumas imagens de texturas capturadas e de lugares com distancia, contrastes entre a
imagem que apresenta a forma do lugar ou/e uma situacdo como informacéo social que
se destaca. A relacdo do corpo em proposicdo de improvisacao pode incluir perspectivas
distintas no ato do encontro com essas informacgdes visuais. No tempo presente do
encontro, as informacdes dessas imagens, diferente do que se pode capturar como

imagem, atravessam o ato de compor em si.
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FIGURA 7, 8 e 9 — Imagens capturadas por Dayan Jalio — Cartagena — Colémbia

FIGURA 10 e 11 — imagem da direita porLeslyMassiel — Barranquilla — Colémbia e imagem da
esquerda porRaissala Bezerra — Crato — Ceara-Brasil.
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Enquanto as imagens acima recortam texturas e chamam a atencdo pelas formas
e cores que compdem o quadro, as imagens abaixo capturam uma camada de situacao
social do lugar, fazendo vir a tona rastros de organizacBes ou de acontecimentos

especificos desse determinado lugar.

FIGURA 13— Jodo Pessoa-PB — Brasil —imagem de LiriaMorays
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FIGURA 15 — Imagem de Raissala Bezerra — Crato — Ceara — Brasil.
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Duas alunas, uma colombiana e outra brasileira, notaram, ao caminhar na rua
que o fato delas serem mulheres causava uma camada de tensdo maior. Dessa maneira, a
questdo da violéncia contra a mulher na rua se tornou um ponto de investigacéo e
conversa entre as duas, sdo elas Piedad de los Angeles e Raissala Bezerra. As duas
produziram véarios pequenos filmes mesmo a distancia. No quinto encontro, fomos
pegos de surpresa por um episddio na Colémbia em que uma parcela consideravel da
populacdo estava protestando contra uma atitude do governo agindo com uma postura
militarizada com a populacdo. Nesse dia, muitos alunos ndo compareceram, pois
estavam no protesto. A Coldmbia passava por um momento conturbado. N&o
poderiamos fazer atividades na rua e, ao mesmo tempo, contar com 0S poucos que
compareceram. Houve momentos de muita reflexdo sobre a situacdo politica dos dois
paises e de como trabalhar com a rua suscita dos artistas uma consciéncia de que esse
espaco € um espaco de reivindicacdo coletivo e, que, nesse momento, mais do que
nunca, muitas coisas estdo sendo colocadas em protesto. Viver e atravessar essas
questdes faz parte do interesse com as pesquisas relacionadas a rua. Nesse dia,
assistimos producdes que os estudantes desenvolveram durante a semana e falamos
também sobre composicdo e improvisacdo em danca. Os videos experimentais e a
conversa revelam o quanto se faz importante o experimento como fonte de investigacao
para a formulacdo de perguntas e questdes no estudo da danca. O quanto € possivel,
mesmo em tempos pandémicos, manter a investigacdo na rua. O improvisador pode ser
um inventor de novas realidades e, de certo modo, durante esses experimentos

estdvamos todos inventando um jeito de continuar dancando e olhando para a rua.

Abaixo, algumas fotos capturadas de registros de videos experimentais dos
participantes que em suas composi¢oes finais de videos apresentadas fizeram edigdes e
relacbes com esses acontecimentos do corpo em movimento, como também com as
texturas que foram explorando ao longo dos encontros, incluindo nos trés professores,
tomando uma posicdo de também experimentar e praticar junto aos estudantes a

improvisacdo e a composicao final.’

" O professor Dayan Jlio editou um video final também de nds trés professores -
https://drive.google.com/file/d/1D3T2NzAdBK9zxa-tAzSkOZvIlyeMCKUh/view?usp=sharing
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Carla Cintia DutraRaissala Bezerra

FIGURA 16 — Cada participante em um contexto diferente experimentando movimentos.
Estavamos sempre com experimentos individuais e compartilhamentos desses

experimentos de modo coletivo em plataforma zoom. E, em alguns casos, nos

acompanhando via whatsapp com fotografias compartilhadas no ato do experimento.
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FIGURA 17 - Plataforma zoom com estudantes e professores participantes.

No sexto encontro, preparamos a organizagdo para a apresentacdo, que seria
aberta ao publico, dos videos produzidos durante os encontros e resultados de edicGes
finais de cada dupla. Os perfis e escolhas compositivas se deram no proprio fazer, como
fomos nos dando conta de quais materiais estavam sendo capturados como imagem e
como estavam sendo capturados. Para algumas duplas, as imagens apareciam muito
perto da camera e tinham a intencdo de mostrar arvores e ambientes verdes localizados
em meio a caminhada. Outra dupla, resolveu realizar sua composicao direcionada a uma
espécie de saudosismo a rua, 0 estado psiquico capturado de dentro de casa nesses
tempos pandémicos em relacdo a rua. Outra dupla, trabalhou em contraste — enquanto
uma estudante aparece dancando em relacdo a uma arquitetura numa praca ampla, a
outra captura imagens rachadas e precarias no percurso de dentro de sua casa até a parte
de fora, capturando imagens de chéos e paredes rachadas e a precariedade do bairro em
que esta localizada. Entre nds professores foi realizado um pequeno video de trechos
que produzimos na rua também. No sétimo encontro, assistimos em plataforma zoom
exibida via facebook para pessoas que receberam o link entrar, assistir e compartilhar

idéias sobre o que assistiram.

A improvisacdo em dancga, dentre outras possibilidades de composicdes, se
implica na criagdo de movimentos e a organizacdo em tempo presente numa

determinada situacdo de compartilhamento (publico). No contexto de uma deriva, 0s

20



acontecimentos deixam rastros de uma constru¢do poética para um publico passante e
temporario. Significa que a idéia de uma composi¢do improvisada aqui, se distingue de
quando realizada num determinado palco ou em um espacgo apenas como uma praga ou
um determinado local — o que poderiamos chamar aqui de estacbes em alguns
momentos que pardvamos em lugares especificos da rua para desenvolver alguma
investigagdo. Durante a deriva, estamos seguindo e as vezes mesclando essas
investigacdes de movimentos dangados com a sonoridade possivel da prépria rua com a
acdo de caminhar. Essa caminhada abre possibilidades de reinvencdo da acdo e da
composi¢do enquanto se improvisa. Essa relacéo dialégica com o presente € da natureza
da improvisagéo.
Assim, a experiéncia de improvisar no momento presente é, simultaneamente,
organizar a relacdo corpo/em torno e faz com que essa seja a pratica de construir
realidades. Uma vez que cada acdo/movimento transforma os pontos de vista de
guem age, intensifica e incorpora a imaginacdo, permite-se a possibilidade de
criacdo de outras realidades e mundos, incidindo diretamente na ideia de dupla

criacdo, ou seja, refazer-se a si mesmo e também o que se faz. (BUSAID, 2013 p.
101).

Compreendemos que aqui nesse caso, 0 que estd em volta de quem danca faz
parte de um determinado contexto e, os limites de criacdo desse contexto vem a tona em
diferencas sociais em que esse corpo se insere. Se uma rua de um determinado bairro
tem muitas criancas correndo, pulando e brincando, a criacdo de movimento que aponta
para esses tipos de producdo de movimento ndo destoa, apesar de, quem cria naquele
momento pode ser considerado como uma pessoa estrangeira Se nunca passou por
aquela determinada rua. Entdo, a criacdo de movimentos, acdes, gestos e sonoridades
estd em dialogo com o contexto social em que esta inserida, subvertendo ou se
camuflando em suas possibilidades de acontecimentos para que a prépria improvisacao
seja uma possibilidade de insercdo de mudanca de comportamento, de interatividade e
de criacdo de realidades possiveis entre 0s que se encontram ao seu redor. Mas essa
pratica dialoga com um modo de leitura desse determinado lugar como uma
especificidade, como um lugar que possui caracteristicas proprias, mesmo que seja uma

relacdo de passagem.

Digamos que h4, entdo, camadas nessa préxis que carregam o formato do préprio
lugar, juntamente com os lacos humanos que ai se criam, e que h&d um
comportamento tacito acordado entre as pessoas que usam o lugar — e que € da
ordem da pratica. O dancarino compositor atento a essa praxis, insere-se nas
camadas e, aos poucos, percebe o que acontece na pratica especifica de cada lugar.
Durante a préatica do lugar pelo dangarino, emergem sentidos de implicacdo, ou seja,
de “fazer parte”, a0 menos na instincia da composi¢ao e seus processos, do lugar no
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qual se pratica. Dessa forma, o fazer parte pode se dar em lugares também de
passagem nos quais seus encontros e percursos criam lagos diferentes das relac6es
dos lugares onde ha permanéncia. (MORAIS, 2015 p. 145 e 146).

O dancarino, entre suas percepcdes abertas em suas sensag0es ampliadas diante
do que ocorre na rua, se deixa atravessar por questdes que se atualizam na propria rua.
A experiéncia de estar sempre com a mascara, ter a respiracdo precaria, vivenciando a
reivindicagdo de direitos de pessoas distintas entre as vozes em distintos coletivos
ecoadas, 0 contato com as superficies em que esse corpo se move potencializa o sujeito
que danca enquanto compositor de si mesmo na escuta da realidade possivel em modos
de estar na rua atualmente. A rua pode adentrar o espaco da casa que hoje mantém o
movimento em pausa, concordando com o autor André Lepecki que nos diz: “[...] as
condicOes de possibilidade de acdo, as condicdes de possibilidade de imaginar e
performar acdo sdo predicadas por uma luta continua entre diferentes concepgdes
estéticas, filosoficas e politicas do que é movimento, do que 0 movimento faz e a quem
pertence o movimento. “(LEPECKI, 2020 p. 1). E com a critica ao que permanecemos

sujeitos de dominacéo ao direito de mover, o autor afirma:

Como todo dancarino sabe (ou como qualquer ser movente que, a partir de sua
experiéncia vivida, experimenta o que Hélio Oiticica certa vez chamou de “a
imanéncia do ato” também sabera), a medida que o movimento move, ele tende a
oferecer, em finito florescimento, possibilidades sempre novas e imprevistas para
(mais, outros) movimentos. O florescimento dessas possibilidades perpetuamente
moveis (a que também podemos chamar de borrdo opaco da potencialidade) desfaz
as fronteiras que sustentam a ficcdo do sujeito liberal autbnomo e auto-mével. Por
isso, a contradicdo: é pelo movimento que se escapa dos aparelhos disciplinares de
captura; mas € também pelo movimento que os sistemas de poder perfuram e
quebram um sujeito até a sujeicéo [...]. (LEPECKI, 2020 p. 4).

Dessa reflexdo do autor, percebe-se um olhar para a acdo do movimento do
sujeito em geral, em tempos pandémicos, subjugado a uma série de restricbes que, de
alguma maneira, implica o ato de compreender o sistema de mobilidade e relacdo
politica implicita entre tomadas de decisdo, daquilo que ndo se pode fazer, sair, ou
reagir de modo autbnomo diante de uma evidéncia maior de dominacdo, de uma
situacdo macro sobre os sujeitos durante a pandemia. Essa condicdo, diante dessa
coropolitica (LEPECKI, 2011), vai promover um sentido distinto de relacdo com a rua e
promove modos de composicdo e criacdo para a danca distintos na relacdo com esses
respectivos espacgos até entdo. O conceito de corpomapa (MORAIS, 2015) apresenta um
modo de leitura de respectivos espacos para que seja realizada uma composicgéo a partir

de um determinado lugar.
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Nesse momento, 0 sujeito que danca, como também todos 0s corpos, criam uma
outra perspectiva de espaco e de convivio social em distanciamento. Mas a
possibilidade de reconhecer um posicionamento politico ante a presenca em derivas em
tempos pandémicos, bem como a percepcdo de corpos em vulnerabilidade que
permaneceram na rua se evidenciaram ainda mais. Esse fato ampliou e com a
continuidade desse projeto se ampliara ainda mais numa direcdo de compreensdo de
uma postura politica no mundo enquanto uma danca que ao se fazer presente, ja
apresenta um determinado discurso. A improvisacdo enquanto modus operandi aberto a
uma determinada circunstancia e também a novos modos de movéncias que possam
emergir diante de um determinado lugar, nos sugere que a escuta dos lugares e das
pessoas nos lugares e suas organizagdes sociais, seja para a criagdo ou para a vida, se

faz imprescindivel.
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