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VOZ E PERTENCIMENTO: UMA
EVOCACAO QUILOMBOLA

Juliana do Espirito Santo Silva

RESUMO

Este ensaio vem a pensar sobre a construgcdo de pertencimento individual e coletivo
a partir do corpo-memdéria de uma atriz negra em seu oficio de criagdo, sendo seu
processo disparador para refletir sobre o contexto cultural, social e politico afro-
diasporico que envolve seu trabalho. Evoca-se para tecer o dialogo da narrativa, a
profunda simbologia acerca do conceito de Quilombo, pesquisado pela historiadora
Beatriz Nascimento, refletindo sobre o seu oficio com a escuta

de experiéncias partilhadas de outras mulheres negras, Palavras-chave:
intelectuais, e artistas, problematizado nas experiéncias que  Memdria. Quilombo.
se propdem ao coletivo, em permanentes trocas e Atriz. Negra.
aprendizados.

ABSTRACT

This essay comes to think about the construction of individual and collective belonging
from the body-memory of a black actress in her craft of creation, being her
triggerprocess to reflect on the afro-diastoric cultural, social and political context that
surrounds her work. It is evoked to weave the dialogue of the narrative, the profound
symbology about quilombo's concept, researched by the

historian Beatriz Nascimento, reflecting on her craft with the Keywords:
listening of shared experiences of other black women,  Memory. Quilombo.
intellectuals, and artists, problematized in the experiences that Actress. Black.

are proposed to the collective, in permanent exchanges and

learnings

passado e o futuro sdo lutas constantes do presente, na sabedoria de

OExu, orixa de energia central no pantedo Africano nas cosmologias

Banto, Nag6/Yoruba, por onde tudo se inicia e se move, aprende-se que se mata um
passaro ontem com a pedra que se joga amanha. O ditado presente na lingua-
memoria, incorpora estratégias e tecnologias centenarias de resisténcia negra de uma
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fonte que ndo se esgota nem em morte, nem em vida, ao contrario, ramifica-se em
seus ciclos constantes de transformacédo e renascimento, aos quais buscamos de
diferentes formas nomear as existéncias.

Voz enquanto energia-lugar. Voz com a adaga de Oya. Voz com o Abebé
e o Ofa do filho de Oxum. Na voz que corporifica a presenca, na matéria que a voz
atravessa, renascer em vida aqui € por vezes reorganizar uma dor, um sofrimento.
Trazer a palavra a energia de uma experiéncia enquanto ser afro-diasporica, mulher,
negra, atriz: corpo e caminhos, tempo e lugares distintos.

O que é vislumbrar para si uma carreira de atriz sendo uma mulher negra?
Ser uma atriz negra, ndo € 0 mesmo que ser uma atriz, constata-se. Uma outra
condicdo, com fatores, limites e horizontes que operam a partir desta distingao
marcada pela cor. Situamos caminhos para esta analise investigando vozes que
refletiram sobre a condi¢gao do sujeito negro a partir da diaspora Africana e para além
dela, e que proporcionam com sua producao tedrica e suas experiéncias de vida,
perspectivas sociais, politicas e historicas para refletir sobre a carreira de atriz para

uma mulher negra.
RECOMECO, V6

o ano de 2009 parto de um lugar chamado na memdéria popular como

.Nltapema, que se dirige a ser o nome indigena do distrito de Vicente

de Carvalho, situado no municipio de Guaruja em Sao Paulo; o rumo tomado por mim
é a cidade de Londrina, no interior do Parana, pelo motivo do meu recém-ingresso no
curso de Artes Cénicas da Universidade Estadual de Londrina. Ndo como muitas e
muitos jovens assim chegados a cidade, vindos de diferentes lugares e Estados, mas
como parte de um contingente de estudantes negros que vinha se formando com a
contribuigdo das politicas de cotas para o acesso as universidades publicas
brasileiras, desembarcava ali com uma pequena mudanga de objetos pessoais
necessarios para a nova morada, e um punhado grande, sem forma definida, de
memorias, sonhos, medos, feridas e desejos. Tudo junto e muito pouco a beira da
consciéncia, mas, ao contrario, mergulhado naquela substancia do corpo, de parte

invisivel e inteligivel aos olhos.
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Nao foi a toa que desde o primeiro ano do curso, em diversas disciplinas
tedrico-praticas que participei, os processos internos mergulhados na substancia do
corpo vinham se externalizando, ou melhor, corporificando-se, em experimentos
cénicos e textuais. De forma metaférica poderia dizer que a memoaria ali recém-tocada
pelas palavras, gestos e movimentos, parecia ter forca autbnoma, diante da sua
pungéncia e iniciativa. O desejo da memodria era o sinal de quem comecgava a
reconhecer nela um lugar com necessidade de aten¢do, de quem comegava a escuta-
la e por momentos longos, colocando a voz e o corpo como inscrigdes de sua
presenca e movimento.

As experiéncias vividas na infancia e na adolescéncia foram marcantes.
Como crianga negra e periférica da década de 1990, fruto de uma familia inter-racial
entre brancos e negros, desenvolvi minha personalidade a partir de diversas situagdes
permeadas pelo racismo antinegro e pela violéncia de género e de classe. As
primeiras socializagbes com o mundo externo a familia foram marcadas pelo contato
com os atrativos de lazer e conhecimento de muitas das familias brasileiras com meu
perfil social, como a produgédo de imagens transmitidas pelas emissoras de televisdo
brasileiras, a enxurrada capitalista de produtos em propagandas direcionadas para a
populagdo branca de classe média; passando pelas narrativas ficcionais em novelas
e filmes onde nado existia uma representatividade negra positiva, bem como os
programas populares da época.

A socializagao diante da escola, feita na rede publica de ensino estadual e
municipal, seguiu uma formagao condizente com a base pilar europeia, onde o contato
com criangas e adolescentes se forma pela auséncia de uma perspectiva negra diante
do conhecimento em todas as areas de estudo. Construindo um processo cognitivo
que reforca os preconceitos e dilemas vistos fora da escola, dentro do ambiente
escolar nas relagdes estabelecidas entre as pessoas, bem como nos conteudos.

O unico momento para um estudante negro se reconhecer na escola
daquela época que ainda € recorrente realidade nos dias atuais - mesmo com o
avancgo da Lei Federal 10.639/03, de 2003, que instaura o ensino sobre a Historia e a
Cultura Africana e Afro-brasileira em escolas publicas e privadas, e a Lei 11.645/08
que além de tornar obrigatério o ensino da Historia e da Cultura Afro-brasileira, inclui
o ensino sobre a Histéria e Cultura indigena; da-se pelo ensino sobre Africa que
acontece a partir da narrativa da escraviddo. E de se considerar sobre tal fato, o
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aprisionamento do sujeito negro que passa a existir somente neste periodo,
desconsiderando o que vem a ser toda uma ancestralidade, somado ao fato desta
narrativa ser contada pela perspectiva historica do colonizador, o que nos mostra e
reforga os lugares historicamente negados e determinados pela escravidao.

Este contexto de socializag&o age internamente diante do contexto familiar,
por onde perpassam outras forgas pelas experiéncias vividas. Diante da memoria
Tempo, véo se tocando camadas de vivéncias, imagens reconditas em solos cheios
de vozes. Uma memodria que se chama pela lembranga, pela for¢a das suas imagens,
o destaque da mente que engaveta e langa repentinamente um flash de luz, cor e
som. Gestos vao se repetindo como um movimento intransigente enquanto palavras
querem compor com penduricalhos e cortinas, uma fresta ou uma resisténcia pelo
esquecimento.

Estar diante da memodria em Londrina era também estar diante de uma
nova morada que se queria, um lar que se procurava, diante de um corpo adoecido.
O sentimento da lembrancga, parecia mover um sentimento que ndo se nomeava a
existéncia, apenas se reconhecia sua presenca pelo Tempo. Reconhecer os
processos dessa memoria que me doia foi o inicio da minha jornada como atriz e
pesquisadora. Diante do oficio de criagao, vi na substancia memaria uma necessidade
de se vocalizar. Pelos dias, noites e ensaios revi parte da minha vida jovem, e
reencontrei dores que me localizavam nos conflitos da infancia-adolescéncia como
menina negra, e nas relagdes marcadas pelo machismo e pela violéncia doméstica. A
auséncia de um recurso de saude social como a psicoterapia, pela falta de
conhecimento e acesso a estes meios por parte da populagdo negra e periférica, é
fato de uma realidade particular que se estende ao coletivo, e que sentia em sua
particularidade e relagdo com o corpo-memoria a necessidade de saude diante da
percepcado de meu adoecimento.

Neste sentido de busca e processo de investigacdo da memoria, passo a
rever as fotografias de minha avé materna, Maria José da Silva, a procura de nutrir o
corpo de alguma maneira. Maria, assim chamada minha avo, fez uma longa viagem
de 6nibus vindo da cidade de Malhador, em Sergipe na década de 60 para Itapema.
Veio ela ainda moga, levando consigo uma crianga de colo, de sua prima, a quem
havia de ajudar chegando na cidade. Sua partida de Malhador se deu a procura de

uma vida que pudesse escapar da fome, uma oportunidade para uma existéncia com
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mais recursos. Naquela mesma época, muitos conterraneos seus faziam esta mesma
viagem para a regido da Baixada Santista, como meu av6 Jo&o do Espirito Santo o
fez, antes de conhecé-la. Maria e Jodo formaram um casal inter-racial, sendo meu
avé um homem negro e minha avé uma mulher branca. O casamento dos dois durou
duas décadas e gerou sete filhos, sendo minha mée a filha cagula. Nunca descobri
muita coisa sobre a ancestralidade de ambos, na época de meu convivio com minha
avo as histérias pareciam estar dentro de uma caixa silenciosa da memoria. Com
relagao a familia, minha mae, tios, tias, primos e primas, parecia haver em cada canto
um pouco do mesmo siléncio que eu percebia em minha avo. O qual em alguns
momentos, durante a pesquisa, em conversas e encontros tidos com alguns deles, eu
sentia ser presenca forte. A presenca do siléncio, era antes, um silenciamento que
durante o processo buscou-se compreender e vocalizar.

Com o passar do tempo, ao buscar esta memdéria através da minha avo,
comecei a me perguntar quem eu era por meio dela. Perguntava-lhe ao perguntar-me,
olhando-me no reflexo que o sol fazia nos meus medos, pelo calor do aconchego da
imagem dela a me levar pelas mé&os para dentro de casa. Um cémodo de cada vez,
uma historia a cada tempo meu, que estava tao parecido com o dela. Nada era dado
as pressas, tudo se descortinava a cada noite que caia ao dormir e acordar cedo.

Numa das tardes a caminhar pela praca Rocha Pombo na cidade de
Londrina, onde realizei por um periodo todas as sextas uma investigagao, que fazia
parte da pesquisa pratica daquilo que se desenvolveu, posteriormente, num
espetaculo cénico-performativo chamado “Um discurso para minha v¢”, tive um
encontro com a surpresa da lembranca. Naquela tarde-momento estava eu com uma
panela de barro nas maos, buscando neste objeto-memoaria, me relacionar com as
lembrangas de minha avo materna, Maria. Em um destes movimentos de memoria,
como um grito profundo, encontro e miro Tereza.

Tereza Rodrigues da Silva, aqui minha avo, mée de meu pai e de mais trés
filhos, mulher negra, nortista, como se costuma chamar em Itapema as pessoas que
migraram do nordeste para ca, especialmente do Rio Grande do Norte, como o caso
de minha avé. Vejo Tereza naquela panela de barro, de joelhos com os transeuntes
me sondando. La estava na praca, compartilhando o que estava em processo
compreendendo-se. Nao sabia o que era antes, nem entre a vontade de dizer.

Conhecer ali, implicava um recomeg¢o sobre mim e sobre ela. Inteiramente me via
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partida. Rever Tereza foi nitido como um grito correspondido. Sim, as lembrangas se
chamavam umas pelas outras. Representa¢cdes nos ligam a diferentes estados e
emogdes, entendé-las era ali se comprometer com um mergulho cheio de energias,
ao racionalizar e reinterpretar o que estava densamente acoplado ao corpo, a

memodria, a pele, aos cabelos, ao coragao.
RE-CONHECENDO VOZES

processo de se fortalecer sobre sua identidade, o reconhecimento de

Oser mulher negra, era ali subverter a mascara da colonialidade, como
ja disse Fanon. Olhar-se fora e dentro dos limites, medos, dores, num processo que
envolve emogdes e sentimentos profundos. Fanon diz que precisamos nos livrar de
nossas barreiras para nos encorajarmos frente a realidade (FANON, 2008, p. 34). A
liberdade para ele requer um mundo de outros que nao oferece reconhecimento.

Lélia Gonzales e Beatriz Nascimento nos mostram que uma das marcas
deixadas pela escraviddo pode ser vista na distribuicdo geografica da populagéo
negra no Brasil, na sua localizag&o periférica em relagdo as regides hegemonicas.
Perceber e localizar este processo dentro da minha histéria familiar foi e tem sido um
passo importante para me situar enquanto atriz e mulher negra. Compreendendo na
relagdo espaco e memaoria uma matéria viva e forte de integragdo da minha existéncia
e possibilidade de movimento.

O Quilombo enquanto matéria fisica, arenosa, cosmica e tangivel as forgas
que nos transpassam no tempo e no espaco, diante da imagem e das suas linguagens.
Do corpo que habita a resisténcia e as ferramentas tecnoldgicas diante do
conhecimento da vida. Quilombo que é o préprio fazer, que n&o vinga sem entrar na
terra. A face de um que reflete o outro, que nos transforma em uma experiéncia
coletiva de memoria esta presente no ato de partilhar uma experiéncia no intuito de
buscar esta mobilidade e fortalecimento. Neste sentido, o Quilombo que Beatriz
Nascimento alcanga, me territorializa para pensar os processos pelos quais
individualmente passamos de forma coletiva, de modo a reorganizar a vida.

Lélia Gonzalez evidencia que o qué o racismo consegue articular do ponto
de vista de sua ideologia e sua pratica, fortalece a sua estrutura que divide racialmente
o trabalho e a formacao socioeconémica capitalista do seu sistema. Ela mostra como
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0 racismo o mantém e é pilar na forma que seus mecanismos operam na estrutura e
na movimentacdo das posi¢des de classes sociais, bem como sua estratificacdo
(GONZALEZ, 2020, p. 37).

Conforme traz Gonzalez, os deslocamentos da massa escrava na regiao
Sudeste e o desenvolvimento do regime escravagista, ocorreram mais tardiamente
em relagcdo a outras regides do Brasil. Verificando neste sentido, uma proporgéo
menor do sujeito negro na populagdo da regido, e os processos de mesticagem e
desenvolvimento dessa populagdo muito mais limitados (GONZALEZ, 2020, p. 39).
Gonzales nota a existéncia de um pais com uma divisdo entre o subdesenvolvimento,
no qual se concentra a maior parte da populagédo negra, enquanto o lado desenvolvido
€ preenchido pela populagdo branca, numa articulagdo marcada por uma politica de
governo que estimulou a imigragdo europeia em meados do século XIX até 1930.

Ela situa que somente a partir deste periodo, 1930, é que a populagao
negra da regido Sudeste inicia sua participagado na vida econdmica e social. O que a
coloca neste periodo, com uma melhor condigdo econdmica em comparativo ao resto
do pais, ainda que esta mesma populagao concorra aos postos de trabalho de forma
subordinada em relagdo ao grupo branco. No periodo que antecede a 1930, a
populagdo negra permanece a margem do processo competitivo no mercado de
trabalho devido a mao de obra imigrante europeia (GONZALEZ, 2020, p. 39). O
processo de urbanizagdo e desenvolvimento da m&o de obra proletaria negra no
Sudeste ocorre, portanto, no periodo entre 1930 e 1950.

O Teatro Experimental do Negro (TEN), surge em 1944 no Rio de Janeiro,
como uma iniciativa para fomentar uma nova dramaturgia para os temas afro-
brasileiros, e para que os atores e atrizes negras tivessem espacgo para atuar. Assim,
o grupo trabalhou também para formar atores, realizando um trabalho voltado
inclusive para a alfabetizacdo, pois muitos dos seus atores e atrizes vinham das
classes populares, com menos acesso a educacgao.

A marginalizacdo do negro naquele periodo atingia o setor artistico e
cultural, que via fatos corriqueiros de discriminagao aos artistas negros. Um exemplo
emblematico da discriminagao da época foi o fato de a peca Anjo Negro de Nelson
Rodrigues ndo passar pela censura brasileira, que proibiu um ator negro de
representar Ismael, personagem central da pega. A peca estreou em 1948, com a
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personagem pintada de graxa representada pelo ator Orlando Guy, sob a diregdo de
Ziembinski.

Antes disso, Leda Maria Martins nos conta, conforme aborda Miriam Garcia
Mendes, que o negro no Brasil s6 comecga a despertar a atengdo dos dramaturgos a
partir de 1850, apos legalmente ser cessado o trafico de escravos. Nas comédias de
Martins Pena, a personagem negra faz parte da composi¢ado cenografica, como um
elemento caracteristico da sociedade brasileira da época (MARTINS, 1995, p. 40).

Enquanto signo cénico, o negro é projetado por trés modelos
predominantes: o escravo fiel, como uma figura submissa; o elemento pernicioso ou
criminoso, que “ameaga a autoridade colonial’; e o negro caricatural, com
comportamento grotesco que costumava arrancar o riso da plateia (MARTINS, 1995,
p. 41). Como analisa a autora, tais figuras sdo construidas a partir do imaginario do
branco como reflexo exposto daquela sociedade que a si mesma mantém.

Em entrevista concedida a Sandra Almada, a atriz Chica Xavier fala sobre
a falta de representacgdes positivas veiculadas a imagem do negro nas produgdes
televisivas e midiaticas no Brasil, nas palavras dela: “O negro esta muito aquém do
seu lugar e a mulher negra mais ainda, porque a sociedade esta muito longe de
reconhecer que ela esta ascendendo” (ALMADA, 1995, p. 37)

A carreira de mais de 60 anos de Chica Xavier, que veio a falecer em agosto
de 2020, traz uma atriz que popularizou, para o grande publico, diversos personagens
através da televisdo e que atuou em espetaculos de grande importancia historica,
evidenciando a Historia do Teatro Negro no Brasil. A atriz que possui ligagao profunda
com areligiosidade Afro-brasileira, sendo ela lalorixa, revela em sua voz o preconceito
racial nos meios de comunicagao em que trabalhou, e uma narrativa em que é possivel
identificar a estrutura e os mecanismos do racismo enquanto operante do sistema
socioecondmico capitalista.

Beatriz Nascimento nos conta que precisamos tornar visivel a imagem para
recuperarmos a identidade’. A falta de representatividade da populagdo negra nos
meios de comunicacdo, que tem sido contemporaneamente tdo denunciada e

continuamente buscada como reivindicagdo por outros agentes dessa histéria, é

! ORI; Diregéo:ARaqueI Gerber. Produgéo: Ignacio Gerber e Raquel Gerber. TamanduaTV. 93 min.
Disponivel em: Ori | TamanduaTV - Do classico ao independente (tamandua.tv.br). Acesso em: 21 mar.
2020.
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relatada pela atriz, ao mostrar sua indignacdo com a auséncia de narrativas que
trouxessem homens e mulheres negras que conseguiram ascender socialmente do

ponto de vista do acesso aos recursos, como educagao:

Eu queria que mostrasse na telinha, familias com filhos formados, mulheres
como eu que vim de encadernadora da Imprensa Oficial da Bahia e cheguei
a ser jornalista do servico publico e a trabalhar como documentarista no
Centro Latino-Americano de Pesquisas em Ciéncias Sociais. Eu queria que
mostrasse isso para ajudar essa gente a sair da senzala. Para animar essa
gente a descer do morro, e dizer: Eu vou estudar. N&o vou bater carteira. Eu
vou colocar meu filho para estudar (ALMADA, 1995, p. 37).

Lélia Gonzalez observa que no periodo de 1950 a 1973, ha uma elevagao
no nivel de escolaridade no Brasil, mas que a populag&o negra n&o chega a ter acesso
aos niveis mais elevados do sistema educacional, permanecendo, em sua maioria,
nas fases do primeiro grau. Além disso, ela se beneficia muito menos pelos retornos
desta educagdo em comparagédo ao grupo branco. O comparativo entre brancos e
negros com a mesma escolaridade mostra que os brancos recebem salarios
superiores em relacdo aos negros. Outro fator observado por Gonzalez, é a
discriminagdo para ocupar certos cargos, a ndo aceitagdo de pessoas negras em
determinados postos de trabalho, é relato recorrente nas narrativas de homens e
mulheres negras (GONZALEZ, 2020, p. 40). Mesmo quando pessoas possuidoras de
origem de classe e educagcdo semelhantes entram no campo da competicdo, o
resultado é desfavoravel aos n&o brancos.

Em entrevista, Chica da Silva denuncia os baixos salarios em relagao aos
atores brancos, e sua constante luta para receber o que lhe seria justo como atriz.
Sua indignagao ao dizer: “eu quero salario de atriz, ndo quero de ‘atriz negra’, porque
eu sou atriz, ndo sou ‘atriz negra’” (ALMADA, 1995, p.43), nos mostra um caminho de
luta para ser reconhecida dentro da profissdo e denuncia os esconderijos de uma
estrutura que esta o tempo inteiro se movimentando enquanto encurrala sujeitos
negros.

As concessdes as quais um ator ou uma atriz negra acaba por fazer para
exercer seu oficio existem diante do que é possivel em face do sistema no qual se
esta inserido, em suas palavras uma reivindicagao a existéncia e a legitimidade diante

de uma forga ostensiva.
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Relembrando a personagem Inacia, que fez na novela Renascer, a atriz
conta como a personagem n&o tinha nenhum lago ou vinculo familiar. Era como se a
personagem tivesse “brotado da terra”, em suas palavras, a reflexdo desta auséncia
de lagos ou vinculos da personagem mostra uma realidade racista, a qual ela
problematiza ao dizer: “Para mostrar que ela € uma preta que esta naquele nivel social
e que tem uma familia, teriam que chamar muitos pretos e todos no mesmo nivel. Nao
pode. Ai ja € demais. Ai vai empretecer a novela (ALMADA, 1995, p. 45).

A imagem do negro que permeou na televisdo e no teatro de maneira
discriminada de diversas formas, participa efetivamente na constru¢do do imaginario
popular de muitas geragdes, na sua formagao simbdlica e representativa. Leda Maria
Martins, nos provoca ao perguntar afinal: “o que € um negro sendo o discurso que o
institui e constitui como tal, frente ao olhar que o revela a si mesmo e ao outro?”
(MARTINS, 1995, p. 34).

Nesta provocagao, tangencio vozes no intuito de colocar sobre o espectro
narrativo uma outra provocagao diante do meu proprio fazer, como mulher negra e
atriz, atravessada por diversas vezes ndo como atriz, mas como atriz negra, sobre
essa afirmagao-constatagéo, integro-me como parte de um processo de luta. A partir
de nossas aspiragdes e necessidades guiamo-nos, pois dentro destas vozes vive o
aspecto comum de tentar alcangar uma legitimidade enquanto ser diante de uma
sociedade que ainda nega a humanidade da populagdo negra. Nossas relagdes
marcadas pela historia antes de nds, nem sempre sdo negociadas, mas a existéncia
do presente e o conhecimento que a palavra memoria carrega, trazem possibilidades
e ferramentas que cultivadas podem, num continuo trabalho, manter os caminhos
abertos.

Beatriz Nascimento nos fortalece no lugar que o corpo é territorio, e o
trajeto-guia. O quilombo, que é corpo, forma-se como toda uma forga ligada a terra,
numa profunda simbologia que transcorre pelo tempo e pelo espago e se modifica a
cada regido geografica e de memoaria. O corpo neste sentido € central na reconstrugéo
do individuo e de toda uma cultura por onde perpassam codigos Africanos
ressignificados. Nas palavras de Beatriz Nascimento:
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A terra € meu quilombo. Meu espaco é meu quilombo. Onde eu estou, eu
estou. Quando eu estou, eu sou?.

Como forma de cuidar da terra, estas palavras vém ao encontro de refletir
sobre aspectos de pungéncia traduzidos em experiéncias plurais com singularidades
ao signo negro, enquanto corpo e voz expressos geograficamente, e memorialmente.
Tempo e Espacgo articulam-se no tecido Corpo e Imagem, tragando conjunturas
comuns aos processos sob 0s quais sujeitos negros vivenciam e produzem narrativas
proprias sobre estas experiéncias e circunstancias. A este encontro de palavras, o
tempo transcreve um pouco de sua energia, desenvolvendo para ele o continuo gréo

a grao de seu processo de legitimidade e constante luta pela vida.
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