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RESUMO

No embate entre realidade e ficcdo presente no teatro contemporaneo, reflexo da
producao de novos modos de fazer teatral, o autoficcional se apresenta como uma
possibilidade de criagdo cénica, objeto desta pesquisa. Diante disso, a proposta foi
criar uma autoentrevista como exercicio autoficcional,
mesclando ideia do autor e suas referéncias, a fim de
inventar outras formas de compartihamento do
estado da pesquisa.
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ABSTRACT

Amid the clash between reality and fiction, present in contemporary theater, self-fiction
presents itself as a possibility of scenic creation, which is the object of this research.
Therefore, the proposal is to create a self-interview as

a self-fictional exercise, mixing the author's ideas and gf{’ w;.)rd‘g: M
references to invent new forms of sharing the elf fiction. emory.
Experience.

research in progress.

rovocado pelo encontro ocorrido na mesa virtual de debates “Relatos

P e reflexdes sobre autobiografias, autoficgbes e temas correlatos nas

criagées cénicas”, no VIII Seminario Interno de Pesquisas do PPG Artes da Cena

Mario Santana 2020, a proposta aqui € uma experimentacéo de escrita que foge, um
pouco, das usuais formas de publicagao.
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O seminario, nesse ano, aconteceu de forma virtual, por conta da pandemia
que estamos atravessando. Esse momento me deixa ansioso, desorientado e tenso.
Acredito que muitas outras pessoas, ao perceber que sua vida ou grande parte dela é
produzida através das redes virtuais, também deve sofrer com reflexos parecidos.
Lidar com essa realidade de estarmos virtualmente presentes, conectados por telas,
nos coloca em novos lugares. E um estado de vulnerabilidade provocadora de outras
formas de relacéo, e isso desagua nesse texto, ou seja, uma experimentagao de
escrita. A proposta € um exercicio autoficcional, ao inventar uma autoentrevista, onde
converso com algumas referéncias que circundam a pesquisa. Essa fase da
investigacédo tem sido construida pela conversa com meus pares e, sobretudo, com
autoras e autores que ampliam o campo de visdo, me (des)orientam e me deslocam.
Aqui, nesse exercicio imaginativo, estamos numa mesa (de bar, quem sabe)
conversando sobre temas que atravessam o ideario da autoficgdo, em especial, no

teatro. Mediados por um ‘eu-ronaldo’ que indaga um ‘eu-zaphas’ e suas referéncias.

Antes de entrarmos nas questdes sobre autofic¢do, especificamente, Zaphas
aponta em sua pesquisa, que o exercicio autoficcional, como em outros
processos contemporaneos de cria¢do teatral, acontece dentro de uma
multiplicidade de relagdes que sdo estabelecidas entre as suas memédrias e as de
seu pai, sobretudo, quando criam um territério para aciond-las. Entdo, gostaria
que Peter Ouspensky, matemaético e filésofo russo, grande apoiador das ideias
de George Gurdjieff, descrevesse essa ideia de multiplicidade em que o ser

humano se constitui. Ndo somos um?

Antes de tudo, o homem deve saber que ele ndo é um, mas multiplo. Nao
tem um Eu unico, permanente e imutavel. Muda continuamente. Num momento € uma
pessoa, no momento seguinte outra, pouco depois uma terceira e sempre assim,
quase indefinidamente. O que cria no homem a ilus&o da propria unidade ou da propria
integralidade €, por um lado, a sensagao que ele tem de seu corpo fisico; por outro,
seu nome, que em geral ndo muda e, por ultimo, certo numero de habitos mecanicos

implantados nele pela educacdo ou adquiridos por imitacdo. Tendo sempre as
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mesmas sensagdes fisicas, ouvindo sempre ser chamado pelo mesmo nome e,
encontrando em si habitos e inclinagbes que sempre conheceu, imagina permanecer
o mesmo. Na realidade nio existe unidade no homem, n&o existe um centro unico de
comando, nem um “Eu”, ou ego, permanente. [...] Cada pensamento, cada sentimento,
cada sensacédo, cada desejo, cada “eu gosto” ou “eu ndo gosto”, € um “eu”. Esses
‘eus” ndo estao ligados entre si, nem coordenados de modo algum. Cada um deles
depende das mudancas de circunstancias exteriores e das mudancas de impressoes.

Tal “eu” desencadeia mecanicamente toda uma série de outros “eus”. Alguns
andam sempre em companhia de outros. Nao existe ai, porém, nem ordem nem

sistema.’

Essa ideia de multiplicidade vai de encontro ao pensamento de Espinosa, sobre
como o corpo se constitui. Nas pesquisas das Artes da Cena, o corpo é elemento
central na constru¢do de reflexdes sobre a poética atoral. Renato Ferracini,
traduzindo o fil6sofo Baruch Espinosa, pode nos responder: o que pode o corpo?

Como ele se define?

Um corpo € definido por um conjunto de partes no qual a relagdo dessas
partes define aquele conjunto-corpo. Que significa isso? Por exemplo: meu corpo é
um conjunto de partes extensivas cuja relagdo e composi¢cdo definem Renato e
somente Renato nessa relagdo dada. O deslocamento que Espinosa propdem é
simples, porém brutal: um corpo nao se define por ele mesmo e nem pelo
conhecimento racional que ele tem de si, mas sim pelos afetos de que € capaz. Nessa
esteira o corpo do ator se definiria pela capacidade de buscar se compor poeticamente
numa relagdo dindmica com todas as partes heterogéneas e complexas da cena (ou
seja, a capacidade de compor com todos esses outros “corpos”). Reforcemos:
segundo Espinosa, um corpo n&o se define pela sua capacidade de conhecimento
racional, mas pela capacidade que esse corpo tem de afetar e ser afetado e a essa

L OUSPENSKY, 1981, p. 08.
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capacidade Espinosa da o nome de poténcia. Um corpo, portanto, se define por sua

poténcia: sua capacidade de afetar e ser afetado.?

Pensando nessa multiplicidade do corpo, que tanto Gurdjieff quanto Espinosa,
pordistintos caminhos, nos apresenta, o exercicio da autofic¢do é uma forma de
potencializar esse corpo em relagdo, rela¢do esta que pode ser tanto com outros

corpos quanto consigo préprio? O que vocé pensa sobre isso Zaphas?

Acredito que sim, ao menos nesse recorte que proponho. Se o corpo se da
em relacdo, se produz em relacdo, podemos pensar que diferentes matérias de
expressao se relacionando agenciam afetos alegres ou tristes. As memorias familiares
e sobretudo a relagéo entre pai e filho (Qque € o meu caso) s&o terrenos de investigagcéo
sobre a producgdo de autoficgdo teatral, que se transforma continuamente, gerando
afetos. E no Seminario compartilho alguns materiais da pesquisa, como uma memoria
traumatica em relacdo ao meu pai quando, ainda crianga, falsifiquei um cheque dele
e troquei por dinheiro, gerando uma grande surra, por exemplo. S&0 algumas dessas
memodrias que servem de matérias de expressao produtoras de cenas, experimentos

e reflexdes sobre a autoficgao no teatro.

Vocé pode nos descrever essa memoria nos seus pormenores?

Sim, claro! Ele tinha aproximadamente 14 anos. Queria brincar, queria
explorar o mundo. Seu pai, com 51 anos, queria que 0 menino continuasse
trabalhando para ajudar na casa, na renda. O menino comegou a trabalhar desde os
8 anos de idade. Primeiro vendendo paes com seu cesto de bambu caminhando pelas
ruas ingremes daquela pequena cidade mineira. Depois sorvete. La estava ele
empurrando um carinho cheio de picolés e sorvetes de massa. Parava, descansava e
em horinhas de descuido lia o atlas geografico, escondido de seu pai. Tempos depois
a profissdo mudou: agora era vendedor de bilhetes de loteria e de vez em quando

Z FERRACINI, 2012, p. 04
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transportava jogo do bicho para a cidade maior, pois era mais facil passar pela policia,
por ser uma crianga. Naquela época, o jogo do bicho era proibido, seus sonhos
também. Como vendedor de bilhetes de loteria descobriu a efemeridade da vida. Por
que efemeridade? O bilhete de loteria dura 3 dias, depois de sorteado perde o valor.
Entdo, o menino tinha trés dias para vender tudo e levantar 400 reais, em valores
atuais. Toda semana era a mesma coisa, se ndo vendesse apanhava de seu pai. Com
o tempo, isso foi traumatizando o menino. Responsabilidades de adulto num corpo de
crianga, nos anos 90. No comego vendia tudo, ja que tudo era novidade, parecia uma
grande brincadeira, mas com o tempo esse jogo virou um terror. Ndo conseguia
vender e ficava com medo de apanhar de seu pai. Comegou a mentir. Dizia que tinha
vendido fiado para fulano, para cicrana e que depois receberia. Tudo para ganhar
tempo e encontrar outra solugdo ou uma nova mentira. Tudo ficava cada vez mais
nebuloso. Precisava de dinheiro para ndo apanhar mais. Mas onde conseguir?
Arquitetou um plano. Numa das noites em que seu pai estava no quarto dormindo,
andou pela casa na ponta dos pés. Foi até o quarto, entrou sorrateiramente. Tensao
no ar. Pegou a maleta do pai. Abriu delicadamente. Retirou seu taldo de cheques,
destacou uma folha. Pegou também sua identidade. Nos proximos minutos viveria a
identidade do pai. Copiou sua assinatura, falsificou um cheque. Preencheu 2.000,00
reais (em valores atuais). Guardou tudo com cuidado. Saiu do quarto na ponta dos
pés levando a folha de cheque. Voltou para seu quarto e dormiu. Acordou bem cedo,
antes do pai. Perto de sua casa tinha um mercadinho, do pai de seu amigo Heraclito.
Foi até esse mercadinho com uma histéria de que seu pai tinha pedido para trocar o
cheque, pois precisava de dinheiro e o banco demoraria a abrir. O dono do mercado
caiu na conversa e trocou. Cheque trocado, 2 mil no bolso e uma sensagao de alivio
que ha muito tempo nao sentia. Seria um més de alivio? Nao teria de vender os
bilhetes? N&o apanharia do pai? Mas, fraquejou. Perto de sua casa tinha um bar com
mesa de bilhar. O menino adorava jogar bilhar. Comegou como brincadeira, e de
repente estava apostando parte do dinheiro do cheque trocado. Ficou a tarde toda
jogando e perdendo. Aquele menino no meio de homens, entre copos e cigarros,
fumacga e algazarra. Chegou a noite e com ela seu pai. Ele viu o menino apostando
dinheiro numa mesa de bilhar. Tirou 0 menino dali a pontapés. Puxando pela gola da

camiseta surrada. O menino tomou uma surra. O menino era arrastado pelo chao
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recebendo pontapés nas costas com o sapato Vulcabras do pai. O menino cheio de
vergonha e dor chorava e solugava. O pai descobriu toda a falcatrua. O dono do
mercadinho também. Até hoje, o menino quando encontra o dono do mercadinho, ja
velhinho, pelas ruas da pequena cidade, vé nos olhos dele a indignagéo, e 0 menino
sente ainda vergonha. O menino virou homem, o menino sou eu. Essa é uma das
diversas surras que levei de meu pai. Na nossa relacéo toda a possibilidade de toque,

de relacao pela pele acontecia através da violéncia.
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Imagem 1: Cheque Falsificado®. CREDITO: Ronaldo Zaphas

Quais os procedimentos para acessar essa e outras memérias? Existe algum

critério para a escolha de quais memérias serdo utilizadas na sua pesquisa?

Essa é uma memoria que me gerou trauma. Trauma pela violéncia, pelos
reflexos gerados ao longo da vida, medo, ansiedade, etc. Pode se dizer que essa
memoéria foi um afeto triste. Ao aciona-la, na composicéo relacional do corpo, quica
tornar-se-a alegre. Assim, estabeleci um procedimento para a escolha de quais

memorias trabalhar: aquelas que geram uma relagéo inusual entre mim e meu pai,

& Importante destacar que esta imagem é de uma réplica do cheque falsificado, ja que o

documento original se perdeu no tempo. Mesmo sendo uma cépia, a assinatura foi também falsificada
nesse documento. Esse ato performativo de falsificar novamente a assinatura, vinte anos depois, € um
gatilho que aciona a memodria do vivido.
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memorias boas como afetos alegres (sorrisos, encontros alegres, orgulho ou
brincadeiras que propus a ele e ele aceitou, etc). Importante destacar que na nossa
relagcdo ndo havia demonstracéo de carinho. De outro lado, memoarias de violéncia na
infancia, situagdes-limites, discussodes, brigas, choros, etc. Sdo memorias que se
localizam em opostos, ora muito boas, ora muito ruins. E estas ultimas eram maiores.
As memorias boas vivi na fase adulta, as ruins enquanto crianca. Outro procedimento
estabelecido € confrontar versdes sobre essas memoarias, a minha e a dele. Ele acha
que quase nao me bateu na infancia, por exemplo, ja eu lembro de varias situagdes
que geraram marcas indeléveis. Pensando na multiplicidade relacional que somos, a
partir das ideias de Ouspensky e Espinosa, o levantamento dessas memodrias e o
compartilhamento com meu pai gera outros territorios, novas relagdes, novos afetos.
E também novas versdes, novas histérias e novas ficgdes. Como um jogo proposto
para que ele vestisse um quepe de policial e segurasse um livro do Grotowski, fazendo
alusdo a autoridade dele sobre meu corpo, quando crianga, e eu um vestido de noiva,
fazendo alusdo a minha autonomia, quando adulto, expresso na imagem abaixo. Ah!
E junto na foto, a minha gatinha Zeca, que deu um salto por conta do flash da foto.

Essa memoria, atualizada, foi boa.

Imagem 2: Eu (noiva) e meu pai (policial/autoridade). CREDITO: Ronaldo Zaphas
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Os materiais eram e sdo produzidos através de nossos encontros. A cada
momento possivel lembramos nossas historias. Camera ligada, gravo o possivel
desses relatos. Algumas fotos também sdo geradas, como essa acima. E um material
bruto levando em conta que ainda nao sei como selecionar, para isso outros critérios

deverao ser inseridos nesse processo.

As Artes da Cena tém se utilizado de distintas formas metodolégicas na
producdo/criacdo de dados, como a Prdtica como Pesquisa e a Cartografia, por
exemplo. Como esses critérios, procedimentos e materiais se relacionam com

essas formas metodolégicas?

Para a realizagao dessa pesquisa, fago uso da cartografia para a produgéo
desses dados. Como essa metodologia n&o realiza a coleta de dados, pois os produz,
a cada incursao nas memorias minhas e de meu pai, novos dados s&o produzidos. E
essa ideia da multiplicidade do eu responde bem as experiéncias vivenciadas. Nos
encontros com meu pai, registrados em audio e video, atualizamos nossas memdarias,
o como foi se construindo nossa relagéo ao longo do tempo, construindo planos de
experiéncia onde sujeitos (eu e ele), objetos (nossas memoarias e os outros objetos
oriundos delas: fotos, insignias, emblemas, etc) coemergentes produzem
subjetividades: imagens, gestos, movimentos, agdes, cenas, ideias, pensamentos,
etc. Obviamente que ndo nos lembramos de tudo, assim parte dessas histérias s&o
ficcionalizadas, inventadas. A cada vez que reatualizamos elas, novos componentes
reais ou irreais sdo inseridos. E como uma colcha de retalhos costurada com duas
agulhas, varias linhas e a quatro maos. E importante destacar que a pesquisa passou
pelo Comité de Etica da UNICAMP, sendo aprovada com o parecer n° 4.488.499 e
CAAE n° 39976520.3.0000.8142. Desta forma, todos os registros de audio e video
com a construcdo das memorias minhas e de meu pai foram aprovados através da

aplicacdo de um TCLE.
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Eduardo Passos e Regina de Barros, professor e professora em Psicologia na UFF,
sdo entusiastas propagadores da metodologia cartogrdfica no campo das
ciéncias humanas. Tal metodologia tem sido utilizada em diferentes pesquisas
das Artes da Cena. Eduardo e Regina, em que consiste a cartografia como

método de pesquisa?

A cartografia como meétodo de pesquisa-intervengdo pressupde uma
orientagao do trabalho do pesquisador que néo se faz de modo prescritivo, por regras
ja prontas e nem com objetivos previamente estabelecidos. No entanto, ndo se trata
de uma acéo sem direcdo, ja que a cartografia reverte o sentido tradicional de método
sem abrir mao da orientagdo do percurso da pesquisa. O desafio é o de realizar uma
reversao no sentido tradicional de método — ndo mais um caminho para alcangar
metas pré-fixadas (meta-hodos), mas o primado de caminhar que traga, no percurso,
suas metas. A reversdo, entdo, afirma um hodos-meta. A diretriz cartografica se faz
por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do
processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados.
Das pistas do método cartografico queremos, neste texto, discutir a inseparabilidade
entre conhecer e fazer, entre pesquisar e intervir: toda pesquisa € intervencdo. Mas,
se assim afirmamos, precisamos ainda dar outro passo, pois a intervencdo sempre se
realiza por um mergulho na experiéncia que agencia sujeito e objeto, teoria e pratica,
num mesmo plano de produgéo ou de coemergéncia — o que podemos designar como
plano da experiéncia. A cartografia como método de pesquisa é o tragado desse plano
da experiéncia, acompanhando os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a produgéo
do conhecimento) do proprio percurso da investigagdo. Considerando que objeto,
sujeito e conhecimento sao efeitos coemergentes do processo de pesquisar, ndo se
pode orientar a pesquisa pelo que se suporia saber de antemao acerca da realidade:
o know what da pesquisa. Mergulhados na experiéncia do pesquisar, ndo havendo
nenhuma garantia ou ponto de referéncia exterior a esse plano, apoiamos a
investigacdo no seu modo de fazer: o know how da pesquisa. O ponto de apoio é a
experiéncia entendida como um saber-fazer, isto €, um saber que vem, que emerge

do fazer. Tal primado da experiéncia direciona o trabalho da pesquisa do saber-fazer
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ao fazer-saber, do saber na experiéncia a experiéncia do saber. Eis ai o “caminho”

metodoldgico®.

Compreendemos que o levantamento de materiais se da pelos encontros que
realiza com seu pai. Vocé pode nos contar sobre o processo de transposicdo (esse

fazer-saber) desses materiais para a cena?

Ha o momento de encontro com meu pai, ha o momento de soliddo numa
sala de ensaio. Destarte, é essencial um momento de relagdo somente consigo. Ali,
reproduzindo gestos, agbes e movimentos que emergiram dos encontros onde
confrontamos nossas memodrias atualizo imagens, sobre novas perspectivas. E um
trabalho de escavacgéo: a cada vez que se acessa esse material, sujeito e objeto
mudam, alguma coisa se sustenta outras sido substituidas. Existem pistas que
sedimentam estruturas-imagens circundadas pela pratica artistica. E também outras
parcerias vao surgindo para amparar o processo. Por exemplo, parte dessa
materialidade foi experimentada numa oficina de teatro autoficcional conduzido pela
atriz-pesquisadora Janaina Leite, uma das referéncias no Brasil de autoficgao teatral.
Nesse processo nasceu um rascunho cénico intitulado “Insuficiéncia Re.lacio.nal’,
baseado nos materiais produzidos até entdo. Outras vertentes a serem estudadas séo
dois procedimentos utilizados na perspectiva autoficcional por artistas latino-
americanas. Um € o ‘Biodrama’, dispositivo cénico inventado pela atriz argentina Vivi
Tellas, o outro ‘Acumulagao Sensivel’, criado pela atriz peruana Ana Correa e o
pessoal do Grupo Yuyachkani. Sao dispositivos a serem explorados ao longo da
pesquisa e que resignificara as materialidades ja produzidas. Abaixo vemos uma
imagem da recriacdo da morte de meu avo criada no confronto de relatos entre mim

€ meu pai, mediados pela representacao.

- PASSOS & BARROS, 2009, pag. 17, 18.
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Imagem 3: V6 Bilina (Ronaldo Zaphas) em Insuficiéncia Re.lacio.nal. CREDITO: Janaina Leite

Vocé Janaina Leite, citada na resposta anterior de Zaphas, é uma referéncia nas
pesquisas sobre autobiografia e autoficcdo no transito entre teatro e
performance. Por que acredita que ha cada vez mais a necessidade do ser

humano falar de si?

Porque falar de si? Que impulso é esse que anima o desejo de contar a
prépria vida? Leonor Arfuch defende o que ela chama de valor biografico, ao sublinhar
a possibilidade de ordenar “a vivéncia da prépria vida® e conecta-la, enquanto
singularidade, ao que Gadamer chama de “a vida infinita”. A autora fala desse “algo
que se destaca do fluxo ininterrupto da vida e fica como rastro perduravel”.
Delory-Momberger diz que o homem necessita elaborar continuamente “a figura
interior e exterior que ele reconheceu ou sente como sendo si mesmo”. O que ele
chama de biografizagdo, a saber, o trabalho “psico-cognitivo” de uma configuragéo
temporal e narrativa pelo qual os homens ddo uma forma prépria ao desenrolar e as
experiéncias de suas vidas — em muito dialoga com o que faz Lejeune chamar os
homens de “homens-relatos”. Narramos nossas vidas e ideias de nds como atos de
fala que tém como fungédo performar uma imagem de ndés mesmos e daquilo que

chamamos nosso passado. Trata-se da imagem de algo ausente. Seja deste eu que
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s6 encontra figuragao a partir do que essa performance produz, seja do passado no

formato de lembrancga®.

Podemos dizer que a autobiografia e a autofic¢do sdo aspectos que entram, cada
vez mais, na regido limitrofe entre o real e o ficcional em cena. Erika Fischer-
Lichte, tedrica alemd, vocé como uma pesquisadora que discute muito essa
fronteira em sua obra acredita na possibilidade de uma separa¢do dessas

instancias em cena?

Quaisquer que sejam os lugares e os momentos nos quais o teatro
acontece, ele sempre se caracteriza por uma tensio entre realidade e ficgao, entre o
real e o ficticio. Pois € sempre em espacgos reais e num tempo real que se passam as
representagcdes e sdo sempre corpos reais que se deslocam nestes espagos reais.
Dito isso, o espaco real, a cena, pode simbolizar diversos espacos ficcionais; o tempo
real que dura o espetaculo ndo € idéntico ao tempo da peca e o corpo real de cada
ator ou atriz representa em geral um outro: uma figura dramatica, um personagem.
Tais circunstancias deram, frequentemente, espaco a inumeras transgressdes entre

o ficcional e o real e continuam a fazé-lo®.

Erika, entdo podemos dizer que estainstabilidade entre real e ficcional se d4 por
uma ac¢do transgressora da qual somos agentes, artistas da cena e, sobretudo, o
publico. A(o) espectador(a) tem papel preponderante na produc¢do dessa
fronteira do que é teatral e do que é real. Assim, podemos dizer que o exercicio
autoficcional tem como uma de suas premissas produzir uma tensdo ou uma
crise no corac¢do da experiéncia do puablico, convocando-o a agir, a construir uma

nova experiéncia estética?

2 LEITE, 2017, p. 7-9.
3 FISCHER-LICHTE, 2013, p. 14.
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Uma vez que tais pares dicotdmicos como “o real” e “o ficcional” ndo servem
apenas como ferramentas para descrever o mundo, mas também como reguladores
de nosso comportamento e de nossas agdes, sua desestabilizacdo e seu
desmoronamento é marcado, por um lado, pela desestabilizacdo de nossa percepgao
do mundo, de nés mesmos e dos outros e, por outro, pela explosdo das normas e das
regras que guiam nosso comportamento. A partir de tais pares opostos, limites
diferentes podem ser deduzidos, tais como: “Isto é teatro” ou “Isto é a realidade”.
Destas delimitagbes decorrem as normas do comportamento apropriado a situagao a
que elas se referem. Fazendo oporem-se estas delimitagdes, fazendo desabar a
dicotomia, tais espetaculos deslocaram o espectador entre todas as regras, normas,
ordens fixas. Desta forma, estabeleceram e afirmaram uma nova compreensao da
experiéncia estética. No fim do século XVIII, um “prazer desapegado” poderia ter sido
a compreensao apropriada de uma experiéncia estética que deveria permitir ao sujeito
sentir-se atravessado por uma sensagao de livre subjetividade. Atualmente, no limiar
entre o século XX e o século XXI, as circunstancias mudaram completamente. Em
nossa época de estetizacido continua da vida quotidiana fundada na cultura do evento,
‘o prazer desapegado e livre” certamente n&do pode mais ser considerado como a
sensacgao adequada para deixar o sujeito criar-se novamente. Para tal fim, a irritacéo,
o choque dos limites, a desestabilizacdo da percep¢ao e do eu — em uma palavra: a
producgdo de um estado de crise — parecem ser muito mais apropriados’.

Zaphas, a partir das perspectivas de suas referéncias que acima se
manifestaram, podemos apontar que sua pesquisa sobre o autoficcional
investiga a produgdao de um plano de experiéncia intensificado que intenta
desestabilizar nossa percepcao?

Temos como intencdo acionar dispositivos que proporcionem experiéncias de
instabilidade e vulnerabilidade. Os estados de vulnerabilidade sdo campos a serem
explorados na pesquisa. As memoérias foram construidas dentro de camadas de

vulnerabilidade, produzindo marcas. Acionar as memoérias do meu pai nos NOSsos

’ FISCHER-LICHTE, 2013, p. 31-32.
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encontros, com seu corpo vulneravel, fruto de uma insuficiéncia renal deflagram crises
no processo criativo, fortalecendo nossos lagos, mas exigindo de nés outra qualidade
de escuta, muito mais apurada. A expectativa é que essas experiéncias desaguem na
relagdo com o publico, gerando crises huma multiplicidade de ‘eus’ que se afetam

mutuamente, nos edificando e justificando que devemos continuar de pé.
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