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Conteudo

Ementa A disciplina buscara trabalhar o campo do Cinema Documentario dentro de uma perspectiva histérica e
autoral. Seréo analisados os principais movimentos, nacionais e internacionais, que compdem a histéria do
documentario com destaque para questdes estilisticas e tedricas levantadas pelo documentarismo inglés e pela
renovacéo do Cinema Direto e do Cinema Verdade nos anos 60. Enfase deveréa ser dada a producéo
contemporanea, seja em seu recorte mais autoral, seja em suas vertentes de vanguarda, seja na analise da
producdo dominante, veiculada pela midia televisiva. O recorte central da disciplina atém-se na definicdo teorica
e metodolégica do que chamamos Cinema Documentario. Contetido Programético HISTORIA E ESTETICA DO
CINEMA DOCUMENTARIO: UMA INTRODUCAO I) DEFINICAO: O QUE E DOCUMENTARIO? 1) Estruturas
recorrentes com a ficgdo: a) montagem/articulacado do espago - montagem em raccords/montagem paralela b)
personagens (a questéo do ator) c)pontuacdo musical d) a questao da encenacéo 2) Estruturas divergentes: a) a
VOZ - o documentario se caracteriza por enunciar assercées sobre 0 mundo. O dominio da voz over/ a voz da
entrevista. b) a TOMADA: A PRESENCA NA TOMADA. A circunstancia da tomada, o sujeito da cdmera, a
indicialidade, a mediacdo da camera, a intensidade (a imagem-intensa paradigmatica), o transcorrer. 3)
Definicdo Documentario= narrativa (discurso) composto por enunciados que estabelecem asser¢cdes sobre o
mundo ou sobre o sujeito que enuncia. Definicdo do documentario deve ser deslocada da questdo da
VERDADE, da REALIDADE, da OBJETIVIDADE. O documentario pode ou nédo falar a verdade, pode ou nédo ser
objetivo, pode ou néo representar a realidade. O que é documentario?: Estilo e Assercdes. 4) Fronteiras A)
Docudrama B) Jornalismo/Reportagem C) Artes performaticas, plasticas, abstracdo D) Publicidade Il) A
ESTILISTICA DOCUMENTARIA - EXISTE UMA ESTILISTICA DOCUMENTARIA? A TOMADA, AS VOZES 1) as



VOZES (o que é a voz do documentario e por que ela ndo existe na ficcdo). A voz do documentéario enuncia
assercoes (afirmacdes) sobre um sujeito/objeto que esté/esteve no mundo. Como essas assercgdes/afirmacdes
sdo estabelecidas pela narrativa? Pela: - voz Over (voz de Deus, do Saber); - voz Dialégica em recuo (dialogos)
- voz Dialdgica ativa (entrevista/depoimento); - voz Monoldgica:(testemunho/voz interior/12pessoa subjetiva/
autobiografia) - voz Poética/Performativa ( a voz que 'respira’ - as assercdes sobre 0 mundo séo liricas) 2) a
TOMADA DOCUMENTARIA: O que é tomada? IMAGEM-INTENSA (ACAO) X IMAGEM-QUALQUER
(OCULTACAO): TOMADA PRESENCA X TRANSCORRER - A) TIPOS DE TOMADA: - a tomada direta e a
tomada verdade (encen-acéo); - a tomada encenada; -a tomada de arquivo B) ENCENACAO E TOMADA. a) a
encenacao-construida b) a encenagéo-locacédo c) a encenacao-atitude (a encen-acao) C) A TOMADA DE
ARQUIVO: relacdo entre tomada de arquivo e enunciacao narrativa documentéria. Assercao documentaria e
tomada de arquivo. A singularidade da imagem-camera: a circunstancia da tomada. A dimensao indicial e o
sujeito da camera. A férma reflexa. D) TIPOLOGIA DA PRESENCA DO SUJEITO-DA-CAMERA NA TOMADA:
OCULTACAO, ACAO, ENCENACAO E AFETACAO a) O sujeito-da-camera recuado (a ocultagéo) - sujeito-da-
camera recuado do tipo esvaziado ou chapado - sujeito-da-camera recuado do tipo acidental b) O sujeito-da-
camera agindo (a a¢ao) - o sujeito-da-camera agindo ameacado - o sujeito-da-camera agindo e intervindo - o
sujeito-da-camera tentando agir, mas impotente - o0 sujeito-da-camera agindo profissionalmente - o sujeito-da-
camera agindo com crueldade c) O sujeito-da-camera encenado (a interpretacdo) - o sujeito-da-camera
encenando no estudio/cenario ou na locacdo/cenario (a encenacao construida/locacdo) - quando o ser encenado
para o sujeito-da-camera ndo é encenacdo mas encen-acao d) O sujeito-da-camera exibicionista (a
afetacéo/afeccéo) lll) A HISTORIA DO DOCUMENTARIO 1) O pré-documentario: Lumiére, cinejornais,
cavadores 2) A 12 Vanguarda nos anos 20: as sinfonias metropolitanas - Vertov (O Homem da Camera),
Ruttmann (Berlin, sinfonia de uma grande cidade), Jean Vigo (A propos de Nice), Rudolf Rex Lustig e Adalberto
Kemeny (Séo Paulo sinfonia da metrépole), Alberto Cavalcanti (Rien Que les Heures). 3) O documentério
classico: - a escola inglesa (Grierson, Cavalcanti, Rotha, Basil). "Nigh Mail", "Drifters", "London Can Take It",
"Song of Ceylon", "Industrial Britain". - Brasil: Humberto Mauro documentarista e o INCE (Inst. Nacional do
Cinema Educativo). - 3 Autores Classicos: Robert Flaherty, Pare Lorentz, Leni Riefenstahl. 4) A virada do
documentario direto: o0 que € o estilo direto. Robert Drew e a escola americana (Leacock, Pennebacker, Maysles,
Wiseman). Primary, Crisis, Titicut Follies, Beatles in the USA, Gimme Shelter. Canadéa e National Film Board, . 5)
A virada na virada: o cinema verdade: Rouch e Perrault ("Chronique d'un Eté", "Pour la Suite du Monde").
CINEMA VERDADE NO BRASIL: Hirzman, Joaquim Pedro, Jabor, Saraceni, Farkas. O caso paraibano. "Maioria
Absoluta", "Opiniao Publica", "Integragcédo Racial", "Brasil Verdade". Exemplos do Cinema Verdade hoje: Eduardo
Coutinho e Michael Moore. 6) O que é o documentério contemporaneo padrdao? Quais suas principais
caracteristicas estilisticas? O documentario televisivo: cabo (BBC, National Geography, History Chanel,
documentario animal) e Globo Repodrter. O documentario de vida animal. 7) Documentério de vanguarda: o que é
o documentario performatico? O documentario em primeira pessoa como principal tendéncia da vanguarda
contemporanea. IV) A ETICA DO DOCUMENTARIO - Evolug&o do estilo documentario na histéria tendo como
eixo a relacdo voz/tomada. A importancia da questéo ética para o documentério: 1) o documentario classico:
Saber e Voz Over: ascendéncia da voz sobre a tomada; a missao educativa. 2) o documentério direto:
simultaneidade e distancia entre Voz e Tomada 3) o documentario verdade: inter/acéo (conflito) entre Voz e
Tomada 4) o documentario moderno contemporaneo padréo: multiplicidade de vozes e formas de tomada na
convergéncia do Saber 5) o documentério de vanguarda: a dimenséo performatica e a Voz da Voz; a férma
reflexa diluida PORQUE A QUESTAO ETICA E ABSOLUTAMENTE CENTRAL NO DOCUMENTARIO? Etica e
estilistica: a cada estilo uma ética. A historicidade da ética e seus valores As 4 grandes posturas éticas: a)
Educativa (a missédo daquele que enuncia); b) Direta (o recuo/ a liberdade do sujeito); c) Reflexiva (a
desconstrucéo/ a reflexividade do discurso); d) P6s-estrutural: modesta (o posicionamento/estilhacamento
subjetivo)

Metodologia

Aulas Expositivas, Proje¢fes de Filmes, Seminarios, Aulas Préticas.
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