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2014 - 1°Sem - P6s-graduacao
DE519 - Cinema e Ciéncias Humanas - Turma B

Subtitulo: A ciéncia, filosofia, literatura e ficgcdo no cinema

Subtitulo Sala Sala do LIS - Lab. de Oferecimento DAC Quinta-
A ciéncia, filosofia, literatura e ficgéo Imagem e Som feira das 14 as 17
no cinema

Oferecimento 1A ATENCAO: as aulas terdo inicio em 27/02/2014.

Ementa Reflexdo sobre o papel das imagens animadas nos processos de investigacdo em Ciéncias Humanas, a
partir da analise dos principais trabalhos desenvolvidos no ambito de disciplinas como: antropologia, sociologia e
historia.

Créditos 3 Hora Tebrica 45 Hora Pratica 0 Hora Laboratério 0
Hora Estudo O Hora Seminario O
Docentes

Ernesto Giovanni Boccara
Critério de Avaliacao

AVALIACAO 1.0 Participacdo e Freqiiéncia em 75 % das Aulas 2.0 Paper individual digitalizado referente as
leituras programadas da Bibliografia e dos contelddos programéaticos das aulas expositivas. 3.0 Producéo
Experimental de filme de Ficgcéo Cientifica, curta metragem.(individual, dupla ou grupo)
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Conteudo

INTRODUCAO E de conhecimento das pesquisas atuais, em varios campos dos saberes consagrados, da
perplexidade dos estudiosos diante da impossibilidade de alcancar a certeza cientifica ortodoxa, estimulada pela
idéia de verdade absoluta e Unica. Em todas as areas do conhecimento cientifico ha sempre uma regiéo
nebulosa, uma indefinicdo, um lugar de incertezas e ambigiidades, mas que €, porém rica e fértil, exigindo mais
da imaginacgéo criativa do que da objetividade I6gica. Desta forma, pressupor, imaginar possibilidades e
transcender paradigmas pode fazer emergir solucdes para impasses intransponiveis pela razao analitica e
pratica da ciéncia ortodoxa.N6s somos aqueles que pensam sobre a realidade,entdo nés somos a
realidade.Alguns filésofos apocalipticos dizem hoje que o signo esta absorvendo o referente de modo a se tornar
ais real do que o proprio real:o simulacro transformaria de maneira paradoxal o real na sua propria sombra.
CONTEUDOPROGRAMATICO Ha um forte componente criativo e ficcional na hipétese cientifica.Esta ja é uma
espécie de ficcao dedutiva.A palavra “ficcdo” € uma palavra,é claro,mas nds podemos dizer que todas as
palavras e tudo que vem através delas inclusive o pensamento séo espécies de ficcdo. FICCAO A palavra
“ficcdo” que é a proposta desta disciplina pode e serd usada aqui aplicada ao campo cientifico através da
narrativa ficcional do cinema.A céncia sabe que ndo pode observar e experimentar todas as coisas,por todo o
tempo e em todas nas suas variaveis e manifestacées fenoménicas.. Sabe-se que Einstein dizia preferir a
imaginac&o ao conhecimento. FICCAO E REALIDADE Quando se diz ficgdo é realidade, afirma-se a relatividade
e equivaléncia de todos os pontos de vista possiveis. A realidade consiste de palavras in status nascendi. A
realidade em si dos dados brutos se torna inacessivel e, neste sentido, vazia. LINGUA E REALIDADE Lingua é
realidade,ou:ndo hé realidade além da lingua. Nosso acesso a realidade se da nao pelas coisas em si mesmas,
mas sim pela relacdo que estabelecemos com elas.Essa relacéo,tdo abstrata quanto uma palavra se constroi de
maneira semelhante a como se constréi uma ficcdo.O problema da ficcdo ndo € apenas um problema
literario:ele é na verdade o coracéo de todos os problemas filosoficos. POESIA.HISTORIA,CIENCIA,FILOSOFIA
LITERATURA E A FICCAO Os poetas e a poesia decorrente deles experimentam a ficcio como matéria prima
com a qual se constroi a verdade.Os historiadores por serem intérpretes dos fatos passados constroem
aproximagdes e supostos desvelamentos da verdade histdrica & luz do presente.O cientista experimenta a ficcao



da hipétese como instrumento dedutivo da verdade pressupondo-a como seja ou seria. E o filosofo percorre
todas as concepgOes e conotagBes para entender o pensamento, sua natureza e como pensamos 0 mundo mas
se vé diante da invencao ou da re-invencdo através de diferentes ficgcbes nas crencas que delas derivam..
Teorias das Ciéncias Humanas e os filmes de ficgéo cientifica. Os filmes designados como de ficgéo cientifica
exercitam declaradamente a superacdo do consagrado e do estabelecido, imaginando novos possiveis. Aqui ha
0 exercicio criativo de construir uma realidade imaginaria virtual atualizando-a ao executa-la no plano material.
Corresponderia ao imaginar como um fazer potencial e ao fazé-lo de forma simulada, através das imagens
cinematograficas da ficcéo cientifica, a sociedade se faz e se refaz continuamente.O virtual ndo se opde ao real
mas sim ao ideal de verdade.N&o € o mundo em si que é ficgdo,mas sim o conjunto de nobres explicacdes com
gue o representamos.Quando se reproduz um fendmeno ou um objeto por meio de um simulacro ou de um
modelo passa a saber ndo tudo,mas algo de essencial sobre o objeto ou o fendbmeno.Deve-se reconhecer o
carater ficticio do mundo,sim,mas nao para lamenta-lo.O mundo conhecido sempre foi um simulacro,de vez que
nunca se pode conhecer o mundo em sua totalidade ontolégica. OBJETIVOS Desta forma, esta disciplina neste
semestre optou para realizar o exercicio do entendimento acima proposto, se valendo da analise de filmes
ficcionais de autor, destacando uma filmografia de ficcéo cientifica ou com abordagens futuristicas, utopicas,
epopéicas, metafisicas, cosmoldgicas ou até, em alguns momentos, de natureza transcendente, convocando as
Teorias originarias das Ciéncias Humanas ao dialogo aberto, holistico e abrangente sem confrontos, por
oposicoes desatualizadas, com as Ciéncias Exatas ou as Ciéncias da Fisis, as Neurociéncias, a Inteligéncia
Artificial, a Astrofisica e a Fisica Quantica, numa abordagem predominantemente New Cience. Reafirma-se aqui
gue ndo h& Ciéncia que ndo seja humana, combinando-se a condicdo do homem como um intérprete do
Universo, com aquela em que ele se projeta a si mesmo e sua prépria condicao existencial, sobre aquilo que
conhece e o determina para ser por ele determinado a seguir.Ou seja como um ficcionasta de si mesmo e do
mundo em que habita, se aproximando do escritor, do roteirista e do diretor de filmes. Sabe-se de que a mais
verdadeira e profunda vocagao do cinema € a narrativa ficcional, com o seu poder de excitar o imaginario. Assim
nosso objetivo € mergulhar na fonte dos processos criativos gestores destes filmes, partindo das concepcoes de
mundo de seus autores, que os tornam fortemente personalistas, com relacdo a marca de sua autoria, a ponto
de se configurarem como autobiogréficos, revelando ideologias, crencas que por serem auténticas, como libelo
de uma vontade individual férrea e automotivada que quer se comunicar com o outro, desconhecido, valendo-se
de um cddigo, de uma linguagem instituida e de extremo apelo popular. Prop&e-se o estudo da linguagem
cinematografica como participacéo e troca de afetos através da transferéncia perceptiva que pode se tornar
vivenciavel, dependendo da capacidade do autor, que munido de um roteiro penetrante e de forte identificacao
psiquica, atinge com recursos de qualidade de imagem e impactos sonoros sincronizados, as memorias afetivas
potencialmente abertas ao estimulo evocatorio das fibras emocionais tensas do espectador.

Metodologia

1.0 Leituras Programadas com elaboracgéo de resenhas. 2.0 Aulas Expositivas 3.0 Analise de Filmes com
convidados. Exibicao de trechos de filmes selecionados e anélise de seus roteiros. Avaliagdo dos resultados
destas andlises através de desdobramentos reflexivos e orientadores de possiveis roteiros e producédo de filmes
de baixo custo como exercicios experimentais de ficcao cientifica realizados pelos participantes desta disciplina.
De modo a estimular e facilitar este trnsito entre a as dimensdes subjetivas no processo criativo de filmes
ficcionais de autor e as dimensdes objetivas e operacionais da realizagdo de um filme para cinema a disciplina
se valera de filmes a seguir listados para analise e referéncias para releituras ou estimulo para exercicio
videogréficos realizados pelos alunos. Observacéo: no decorrer das aulas outros filmes seréo citados e
apresentados alguns de seus trechos significativos. METROPOLIS — Fritz Lang - 1927 2001 — UMA ODISSEIA
NO ESPACO - Stanley Kubrick — 1968 LARANJA MECANICA - Stanley Kubrick — 1971 SOLARIS — Andrei
Tarkovsky - 1972 SOYLENT GREEN (No Mundo de 2020) — Richard Fleischer - 1973 CONTATOS IMEDIATOS
DE TERCEIRO GRAU —Steven Spielber -1978 STALKER - Andrei Tarkovsky - 1979 ENCONTROS COM
HOMENS NOTAVEIS — Peter Brook - 1979 COSMOS (Série) — Carl Sagan — Adrain Malone - 1980 VIAGENS
ALUCINANTES - K. Russel-1981 BLADE RUNNER - Ridley Scott - 1982 PROMETEUS-Ridley Scott-2012- O



PONTO DE MUTACAO — (Mindwalk) — Bernt, Amadeus Capra - 1990. CONTATO — Robert Zemeckis — 1997.
GATTACA — Andrew Niccol — 1997. THE MATRIX — Andy e Larry Wachovski -1999. IA — (Inteligéncia Artificial) —
Steven Spielberg — 2001. A FONTE DA VIDA — Darren Aronofsky -2006. STAR WARS George Lucas-2006 A
LENDA—Francis Lawrence 2007 GUERRA DOS MUNDOS —Steven Spielberg-2005

Observacéo

SOLICITA-SE QUE OS ALUNOS QUE SE INSCREVEREM NESTA DISCIPLINA. SEJAM ALUNOS
REGULARES OU ESPECIAIS, TENHAM UM INTERESSE EM CINEMA QUANTO A POSSIBILIDADE DE
DESENVOLVER ROTEIROS E PRODUGAO EXPERIMENTAL EM FILMES BEM COMO TENHAM UM
EQUIPAMENTO BASICO PARA REALIZAGAO TECNICA DA EXECUGAO, EDICAO E SONORIZAGAO
DESTES.NO FINAL DO SEMESTRE UM DOS REQUISITOS PARA AVALIAGCAO E A REALIZAGAO DE UM
FILME EXPERIMENTAL DE FICGCAO CIENTIFICA.



