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Subtitulo: CONCEITUACOES COM O CORPO-EM-ARTE

Subtitulo Sala Sala SM 01 - Basico Il - Oferecimento DAC
CONCE|TUAC(~)ES COM O CORPO- DAC Segunda-feira das 14 as 17
EM-ARTE

Oferecimento IA Primeira aula no LUME no dia 09/03/2015. telefone 32899869. Para endereco do LUME:

www.lumeteatro.com.br

Ementa Disciplina que abrange programas especificos que comportem prética e reflexdo sobre vertentes do
campo das artes da cena dentro da linha de pesquisa Técnicas e Processos de Formacao do Artista da Cena.
Visando um aprofundamento verticalizado de temas e territorios de atuacéo do artista da cena, estrutura-se a
partir dos projetos de pesquisa dos docentes, visando a articulagdo de assuntos oferecidos em outras disciplinas
e a complementacao de abordagens essenciais a areas do conhecimento nao contempladas pelas mesmas, a
partir da singularidade de cada projeto.

Créditos 3 Hora Teérica 15 Hora Pratica 15 Hora Laboratorio 0
Hora Estudo O Hora Seminario 15
Docentes

Critério de Avaliacao

Participacdo ativa em aula e reflexdo escrita final que relacione o contetido da disciplina (ou parte dele) com o
projeto do pesquisador de mestrado ou doutorado.

Bibliogradia

BERGSON, HENRI. Mem¢ria e Vida. S&o Paulo: Martins Fonte, 2006. DELEUZE, GILLES e GUATTARI, FELIX.
Mil Platos : Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 1. Trad. Aurélio Guerra Neto, Célia Pinto Costa — Rio de Janeiro :
Editora 34., 1995 DELEUZE, GILLES e GUATTARI, FELIX. Mil Platds : Capitalismo e Esquizofrenia. Vol. 3. Trad.
Aurélio Guerra Neto, Ana Lucia de Oliveira, Lucia Claudia Ledo e Suely Rolnik. — Rio de Janeiro : Editora
34.,1996. DELEUZE, GILLES. Légica da Sensacéo. Equipe de Traducao: Roberto Machado (coordenac¢éo). Rio
de Janeiro : Jorge Zahar Ed., 2007 FLASZEN, LUDWIK e POLLASTRELLI, CARLA. O teatro Laboratério de
Jerzy Grotowski 1959 — 1969. Sao Paulo. Perspectiva e SESC, 2007. FOUCAULT, MICHEL. Vigiar e Punir.
Trad. Raquel Ramalhete. Petrépolis : Editora Vozes, 1987 GIL, JOSE. A Imagem-Nua e as Pequenas



Percepcdes. Lisboa : Relégio D agua Editores, 1995 GIL, JOSE. Movimento Total. O Corpo e a danga. S&do
Paulo: lluminuras, 2005. GROTOWSKI, J. Em busca de um teatro pobre. Trad. Aldomar Conrado. Rio de
Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1987. LEVY, PIERRE. O Que é o Virtual? Trad. Paulo Neves. S&o Paulo : Editora
34, 1996 LYOTARD, JEAN-FRACOIS. Discurso, Figura. Trad. Josep Elias y Carlota Hesse. Editorial Gustavo
Gilli. Barcelona, 1979 RICHARDS, THOMAS. At Work with Grotowski on Phisical Actions. Routledge: London,
1996. SCHECHNER, RICHARD. Performance Studies. An Introduction. New York: Routledge, 2002

Conteudo

PROBLEMATICA. Partamos de um principio presente no pensamento contemporaneo: a arte do atuador ou do
agente das artes performativas - seja ator, dancarino ou performador — coloca-se na area de atuacgéo (seja ela
cena, instalacdo, insercao, acontecimento, evento) enquanto materialidade de seu corpo. A materialidade do
corpo potencializa o terreno performativo e gera nessa agéo possiveis linhas de fuga das relages de
representacdo e de modelos pré-estabelecidos. Ela desterritorializa os corpos déceis (Foucault), as doxas, as
opiniBes estabelecidas, as molaridades engessadas. A poténcia dessa materialidade ndo se reduz, portanto, a
guestdes de personagem, linhas de tempo, dramaticidade, tradug@o emocional ou interpretativa. Atravessa a
questdo de uma realidade mental inteligivel e também de narrativas, ilustracdes e percepcdes organizadas.
Materialidade: corpo em sua presentificacao potente como intensificacao poética a abrir fissuras nas forgcas
estratificadas e gerar nessa acao fluxos libertos e abertos de for¢ca. Nesse movimento pode estabelecer campos
ou platés energéticos (Gil) ao potencializar relacdes em retroalimentacdo de um afetar e ser afetado. Esse
territério alimenta uma Zona de Turbuléncia extremamente dindmica no espaco “entre” atuador e publico no qual
se intensificam os corpos e as relacdes. Esses corpos em intensidade, em dindmica, geram as vibracdes
(sensagbes) que afetam, atravessam e implodem os signos — significantes e significados — a serem “lidos” em
um encadeamento logico de figuracdes, modelos e/ou representacdes. A materialidade faz o signo flutuar, pairar
sobre a sensacéo, tornando-o instavel. A materialidade potencialmente poética do corpo talvez tenha como
premissa 0 seu atravessamento por forcas e poténcias que ndo se reduzem nem a seu aspecto fisiologico-
mecanico e nem a seu aspecto abstrato subjetivo com sua horda de significacdes, traducdes, ilustracoes,
modelos e “euzinhos sobrepairantes”. O corpo, portanto, € um subjétil (nem sujeito, nem objeto, mas sujeito e
objeto) atravessado por forcas potentes e invisiveis sejam elas de ordem molar (social, cultural, histérica,
econdmica) sejam elas de ordem fisica (0 tempo enquanto forca de memaria, espago enquanto forca de volume
ou o tecido espaco-tempo enquanto forca de texturizacdo que produz o peso, a fluidez, as dindmicas). Também
€ atravessado por forcas singulares/coletivas que detonam processos de subjetivacdo, ou ainda, forcas vitais
gue produzem vontades (ndo de “euzinhos”, mas de poténcia - Nietzsche) e desejos (néo de faltas, mas de
producédo - Deleuze). Forcas vitais essas potencializadoras de linhas de fuga, reorganiza¢des, desorganizagoes,
desterritorializacdes, desautomatizacdes e revetorizacbes do mapa corporeo. E nesse sentido que o corpo-sem-
orgaos (CSO) - enquanto processo - atua e ao mesmo tempo deixa-se atuar justamente nessas forcas positivas
de desterritério e ndo na impossivel desorganizacéo fisioldgica de 6rgaos molares. Chamar essas forcas de
campos ou platds de energia que transbordam e/ou atravessam o corpo fisioldgico e material pode fazer
bastante sentido. O corpo, portanto, € um mapa, um campo de forcas em atravessamento dindmico. Resta entao
problematizar essa materialidade do corpo intenso enquanto forca, enquanto materialidade do invisivel,
concretude do virtual. Dessa forma adentramos em um terreno fértil de pensamento. A experiéncia (estética) ndo
como organizacgao de percepgfes conscientes de uma obra ou um corpo-em-arte-performativa, mas como fluxo
de micropercep¢Bes em nuvens efémeras que sao apreendidas pela sensagédo em afeto. A materialidade
elogiada da contemporaneidade se territorializa na intensificagéo de seu proprio material e no deixar-se afetar
pelos planos de vibracdo de sua diferencga recriada para gerar experiéncias de fluxos de formas de forca que
essa mesma materialidade faz secretar.

Metodologia

Aulas em formato de debate aberto sobre textos selecionados a partir do campo teérico e conceitual
apresentado no contetdo programatico e na bibliografia da disciplina.



Observacgéo



