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DEO16 - Cinema de Fic¢céao Cientifica - Turma A

Subtitulo: O Fantastico, o Horror, o Sobrenatural da literatura classica ao
cinema

Subtitulo Sala LIS-laboratério de Oferecimento DAC Quinta-
O Fantastico, o Horror, o Sobrenatural Imagem e SOM do IA feira das 14 as 17

da literatura classica ao cinema

Ementa A ficcdo cientifica € hoje um género multimidiatico, com manifesta¢des que extrapolam o campo
literario, invadindo os territérios do cinema e audiovisual, musica, teatro e games. Sua origem mais moderna
esta em autores como Mary Shelley, Edgar Allan Poe, Jules Verne e H. G. Wells, e sua consolidacdo enquanto
género se deu com a proliferacéo da pulp fiction nos EUA notadamente por meio do trabalho pioneiro do editor
Hugo Gernsback, o qual, a partir de 1908, publicou a revista Modern Electrics que em seguida viria a se tornar a
primeira revista do mundo exclusivamente dedicada a ficgdo cientifica, Amazing Stories, fundada em 1926. Foi
nas paginas de Amazing Stories que Gernsback cunhou o termo scientifiction ("cientificcdo"), antes de se decidir
pelo termo definitivo: science fiction (literalmente, “ciéncia-ficcdo”, porém geralmente traduzido em portugués
como "ficgao cientifica"). A frente de diversas publicacdes dedicadas a ficgéo cientifica, Gernsback descobriu
autores como Isaac Asimov, Arthur C. Clarke e Robert A. Heinlein, entre muitos outros. O cinema de fic¢éo
cientifica, em sua versédo prototipica, nasce tdo logo a tecnologia cinema é disponibilizada ao grande publico,
sendo que narrativas futuristas ganham destaque ao longo de todo o periodo das vanguardas cinematograficas
(especialmente entre os anos 1920 e 30), com obras seminais como Aelita (1924), de Yakov Protazanov, ou
Metropolis (1927), de Fritz Lang. O chamado boom de filmes de ficcao cientifica dos anos 1950, nos EUA,
contribuiu decisivamente para a popularizacao do género (BAXTER, 1970). Em retrospecto, podemos observar
que boa parte dos cineastas-autores mais celebrados em toda a histéria do cinema ja se aventuraram no género
ficcdo cientifica em algum momento de suas carreiras — lembremos de Fritz Lang, Alfred Hitchcock, Chris
Marker, Peter Watkins, Jean-Luc Godard e Francois Truffaut, entre muitos outros. No Brasil, Nelson Pereira dos
Santos e Walter Lima Jr. dirigiram longas-metragens de ficgdo cientifica. A Nova Hollywood do final dos anos
1970 colocou o cinema de ficcao cientifica definitivamente na primeira linha dos grandes estudios e entre 0s
maiores sucessos de bilheteria langados ano a ano. Atualmente, o imaginario ou iconografia de ficgéo cientifica
esta presente ndo soO na literatura ou em produtos de midia da indUstria cultural, mas também na moda e no
comportamento, perpassando diversos setores da cultura e cotidiano. Com tudo isso, ja ha algum tempo o
estudo da ficcao cientifica tem se revelado ferramenta esclarecedora para se compreender e analisar o mundo
contemporaneo (FIKER, 1985). Esta disciplina tem por objetivo oferecer um panorama teérico e historiografico
com foco sobre a ficgao cientifica audiovisual, dos primérdios do cinema aos dias atuais.
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Docentes

Ernesto Giovanni Boccara
Critério de Avaliacéao

1-Participacédo e presenca em 75% das 15 aulas de 3 hs cada totalizando carga horéria de 45 hs. 2- Leitura
prévia e orientada do texto basico e da bibliografia da disciplina. 3-Apresentacédo no final da disciplina em data
previamente estabelecida no final do semestre letivo de PAPER,digitado individual com analises, refexdes e
posicionamentos desenvolvidos pelo aluno durante o semestre e as correspondentes apresentacdes dos filmes
propostos exibidos em aula e indicados para serem vistos extra sala de aula ao longo do curso.(*Entrega
presencial) 4-Realizacao de filme em qualquer recurso técnico e linguagem audiovisual livre de curta duracdo
que pode ser realizado individualmente ou grupo de qualquer nimero de alunos .Duas aulas das 15
programadas serdo dedicadas a apresentacdo, em ordem previamente estabelecida. 5 -A nota final sera de
conceitos regulamentados pelo catalogo das disciplinas do ano em curso, atribuida a partir do desempenho de
frequéncia em aula ,do paper individual e do trabalho audiovisual final .
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Conteudo

1.0 INTRODUCAO De modo a responder & demanda dos objetivos da ementa da disciplina que tem como eixo a
Ficcao Cientifica a escolha para este primeiro semestre de 2017 recaira sobre filmes definidos como”
“Fantésticos” e ou de “Horror-Terror” ou “Sobrenatural’mas concentrados em torno de correlagées variadas em
gue o antropomorfismo de criaturas vivas sejam determinadas por vinculos com a nossa heranca animal ou seja
um Zoomorfismo ou algum Biomorfismo em que predomine algum tipo de Metamorfose no corpo organico bem



como o correspondente Psiquismo de causas variadas a serem estudadas através da literatura de ficcdo em que
transborda a racionalidade das narrativas para um amplo e misterioso universo do Imaginario do Ser Humano
que evoca, em mergulhos na profundidade deste ser a nossa animalidade, de origem sufocada,sublimada e
revestida da persona social. 2.0 Teremos trés referéncias conceituais e metodoldgicas. a) Uma delas parte da
Teoria da Evolucéo das Espécies de Charles Darwin em que se destaca a seguinte proposi¢ao derivada da
descendéncia de espécies vivas a partir das espécies extintas: “o fato bem conhecido que depunha a favor da
evolucgdo era a presenca de 6rgédos rudimentares, aparentemente inlteis em alguns seres vivos como as asas
pequenas e sem funcdo dos avestruzes e de outras aves que nao voam, e 0S 0ssos de perna encontrados no
interior do corpo de certas serpentes.Darwin passou a ver essas estruturas inlteis como sinais de que aquelas
aves e serpentes descendiam de espécies ancestrais que no passado haviam usado asas para voar e pernas
para andar”.(Stefoff,1996. b) A outra referéncia parte da narrativa literaria ficcional e de sua adaptagéo
cinematografica” O almoco nu”de William Burrougs em que se destacara o conceito da Interzona em que a
propria natureza do autor- pesquisador surge como um personagem operacional em seu trabalho de exploragéo
e de sua pesquisa como sendo uma expedi¢do arqueoldgica para dentro da matéria dos corpos organicos mas
fundamentalmente para dentro do corpo psiquico através do tempo profundo. b) A terceira parte tem como eixo
estruturador a Filosofia da Ficcao de Vilém Flusser, em que este faz da ficcdo uma filosofia.Ou seja, assim como
ele, e através dele deliberadamente se quer entender a literatura e o roteiro filmico dos filmes do Género
escolhido, como uma “fabula filoséfica” combinada com uma “fabula bioldgica”.A obra literaria de referéncia de
sua autoria fala de um animal raro do género octopodal que pode alcancar até 20 metros de didmetro,poucos
individuos desta espécie foram encontrados no Mar da China mas ele existe.Ele serve a Flusser para construir
uma sofisticada fabula filos6fica:Vampyroteuthis Infernalis.Ela nos faz através do autor reconhecer em seu
animal, varios tracos da nossa propria existéncia no mundo. E revelando para o nosso interesse pedagdégico e
de pesquisa uma ampla e profunda reflexdo sobre a natureza das fabulas literarias de autores que deram ao
cinema narrativas e imagens resultantes das fabulas biolégicas na evocagéo da nossa animalidade reprimida
gue emerge com uma forga sobrenatural mas poética,imaginativa e subjetiva, que facilita afetivamente o nosso
entendimento sobre estas relagbes com a nossa trajetoria bioldgica evolutiva para a evolucéo civilizatéria no
estagio a que chegamos na contemporaneidade. 3) Teremos sete obras literarias de ficcéo e trés filmes em
varias versdes ao longo do tempo que convergem para o Género proposto pela disciplina. As obras literarias
para analise e leitura sdo: BURROUGHS,S.William(2005) Almoco Nu:Ediouro.Sao Paulo FLUSSER, Vilém e
BEC, Louis(2011). Vampyroteuthis Infernalis: Annablume. S&o Paulo. HESSE,Hermann.O lobo da
estepe.(1968).Editora Civilizag&o Brasileira S.A.Rio de Janeiro SHELLEY, Mary(2015).Frankenstein: ou o
prometeu moderno:Martin Claret. Sdo Paulo. STEVENSON, Robert Louis(2015).0 médico e o monstro:Martin
Claret.Sao Paulo. STOKER,Bram(2015).Dracula.O vampiro da Noite:Martin Claret .Sao Paulo. Os Filmes
selecionados sao: Nosferatu, 1922-dirigido por F.W.Murnau (1888-1931) e as versdes posteriores. Frankenstein,
1931-dirigido por James Whale(1889-1957) e as versdes posteriores. Dr.Jekyll and Mr.Hyde,1932- dirigido por
Rouben Mamoulian e as versdes posteriores. Naked Lunch ,1991-dirigido por David Cronenberg. *OBS:Além
das vers0Oes posteriores dos filmes acima citados, que as tiverem, teremos outros filmes que seréo Uteis pois se
correlacionam com o género em estudo e que poderdo suas analises serem feitas pelo docente responsavel ou
docentes convidados, em conjunto com os alunos inscritos na disciplina. CONTEUDOS
PROGRAMATICOS.QUESTOES DERIVADAS. 1- A natureza da ficcéo literaria. As subjetividades dos
personagens. A subjetividade do autor. A suspenséo da crenca X A objetividade da ciéncia. A Percepcéo e a
criatividade da imaginacao.Veracidades ocultas vivenciadas poeticamente. 2- Teoria da Evolu¢cédo de Charles
Darwin e a descendéncia de espécies vivas a partir das espécies extintas.O descarte e abandono de fragmentos
de corpos de animais na passagem de uma espécie para outra. 3- A literatura ficcional e o corpo humano,
formacgéo genética e o carater aleatério das combinacdes genéticas e a ancestralidade de origem animal. 4- O
corpo inventado na ficcao:o espelho retorcido da mente e distante dos dados brutos . 5-Frankenstein:a
polaridade dual entre a vida e a morte, a putrefacdo da matéria organica e sua vivificacdo. A tensao de um corpo
impossivel. 6- Dracula: os mortos que ndo morreram.Os mortos vivos ou “os ndo mortos”. A drenagem do rio de
sangue, de veias e artérias, a vida do “ndo morrer”: a fera morcego 7-O Médico e o Monstro: O monstro,
imprevisivel, agressivo,que se opde ao médico, cientista, o pesquisador :o laboratério de quimica. 8- A



Interzona, estado degradado da matéria. Os fésseis. 9-A contraposicao de dois seres vivos separados pelo
tempo , pelo espaco e unidos pela filogénese a uma convivéncia imaginada. 10-A Interzona: uma regiéo situada
entre zonas que se estendem desde a objetividade material,fisiologica do corpo organico,até outras fortemente
subjetivas, percepto-cognitivas, psicolégicas, sensoriais e emocionais.

Metodologia

1-A disciplina tera um carater informativo-critico através de aulas teéricas expositivas ilustradas por roteiros de
analise em esquemas em Power Point e enviados ao grupo de alunos via email antes de cada aula. 2-Leituras
antecipadas de textos da bibliografia e dos livros de referéncia especificos dos filmes indicados. 3-Analise em
aula dos filmes selecionados que correspondam as obras literarias das quais resultaram em roteiros
adaptados.CorrelacBes com a estrutura conceitual proposta pelo texto de E.G.Boccara a ser distribuido antes da
primeira aula :” CORPUS MORTIS-CORPUS MUTANDI-CORPUS VIVENDI",2016 4-Formagé&o de pequenos
grupos para analise e reflexbes de acordo com os filmes, os contelidos programaticos e questdes propostos
neste programa da disciplina.

Observacéo



