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Subtitulo: Livre Improvisacéao e Processos Criativos

Subtitulo Sala Escola Livre de Oferecimento DAC Quarta-
Livre Improvisacéo e Processos MUsica/CIDDIC feira das 14 as 17
Criativos

Oferecimento 1A A aula desta disciplina ter& inicio no dia 8/03

Ementa Estudos de técnicas composicionais e repertérios particulares concernentes a producao musical
contemporanea. Em cada periodo letivo havera uma ementa especifica.

Créditos 3 Hora Tebrica 45 Hora Pratica O Hora Laboratério 0
Hora Estudo O Hora Seminario 0
Docentes

Manuel Silveira Falleiros
Critério de Avaliacéao

A avaliacdo sera realizada através dos seguintes critérios: presenca, elaboracéo de texto final (em formato de
artigo, resenha, trecho de capitulo ou relatdrio), elaboragéo de uma criacdo musical envolvendo improvisacao.
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Conteudo

Contexto e histéria da Livre Improvisacdo Improvisacao Idiomatica e Livre Afrologia e Eurologia na improvisacao
musical Caracteristicas da Improvisa¢do como fluxo e conversa Autonomia, Novidade e Escuta Profunda Risco,
Imaginario, Criatividade e Invencédo Livre Improvisacéo, Hipermodernismo e estética da sonoridade Modelos,
propostas e estratégias em Livre Improvisacéo A palavra como estopim de fluxo e interacéo criativa
Endoconceitos e hipéteses cognitivas no processo criativo Exercicios praticos selecionados dirigidos

Metodologia

Aulas expositivas, leitura de textos selecionados e discussfes, audicdo comentada, atividades praticas em
improvisacao musical.

Observacgéo
Como o curso prevé uma parte pratica € importante que os participantes tenham familiaridade e fluéncia em seu
instrumento musical, e que possam trazé-lo quando necessario.



