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DE625 - Seminarios Avangados | - Turma A

Subtitulo: Cinema e Fotografia

Subtitulo Sala Mini Auditério do IEL - Oferecimento DAC Terca-
Cinema e Fotografia sala: SM02 apds feira das 14 as 17

Oferecimento IA - . . . " N .
Curso ministrado excepcionalmente em periodo integral no més de agosto, as tercas-feiras, de

9h as 12h, e de 14h as 17h, pelo professor convidado Philippe Dubois (Université Paris 3 - Sorbonne Nouvelle).
Durante o més de agosto, periodo de participacédo do Prof. Philippe Dubois, o curso serd ministrado em francés.
Nos meses subsequentes 0 curso sera ministrado normalmente em portugués.

Ementa Configuram um espaco académico para o desenvolvimento de temas especificos, de relevancia maior
para as areas abrangidas pelo programa como um todo. Em forma de conferéncias, palestras, workshops, aulas
magistrais, etc devem permitir que os pds-graduandos adquiram uma maior intimidade com formas de
abordagem, correntes de pensamento e posicdes tedricas distintas e/ou complementares aquelas existentes na
Pos-Graduacao. Por essa razao eles devem ser ministrados, prioritariamente, por especialistas de outras IES do
pais ou do exterior.

Créditos 3 Hora Teérica 45 Hora Pratica 0 Hora Laboratério 0
Hora Estudo O Hora Seminario 0
Docentes

Alfredo Luiz Paes de Oliveira Suppia
Critério de Avaliacao

Trabalho final submetido sob forma de artigo.
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Conteudo

A primeira parte do curso, com quatro sessdes diarias de seis horas cada, durante quatro semanas no més de
agosto, sera ministrada pelo professor visitante, Philippe Dubois (Université Paris 3 — Sorbonne Nouvelle),
excepcionalmente em periodo integral, das 9h as 12h e das 14h as 17h, as tercas-feiras. As aulas do Prof.
Philippe Dubois serdo ministradas em francés. O restante do curso sera desenvolvido conforme contelido
programético das disciplinas dos programas, com os professores Alfredo Suppia, Fernando de Tacca e Mariana
Duccini, com aulas ministradas em portugués. Dias de aulas: Agosto: dias 08/15/22/29 (periodos da manha e da
tarde, ministrado por Philippe Dubois) Setembro: dias 05/12/19/26 (periodo da tarde) Outubro: dias 03/10/17
(periodo da tarde) Conteldo programatico: Photographie et Cinéma: passages d'images 1ére partie : semaines 1
et 2 (4 séances) : Cinéma et photographie | : Autobiographie, autoportrait et art de la mémoire chez Raymond
Depardon, Agnes Varda, Chris Marker et Jean Eustache Argument : Un certain nombre de ciné-photographes
francais « modernes », autant photographes que cinéastes, ont développé des ceuvres mixtes, faites le plus



souvent de photographies re-filmées, pour faire un singulier travail de mémoire, qui prend des allures
d'autobiographie ou d'autoportrait (parfois indirects). Ce sont différentes stratégies de théatralisation de la
mémoire entre photographie et cinéma qu'on examinera, a travers des modeles mnémoniques comme ceux des
"arts de la mémoire". Plan des séances : Séance 1 : Introduction a la problématique : 1) des films faits de
photographies. 2) I'autobiographie et l'autoportrait (filmés). 3) la tradition des "arts de la mémoire" Séance 2 :
Raymond DEPARDON (Des Années-déclic au Journal de France) Séance 3 : Agnes VARDA (Ulysse, Salut les
Cubains) Séance 4 : Chris MARKER (Si javais quatre dromadaires, La Jetée) et Jean EUSTACHE (Les photos
d’Alix) 2eme partie : semaines 3 et 4 (4 séances) : Cinéma et photographie 2 : Au-dela de I'opposition canonique,
les formes intermédiaires entre I'immobilité (photographique) et le mouvement (cinématographique) : variation de
vitesse et élasticité temporelle des images Argument : Tout au long du 20¢é siécle, on a toujours opposé, de facon
manichéenne, photographie et cinéma au nom de I'immobilité et du mouvement dans et de I'image. Il s’agira
d’interroger ce clivage et de montrer 1) gu'il est loin de pouvoir définir fermement les deux domaines, méme
historiquement, tant il existe des « formes intermédiaires » entre les deux (des « photos qui bougent », des films
gui sont fixes, du ralenti a I'arrét sur image), 2) qu’aujourd’hui, depuis I'avénement du digital, on est dans des
formes de porosité généralisée entre I'immobilité et le mouvement, ouvrant a une esthétique de I'élasticité
temporelle des images Plan des séances : Séance 1 : histoire de I'apparition du champ : les formes canoniques
du temps photographique Séance 2 : histoire de I'apparition du champ : les formes canoniques du temps filmique
Séance 3 : les écarts et les formes intermédiaires : les poses longues, les bougés et les filés de la photo ; les
ralentis, les arréts sur image, etc. Séance 4 : le tournant numeérique et I'élasticité ontologique du temps manipulé
Programa Complementar Programa de P6s-Graduacdo em Artes Visuais AV021 - Topicos Especiais: Fotografia:
Hibridismos e Intertextualidade Responsavel: Prof. Dr. Fernando C. de Tacca 12. Aula: Fotografia e literatura 22.
Aula: Pos-fotografico: fotografia, artes visuais 32. Aula: Fotofilmes - apropriacao e criacdo Programa de Poés-
Graduacdo em Multimeios DE625 — Seminario Avancados |: Cinema e Fotografia Responsavel: Prof. Dr. Alfredo
Luiz Paes de Oliveira Suppia Prof. Participante: Profa. Dra. Mariana Duccini 12. Aula: Fotografia e cinema de
compilacdo 22. Aula: A fotografia e os géneros cinematograficos 32. Aula: Para além do paradigma indexical em
cinema

Metodologia

Aulas tedricas. Exibicdo de filmes. Debates. Seminarios.
Observacgéo



