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Conteudo

Introdugdo Simbolismo € um movimento literério da poesia e das outras artes que surgiu na Franca, no final do
século XIX, décadas de 1880 e 1890, como oposi¢céo ao realismo, ao naturalismo e ao positivismo da época.
Corrente artistica de timbre espiritualista. Movido pelos ideais romanticos, estendendo suas raizes a literatura,
aos palcos teatrais, as artes plasticas. Nao sendo considerado uma escola literaria, teve suas origens de As
Flores do Mal, do poeta Charles Baudelaire. Ele mostra que tudo pode assumir uma significagdo simbdlica:
objetos naturais (pedras, plantas, animais, ho-mens, vales e montanhas, lua e sol, vento, agua e fogo) ou
fabricados pelo homem (casas, barcos ou carros) ou mesmo formas abstratas (os ni-meros, o triangulo, o
quadrado, o circulo). De fato, todo 0 cosmos € um simbolo em potencial. nas 0 simbolismo encontra expressao
nas mais variadas expressoes artisticas, pensadas em estreita relacdo umas com as outras. O objetivo ultimo
das diferentes modalidades artisticas é a expresséo da vida interior, da “alma das coisas”, que a linguagem
poética — mais do que qualquer outra — permite alcancar, por detras “das aparéncias”™: a for¢a da pintura reside
no poder evocativo das imagens. O seu fim é dar expressao visual ao que esta oculto por meio da linha e da cor
gue, menos do que representar diretamente a realidade, exprimem ideias. Com sua propenséo para criar
simbolos, 0 homem transforma através do Inconsciente pessoal conectado com o Inconsciente coletivo definido
e pesquisado por Carl Gustav Jung objetos ou formas em simbolos (conferindo-lhes assim enorme importancia
psicolégica) e Ihes d& ex-presséo, tanto na religiao quanto nas artes vi-suais. A interligada histéria da religido e
da arte, que remonta aos tempos pré-histéricos, € o re-gistro deixado por nossos antepassados dos sim-bolos
gue tiveram especial significacédo para eles e que, de alguma forma, os emocionaram. Mes—-mo hoje em dia,
como mostram a pintura e a es—cultura modernas, continua a existir viva in-teracao entre religido e arte. O
objetivo central de interesse da disciplina sobre o Simbolismo nas Artes Plasticas quer exa-minar alguns dos
problemas especificos que fo-ram, de uma maneira universal, sagrados ou misteriosos para 0 homem. O que se
quer é o estudo do fendbmeno da arte do século XX, em termos da sua significagdo co-mo o proprio simbolo
enquanto uma ex-pressao simbdlica das condigbes psicoldgicas do mundo moderno. A pintura nao era copia da



realidade, mas sim a sua transposicdo magica, imaginativa e alegorica. A arte passa a ser pensada como fuséo
de elementos sensoriais e espirituais. Reagindo a sociedade industrial, os simbolistas se refugiam em sua torre
de marfim, buscando uma beleza ideal e intocada. Desejando salvar o mundo do seu materialismo extremado,
identificam-se com a natureza e a religido (Ocultismo, Espiritismo, Rosa-Cruz), buscando seus temas na Biblia e
na mitologia. Basearam-se nos estados emocionais e animicos, angustias, sonhos e fantasias, afastando a arte
da representacao da natureza. O simbolismo segue uma trilha espiritualista e anticientifica: a arte ndo
representa a realidade mas revela, através de simbolos, uma realidade que escapa a consciéncia,sublinha um
ideal estético amparado na expresséo poética e lirica. Ela almeja apreender valores transcendentes — o Bem, o
Belo, o Verdadeiro, o Sagrado — que se encontram situados no polo oposto a razéo analitica.Super a obsesséao
para sensacdes visuais. A arte visa a retomar a paixao, o sonho, a fantasia e o mistério, explorando um universo
situado além das aparéncias sensiveis.Em 1880, alguns escritores se manifestaram contra a falta de contetdo
espiritual.Criticavam o objetivismo da realidade levado a cabo pelos realistas. Apontavam uma auséncia de
profundidade espiritual e de uma ideia fundamental nas suas obras. E possivel compreender o simbolismo como
uma reagdo ao cientificismo que acompanha o desenvolvimento da sociedade industrial da segunda metade do
século 19, materializando as emocdes e estados de alma. O simbolismo,mobiliza um imaginario povoado de
simbolos religiosos, de imagens tiradas da natureza, de fantasias oniricas, de figuras femininas, dos temas da
doenca e da morte. A mulher, tema recorrente das obras simbolistas. Ao mesmo tempo musa, deusa, ninfa,
adultera, cortesa e prostituta. E cisne e serpente. Estes sentimentos contraditérios de sensualidade e ascetismo
ganham em suas obras uma carga quase magica ou hipnética. Nao ha um estilo uniforme as obras séo
elaborados por individuos distintos e de artistas que se demarcaram da pintura objetivista.

Metodologia

1-O estudo das Imagens do Inconsciente nas Artes Visuaisdo SIMBOLISMO, na abordagem da Psicologia
Analitica de Carl Gustav Jung: Elas transcendem o mundo fisico, retratam visées que muitas vezes incluem
temas de origem psiquica profunda, espirituais e misticas ou pelo menos alicergcadas em tais experiéncias. 2-
Essa pesquisa nas artes plasticas destacara diversos movimentos artisticos do passado que tiveram essa
mesma preocupagdo como por exemplo:o Dadaismo,o Surrealismo, A Arte New Age o Realismo M4gico, o
Realismo Fantastico, e a Arte Visionaria na atualidade. 3-Analise de movimento que se aproximam no carater
figurativo ndo especifico com variagfes estéticas e técnicas: artistas com treinamento académico classico e
agueles sem como os naifs, ou muito técnicos e de grande destreza e virtuosismo similar como os hiper-
realistas.Eles podem usar materiais convencionais de pintura e desenho, ou entédo todos os tipos de inovacgdes
tecnolégicas da fotografia, cinema e computacao. Embora predominantemente figurativa, ha artistas que
trabalham com formas abstratas ou uma mescla de ambas, que sao indicios e justificam o seu surgimento nas
artes visuais. 4- Pesquisas de natureza neuronal humana e na organizagao estrutural encontramos padrdes que
se encaixam nas espirais e vortices inclusive no corpo humano no préprio sistema nervoso central internalizando
estas estruturas expressivas.Também encontramos indicios evidentes nos desenhos e gravuras dos
Alguimistas, nos Mitos Arcaicos, na Cultura Indigena Amazénica, no Xamanismo, nas pinturas e Mandalas de
Carl Gustav Jung e nos pacientes do Museu do Inconsciente, da terapeuta brasileira Nilse Silveira. 5- Os
estudos da hipotética relacdo entre a Psicologia Analitica de Carl Gustav Jung e a obra de arte é necessaria
apesar de sua incomensurabilidade pois existe uma estreita conexao entre estes dois campos que pede uma
andlise direta. Essa relacdo baseia-se no fato da arte, em sua manifestacéo profunda ser consequéncia de uma
atividade subjetiva,emocional,instintiva, compulsiva e portanto de raizes psicoldgicas. Ela, como toda atividade
humana oriunda de causas psicoldgicas, € objeto da psicologia. No entanto sédo necessarios cuidados
metodoldgicos quanto a aplicacdo de teorias de natureza psicolégicas:elas sé séo possiveis nos aspectos da
arte no processo de criacdo dos artistas nao se fazendo abordagens ontolégicas no que constitui o préprio ser
da arte. mas apenas em suas propriedades estético artisticas combinadas com estudos de natureza biografica ja
gue sdo aspectos que se entrelacam no fazer artistico. 6-Nas dimensdes periféricas do aspectos
I6gicos,histéricos e culturais aqui propde-se a combinacao da Ciéncia dos Signos de Charles Sanders Peirce
com a Psicologia Analitica partindo-se de uma possivel analise dos Significantes da obra artistica de modo a



alcancar a sua Significagdo profunda razdo de ser de sua aparigcdo fenoménica no mundo. A abordagem
proposta selecionara obras e artistas dentro de um universo definido por movimentos estéticos citados.Esta
escolha se justifica e se reafirma diante do pressuposto de que o0 movimento Simbolista produziu mergulhos nas
regides mais profundas do Inconsciente Coletivo definido por Jung(vide bibliografia) a partir das seguintes
definicdes: 7-Conceitos Complementares A- o Inconsciente Coletivo O inconsciente ndo € concentrado nem
intensivo, mas crepuscular até a obscuridade. E extremamente extnsivo e pode justapor paradoxalmente os
elementos mais heterogéneos possiveis, e encerra, além de uma quantidade incalculavel de percepcdes
subliminares, o tesouro imenso das estratificacdes depositadas no curso das vidas dos ancestrais que, apenas
com sua existéncia, contribuiram para a diferenciacéo da espécie. Se o inconsciente pudesse ser personificado,
assumiria os tracos de um ser humano coletivo a margem das caracteristicas de sexo, a margem da juventude e
da velhice, do nascimento e da morte, e disporia da experiéncia humana quase imortal de um a dois milhdes de
anos. O inconsciente seria um sonhador de sonhos seculares e, gracas a sua prodigiosa experiéncia, seria um
oraculo incomparavel de progndsticos. Ele teria vivido, com efeito, um nimero incalculavel de vezes, a vida do
individuo, da familia, das tribos e dos povos e possuiria 0 mais vivo e mais profundo sentimento do ritmo do
devir, da plenitude e do declinio das coisas Este ser humano coletivo ndo € uma pessoa , mas antes uma
espécie de corrente infinita ou quica um oceano de imagens e de formas que irrompem, as vezes, na
consciéncia por ocasido dos sonhos ou em estados mentais anormais”. B-Sobre a obra de Arte e o Artista: A
andlise pratica dos artistas mostra sempre de novo quao forte é o impulso criativo que brota do inconsciente, e
também quao caprichoso e arbitrario. Quantas biografias de grandes artistas ja demonstraram que o seu impeto
criativo era tdo grande que se apoderava de tudo que era humano, colocando-o a servico da obra, mesmo a
custa da saude e da simples felicidade humana. A obra inédita na alma do artista € uma for¢a da natureza que
se impde, ou com tiranica violéncia ou com aquela astucia sutil da finalidade natural , sem se incomodar com o
bem estar pessoal do ser humano que é o veiculo da criatividade. A esséncia da obra de arte ndo é constituida
pelas particularidades pessoais que pesam sobre ela-quanto mais numerosas forem, menos se tratara de arte;
pelo contrario sua esséncia consiste em elevar-se muito acima do aspecto pessoal .Provinda do espirito e do
coracao, fala ao espirito e ao cora¢do da humanidade. Todo ser criador € uma dualidade ou uma sintese de
qualidade paradoxais. Por um lado ele € uma personalidade humana e por outro um processo criador,
impessoal. Enquanto homem, pode ser saudavel ou doentio; sua psicologia pessoal pode e deve ser explicada
de um modo pessoal. Mas enquanto artista, ele ndo podera ser compreendido a ndo ser a partir de seu ato
criador. ... mas constitui um supremo grau uma realidade impessoal e até mesmo inumana ou sobre-humana,
pois enquanto artista ele é sua obra e nao um ser humano.
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