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Oferecimento IA
 Curso ministrado excepcionalmente em período integral no mês de agosto, às terçasfeiras, de

9h às 12h, e de 14h às 17h, pelo professor convidado Philippe Dubois (Université Paris 3 Sorbonne Nouvelle).

Durante o mês de agosto, período de participação do Prof. Philippe Dubois, o curso será ministrado em francês.

Nos meses subsequentes o curso será ministrado normalmente em português. As aulas acontecerão no

Auditório do IEL nos dias 08/15/22/29 de agosto. Após essas datas, as aulas acontecerão na sala MM01 (Depto

de Multimeios).

Ementa Reflexão sobre a produção audiovisual na qual o fotográfico é característica fundante da criação e da

narrativa. Análise histórica dos movimentos artísticos das vanguardas modernas do século XX, da produção

artística contemporânea, incluindo-se aqui o cinema, a literatura, história em quadrinhos (Roman Photo), e da

produção disponibilizada na WEB em suas relações de hibridismos e intertextualidades com o fotográfico.

Créditos 3 Hora Teórica 45 Hora Prática 0 Hora Laboratório 0

Hora Estudo 0 Hora Seminário 0

Docentes

Fernando Cury De Tacca

Critério de Avaliação

Trabalho final submetido sob forma de artigo.
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Conteúdo

A primeira parte do curso, com quatro sessões diárias de seis horas cada, durante quatro semanas no mês de

agosto, será ministrada pelo professor visitante, Philippe Dubois (Université Paris 3 – Sorbonne Nouvelle),

excepcionalmente em período integral, das 9h às 12h e das 14h às 17h, às terçasfeiras. As aulas do Prof.

Philippe Dubois serão ministradas em francês. O restante do curso será desenvolvido conforme conteúdo

programático das disciplinas dos programas, com os professores Alfredo Suppia, Fernando de Tacca e Mariana

Duccini, com aulas ministradas em português. Dias de aulas: Agosto: dias 08/15/22/29 (períodos da manhã e da

tarde, ministrado por Philippe Dubois) Setembro: dias 05/12/19/26 (período da tarde) Outubro: dias 03/10/17

(período da tarde) Photographie et Cinéma: passages d’images 1ère partie : semaines 1 et 2 (4 séances) :

Cinéma et photographie I : Autobiographie, autoportrait et art de la mémoire chez Raymond Depardon, Agnès

Varda, Chris Marker et Jean Eustache Argument : Un certain nombre de cinéphotographes français « modernes

», autant photographes que cinéastes, ont développé des oeuvres mixtes, faites le plus souvent de

photographies refilmées, pour faire un singulier travail de mémoire, qui prend des allures d'autobiographie ou



d'autoportrait (parfois indirects). Ce sont différentes stratégies de théâtralisation de la mémoire entre

photographie et cinéma qu'on examinera, à travers des modèles mnémoniques comme ceux des "arts de la

mémoire". Plan des séances : Séance 1 : Introduction à la problématique : 1) des films faits de hotographies. 2)

l'autobiographie et l'autoportrait (filmés). 3) la tradition des "arts de la mémoire" Séance 2 : Raymond

DEPARDON (Des Annéesdéclic au Journal de France) Séance 3 : Agnès VARDA (Ulysse, Salut les Cubains)

Séance 4 : Chris MARKER (Si j’avais quatre dromadaires, La Jetée) et Jean EUSTACHE (Les photos d’Alix)

2ème partie : semaines 3 et 4 (4 séances) : Cinéma et photographie 2 : Audelà de l’opposition canonique, les

formes intermédiaires entre l’immobilité (photographique) et le mouvement (cinématographique) : variation de

vitesse et élasticité temporelle des images Argument : Tout au long du 20è siècle, on a toujours opposé, de façon

manichéenne, photographie et cinéma au nom de l’immobilité et du mouvement dans et de l’image. Il s’agira

d’interroger ce clivage et de montrer 1) qu’il est loin de pouvoir définir fermement les deux domaines, même

historiquement, tant il existe des « formes intermédiaires » entre les deux (des « photos qui bougent », des films

qui sont fixes, du ralenti à l’arrêt sur image), 2) qu’aujourd’hui, depuis l’avènement du digital, on est dans des

formes de porosité généralisée entre l’immobilité et le mouvement, ouvrant à une esthétique de l’élasticité

temporelle des images Plan des séances : Séance 1 : histoire de l’apparition du champ : les formes canoniques

du temps photographique Séance 2 : histoire de l’apparition du champ : les formes canoniques du temps filmique

Séance 3 : les écarts et les formes intermédiaires : les poses longues, les bougés et les filés de la photo ? les

ralentis, les arrêts sur image, etc. Séance 4 : le tournant numérique et l’élasticité ontologique du temps manipulé

Programa Complementar Programa de Pós-graduação em Artes Visuais AV021 Tópicos Especiais: Fotografia:

Hibridismos e Intertextualidade Responsável: Prof. Dr. Fernando C. de Tacca 1ª. Aula: Fotografia e literatura 2ª.

Aula: Pósfotográfico; fotografia, artes visuais 3ª. Aula: Fotofilmes: apropriação e criação Programa de

PósGraduação em Multimeios DE625 – Seminário Avançados I: Cinema e Fotografia Responsável: Prof. Dr.

Alfredo Luiz Paes de Oliveira Suppia Prof. Participante: Profa. Dra. Mariana Duccini 1ª. Aula: Fotografia e

cinema de compilação 2ª. Aula: A fotografia e os gêneros cinematográficos 3ª. Aula: Para além do paradigma

indexical em cinema

Metodologia

Aulas teóricas. Exibição de filmes. Debates. Seminários.

Observação


