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O que logo a primeira vista transpira do trabalho de Bernardo, quer se trate
dos proprios sentimentos, quer do ser representado, é isto: uma necessidade
imperiosa de exprimir-se, e exprimir bem, concreta e completamente.

Esse impulso da linguagem, nele, tende a transformar a expressdo no seu
proprio objeto de representagdo, qualquer que seja o tema representado na
superficie. E como uma camada de pele sobre uma base de nervos.
Subjetivamente, 14 estd o “logos”, a perplexidade da linguagem, portanto do
simbolo autonomeando-se tema € autor.

Estaria ai o segredo da admirdvel singularidade da arte de Bernardo, simples
na aparéncia mas de repeticdo impossivel ?

Tao flagrante é a sua necessidade de expressdo que logo se fez conhecedor de
todas as técnicas e de todos os grandes assuntos, podendo apresentar hoje uma
obra de grande mutabilidade, indocil, rebelde e rica, mas curiosamente continua.
Esse conhecimento é dindmico e converteu-o sem ddvida num dos mais ageis
pesquisadores da arte contemporénea.

Na tradicdo dos antigos mestres renascentistas -- e pode-se dizer que, a
maneira moderna, seu trabalho é uma renascenca —, Bernardo tem colocado
sua longa experiéncia de didata a servigo de todos quantos se interessam pela
arte. Ha décadas o vemos aglutinando discipulos, transferindo e trocando
impressoes, idéias, técnicas. Aliada a isso, medra em Bernardo uma personalidade
depreendida, compromissada s6 com o seu objeto de expressdo. Isso faz dele
um ser inteirico, que s6 pode ser reconhecido na forma como se apresenta ao
mundo, isto é, pela representacio.

E preciso dizer que, por tudo isso, sente a Unicamp enorme orgulho de poder
contar com sua lideranca a cabega do Departamento de Artes Plasticas, onde
instaurou um ambiente de entusiasmo e trabalho criativo.

Em 1974, tivemos a oportunidade de apreciar sua exposicdo’ 10 anos de arte
de vanguarda”, realizada no Ténis Clube de Campinas. Numa perspectiva
historica, estamos certos de que estes “'20 anos de arte contemporanea’’ que
0 Museu de Arte Contemporénea, no momento certo, traz a luz do dia, vém
para ultrapassar todas as expectativas e oferecer a grande sintese da obra de
Bernardo.

JOSE ARISTODEMO PINOTTI
Reitor — Universidade Estadual de Campinas



BERNARDO CARO, vive em Campinas hd 50 anos. Dedicou-se em seu
trabalho a uma pluralidade expressiva: arte, ensino e pesquisa.

Participou de momentos pol iticos-culturais da Arte Moderna, integrando-se
ao ""Grupo Vanguarda' em 1964, cujo momento era uma acdo de ruptura
artistica onde o grupo mostrava o ostracismo cultural da cidade de Campinas,
através de um manifesto/movimento, em junho de 1958.

A presente mostra, identifica seu espirito reflexivo, os caminhos decisivos
nas Bienais de Sdo Paulo e em outros eventos nacionais e internacionais,
a identificagao do fazer artistico sem compromissos, a Nnao ser a arte como
opcao de vida.

Paralelamente, seu processo artistico, refletiu-se nas atividades universitarias
relacionando ensino e o pensamento criador durante 10 anos, na Ponficicia
Universidade Catblica de Campinas, onde sua obra "“SEMPRE — 1975" sofreu
0 processo de decomposicdo pelo tempo, como propdsito concebido pelo
autor.

Seu percurso segue, hoje, proposicdes muito importantes no Departamento
de Artes Plasticas — Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas,
em cuja dinamica de trabalho caracteriza-se por idealismo e convicgao.

Esta exposigdo de Bernardo Caro é, pois, extremamente relevante a nossa
comunidade.
ELIEZER RIZZO DE OLIVEIRA
Secretério Municipal de Cultura, Esportes e Turismo



Serd possivel recriar, através de um cat4logo, uma obra de 20 anos
da mais intensa criatividade? Esse é o desafio que Bernardo Caro se impds
ao decidir publicar ‘Proposices 1964-1984"".

Revendo, analisando, interpretando sua obra ao longo dos Gltimos 20 anos,
Bernardo Caro sintetiza um processo altamente complexo que o levou da
elaborada técnica da xilogravura a representacio da paisagem interior
de individuos. Cada obra do criador que é Bernardo Caro analisa situacoes,
personalidades, relaces humanas e as sintetiza numa plasticidade
surpreendente e reveladora. Com a facilidade do artista fluente que é,
Bernardo Caro passa do bi- ao tri-dimensional, criando dimens&es que,
provocadas pela realidade que o estimula, nos despertam. Bernardo Caro,
com a facilidade do artista esponténeo que &, se soma a realidade e se integra
aela.

E assim o Bernardo produzindo suas obras, é assim o Bernardo se superando
pela formagdo de escolas. E o artista-educador na plenitude de sua forca
criativa.

Sua obra de sintese, revelando suas reflexdes profundas sobre os momentos
sociais em que sua arte germinou, desvendando raizes culturais que ddo
a sua arte brasileira alcance universal, realiza o que talvez seja o maior desafio
para o artista: recriar-se a partir de sua propria criacdo.

Bernardo Caro logra isso.

UBIRATAN D'AMBROSIO
Coordenador Geral dos Institutos



Um centauro na UNICAMP

Sylvia Plath, grande voz da poesia anglo-americana contemporanea, diz num
poema denominado ‘‘The couriers’';

Love, love, my season

Amar, amor,

minha estacdo
Eu plagiaria esse fragmento poético para

Paix3o0, paixdo,

minha pintura
e o colocaria na boca de Bernardo Caro, esse centauro das artes plasticas
brasileira e universal.
Centauro porque sua criatividade é metade humana, racional, técnica, super
bem estruturada, a outra, animal, tellrica, irracional, visceral,

Essa comunhao do terrivel com o maravilhoso, do mistico com o erbtico,
do sacro com o profano, do escuro da alma com a limpidez do espirito, tudo
isso € Bernardo Caro.

Sao acordes atonais ou tonais, formas aleatdrias, com polifonias requintadas,
é o grito e 0 espanto, é o siléncio diante do Absoluto.

Vejo-o também jardineiro e flor, edificio e pedra, gota d’agua e rio.
Trabalho lado a lado desse centauro.

Tenho feito experiéncias incriveis musicais com base em sua pintura e
escultura.

O espago sonoro composto para os 20 anos desse génio é totalmente
racional-irracional.

Tentei sentir o sangue espanhol e caboclo, a terra amarela onde pisou El Greco,
com o roxo do nosso solo paulista, onde Bernardo pisa.

E a UNICAMP vive um momento privilegiado. Todos nds sentimos isso, e
disso somos testemunhas.
Nosso Reitor José Aristodemo Pinotti acreditou e semeou contra todos
0s ventos da crise que desnorteia o mundo atual,
Acreditou, semeou, regou.
Esta nascendo uma nova UNICAMP, onde o Instituto de Artes se beneficia
desta recente floracao.
E de novo um pléagio, do plégio:

Plantar, regar, colher,

criar, criar,

renovar, renovar,

nova estacao.

ALMEIDA PRADO
84

Diretor, Professor e Compositor do Instituto de Artes - UNICAMP



O BERNARDO QUE EU SEI
ou
UM DIA, UMA CASA

“Descrever em que consiste a apreciagdo ndo é dificil:  impossfvel.
Para descrever em gue consiste ela, teriamos de descrever toda
a ambiéncia.”’

(LW.)

Dos vinte anos de arte comemorados por Bernardo Caro, conheci de perto
alguns lances dos dois ou trés intermedidrios; isto quer dizer inicios dos
anos setenta, época em que o Brasil, no diagnéstico lapidar de Cortézar, ia
tdo bem e estava tdo calmo que até parecia um cadaver.

Bernardo, ja entdo, dava aulas de pintura e era um excelente professor,
desses que fazem das salas escolares apenas um inicio, e de seus temas,
questdes urgentes nas vidas de seus alunos. Os seus projetos, adivinhdvamos
desde o inicio, passavam irreversivelmente pelo nosso empenho pessoal;
as duvidas que tinha ensaiavam formas de nos situarmos diante de nossas
préprias perplexidades.

De fato, na época — e agora, quando, naturalmente, lembra-me o modo
de Bernardo trabalhar —, o produto final do empenho que despertava,

o objeto estético acabado, jamais pesou mais que as suas instancias
surpreendentemente variadas, os ambientes mais ou menos intraduziveis

em que punhamos maos a obra, no esforco de tornar habitavel a cidade,
contradizer o feérico dia-a-dia do cadaver. Na verdade, o Bernardo que eu sei
€ um nome com essa cara propriedade: a de referir menos a um individuo
que aum lugar e um tempo que nos cabe fundar para termos acesso

a nossa prépria memaoria. Assim aquela casa, tdo generosa de acontecimentos,
que ele, certa vez, construiu.

ALCIR PECORA

Professor do Instituto de Estudos de Linguagem
Depto. de Teoria Literéria

Campinas, Julho de 84.
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Nas primeiras reflexdes sobre o contetdo deste catalogo, percorri
ndo sb as obras realizadas nestes 20 anos, mas principalmente as emocdes
que senti desde a concepgdo até o produto final de cada uma, constatando
que em todas tive ao meu lado pessoas que deixaram marcas profundas
pela sua presenca (até as que contribuiram negativamente), por isso concluf
qQye o mesmo teria que conter o calor inesquecivel desses relacionamentos,
razdo pela qual lembrei de Olney Krise, Guimar e tantas outras pessoas
que aqui aparecem, quer seja nos textos, nas obras ou veladamente
nas intencdes. . .

O “Traquetear" das castanholas, as batidas enérgicas dos sapateados,
das palmas ao ritmo “gitano’ das guitarras, estimulando as evolugdes
de corpos que giram e se contorcem n‘um frenesi magico de amor e paixdo
andaluz.

O dedilhar nas cordas da viola, cadenciando com os pés no chio de terra
batida, o0 nosso caipira desenvolvia o fetiche caboclo nas festas de junho,
nas dancas de S. Goncalo, nas festas do Divino, encantando as noites
das matas entre Itatiba e Braganca Paulista.

O cheiro dos olivares, dos trigais dourados, 0s bracos estendidos,
escuros e fortes de “’Sierra Morena”, protegendo as casas brancas, tdo
brancas como a “‘Sierra Nevada'. . ... ... .. "“as mulheres de preto, n‘'um
eterno luto”.

Sentia o cheiro da mata recém cortada, da fumaca das caieiras de
carvdo, do barro da casa de pau a pique que o imigrante Fermin aprendeu
a fazer com o caboclo paulista; os filhos, negros de carvio so lavados por
Josepha. . . "“as mulheres de preto, n'um eterno luto”’.

As caricias do Rio Guadalhorce, lagrimas das serras que nascem das
pedras cinzentas, brancas e vermelhas, passando por um “pueblo blanco’’,
"“Villa Nueva del Trabuco”, onde m3os furtivas apanhavam “‘cangrejo’’ no
seu fundo cristalino, regando as terras de Andaluzia.

Vejo e sinto o Rio Tieté n‘'uma romaria a Pirapora com lanche no Salto
deltd ......... os adultos pescavam “lambari’’ no rio histérico paulista.



Guerra civil que torna vermelho de sangue o Guadalhorce. Guerra que
envolve toda Espanha, luta de irmdos contra irmdos. Matam em Granada,
Federico Garcia Lorca.

A voz da BBC de Londres & ouvida todas as noites e através das ondas
curtas de um rddio a vélvulas, procurava-se separar as palavras das
estaticas sonoras na esperanga de alguma not icia da guerra na regido de
Andaluzia. Como estariam os familiares que retornaram & Espanha?

Jodozinho & um negro forte, filho de D. Adelina, negra escrava que
toma conta do depdsito de papel velho, parede e meia da quitanda de meus
pais, em Campinas — ele é pintor de paredes e veio pintar a sala de nossa
casa, trazendo brochas, latas, cal, pigmentos, leite cru e cerveja (diz que
é 6timo aglutinante para a caiagdo, porém das 6 garrafas digrias que pede,
bebe 5 e usa somente uma na tinta).

Para as "'Fiestas'' nos “Pueblos Blancos™ de Andaluzia,
as mulheres vestidas de negro "blangqueiam’’ suas casas com cal,
sobrepondo camadas anualmente, resultando com que os cantos vivos
das portas, janelas e paredes fiquem arredondados e,
seus rostos, bragos, mdos e roupas negras, salpicados de branco.

O pintor Jodozinho da uma deméo de cal azulado claro em enormes
retangulos e nos intervalos pinta uma faixa, contornando-os em
tom ocre e na parte superior, uma barra decorativa
aplicada com um molde vazado, por onde a tinta passa pressionada com
uma brocha dura e pequena, reproduzindo maotivos
decorativos da Art Nouveau.

Mas "“"Cuevas de La Pileta” na Andaluzia, o homem
da pré-histéria decorava as paredes da caverna com terras coloridas
e gorduras animais.

A outra sala também foi pintada por Jodozinho, e a técnica usada
foi diferente pois deu uma demio de fundo ocre,
e com um rolete que construiu (rolete de madeira recoberto com
borracha de cdmara de ar, com vérios pregos dobrados
sobre a mesma, conseguindo saliéncias e reentrincias),
produzindo incriveis formas ritmicas e abstratas em marrom.



As festas na Andaluzia, com seus '‘cantaores”, "bailaores"’
e ““tocaores’’ chegam a plenitude com ‘‘Las Sevillanas”,
"Pasodobles’, “Cante hondo’, ''Las Saetas’’ da Semana Santa,
quer seja em Sevilha, Cordoba, Mélaga ou em Trabuco.

A pintura da casa parou por quatro dias, é o carnaval de 1937.
Jodozinho vestiu-se de Marinheiro para desfilar no corddo
dos “"Marujos”, rival do “'Ledo da Vérzea".
O bloco ""Camisa Verde'' passa diante de nos, o batugue inflama
seus componentes e observadores. Na Samana Santa cobre-se com as
vestes da Irmandade de Sdo Benedito.
As andorinhas fazem revoada sobre a procissao de Pascoa.

Partem para o campo os "aceituneros” colher azeitonas,
percorrem caminhos cobertos de amapolas,
levando consigo améndoas, azeite de oliva, vinagre, pdo,
sal e alho para acrescentar a cristalina dgua do Guadalhorce ou a uma
das nascentes da serra. Fazem o "'ajo blanco™.

Vamos colher bananas ou laranjas em inGmeras plantacdes;
a carroca cheia de caixotes vazios, lembrando uma torre da idade média,
puxada pela égua Catarina; levamos a marmita, preparada de madrugada
e junto: amendoim, lata de 6leo Maria, vinagre, pdo e alho
para acrescentar a dgua de uma nascente ou pogo para
fazermos o “alho branco”.

Alhambra, € uma das sete maravilhas do mundo, sua silueta se eleva
na colina a esquerda do Rio Darro, em Granada, e no fundo se avista
o branco da Serra Nevada. Neste monumento, encontramos
0s vest(lgios artisticos da arte moura, da arte renascentista no
Palé4cio de Carlos V. A Catedral granadina teve seu infcio com uma
planta gotica, porém foi desenvolvida sem prejuizo,
com solugdes renascentistas.

Os imigrantes Fermin e Josepha, passam a negociar
com “‘ferros velhos" e ao final do dia, um balanco das pecas adquiridas,
algumas se destacam pela sua beleza artfstica e enquanto
nado sdo recolhidas para serem vendidas a quilo, sdo acariciadas por
maos que ndo podem reté-las. A Catedral de Campinas
sempre € visitada, pois enchem os olhos o magnifico
trabalho de Vitoriano dos Anjos.



"La Cartuja de Granada"”, principalmente sua sacristia,
no estilo barroco, deixa qualquer observador boquiaberto, assim como
a cidade "Itélica” em Sevilha, ruinas do Império Romano. . .
em Malaga nasceu Picasso.

No "“Beco do Inferno’ sempre aparecem artistas pintores com cavaletes,
paleta e telas para retrata-lo. Na rua Luzitana tinha um atelier de pintura,
do artista Werner Emil Rincon. Todos os dias ia ver Caetano Miani
em cima dos andaimes, pintando as cenas sacras da Matriz do Carmo.

No hall do Teatro Municipal realizam-se exposi¢ces cldssicas
ou académicas. Lazar Segall, em 1913, realizou uma exposigdo de
pintura moderna em Campinas.

Picasso era apaixonado por touradas. A cidade de Ronda possui
a mais antiga arena de touros. A capa do toureiro é vermelha,
seus passos sao um bailado, sua supersti¢do vence a coragem.
O pudblico vibra com o toureiro ou com o touro.
O sangue vermelho na arena nem sempre € do touro.

Tentamos enganar o guarda civil, pulamos o muro do antigo
estadio de futebol do Guarani, denominado também de “pastinho”’.
O Guarani ganhou de 3x0. Fui convidado para treinar
no juvenil do Esporte Clube Mogiana.

Meu apelido desde pequeno era Négo. O Brasil conquistou
a Taca Jules Rimet que foi roubada e derretida.

Em Madri estd localizado o Museu do Prado, e possui
obras de Morales, El Greco, Ribera, Velasques, Murillo, Goya,
Fra Angelico, Botticelli, Rafael, Correggio, Tiziano,
Tintoretto, Rubens, Rembrandt, Bosch. . .

Visito sempre o Centro de Ciéncias, Letras e Artes que possufa
obras de Calixto, Campos Ayres, Oscar Pereira da Silva. . .
No “Sagudo’ do Teatro Municipal de Campinas acontecia exposictes
de Nicola Zezza e outros. No Largo do Rosério as “performances’’
de “De Carli”, que pintava inUmeras paisagens em
tempos recordes (telas de 30 x 40 cm. em cinco minutos).



el chacho — 1930






Em 1939, durante a Segunda Guerra Mundial, a Espanha
permanece outra vez neutra e novamente multiplica seus esforcos em
favor dos feridos, prisioneiros e refugiados. Rechaca os planos
de Hitler para um ataque a Gibraltar.

Navios brasileiros sdo afundados em nosso litoral; estudantes e povo
saem as ruas exigindo de Getulio Vargas a declaragdo de guerra;
as paredes dos edificios da Rua Bardo de Jaguara foram
forradas de frases, caricaturas e charges sobre a guerra.
Colei a minha “‘charge’ que continha Mussolini puxando uma
carroga e sobre a mesma, segurando as rédeas, estava Hitler e,
empurrando a mesma, Hirofto. Saf correndo com medo
de que algum quinta coluna me matasse. . . Carmem Miranda. . .
... Portinari. . . Admirava muito as charges de Belmonte.

A Espanha possui enormes “plazas’’ onde grandes eventos
acontecem, assim como o tradicional mercado de “gitanos’’.
Uma colcha de bordado a mdo tem o custo real de
500 pesetas, porém o cigano pede 1800 pesetas.

O turista tem que regatear muito.

Junto com Tonico, todos os dias com uma caixeta de figos
em cada mao, de porta em porta no bairro rico do Cambuf, tocdvamos
a campainha e quase sempre a mesma frase: 'ndo amola, moleque"’
Alguns anos mais tarde, voltaria ao mesmo bairro,
com as maos segurando barbantes que amarravam caixas
de meia de mulheres, encomendadas na loja ""A Normalista’".
Da mesma forma que levava as meias para serem
“experimentadas’’ pelas mulheres da alta sociedade, também
atendia as mulheres da “zona do meretricio”,
localizada nas proximidades do Mercado Municipal.

Na "'Plaza de Espanha” em Madri, foi levantado um monumento
a Cervantes, onde figuram os seus principais personagens:
D. Quixote de La Mancha e seu fiel escudeiro, Sancho Panca.

Sou convidado por Juan Sanchez para fazer a decoracdo do Clube
D. Quixote, na Rua 11 de Agosto. Faco sobre o palco,
de pernas abertas a figura de D. Quixote, com armadura e tudo o mais
que tinha direito. Comega uma fase muito importante,
onde ndo escondia minha admiracdo pelo mestre 'Perina’”:
“Palacio dos Confetes”, “"Noites Andaluzas’’, ’Pagode Chinés’’,

“Mil e uma Noites”’, “’Lendas Brasileiras’, "'Favela”,
"“Noites Venezianas'', . . .



Picasso foi para a Franga. Encontrou Braque e surgiu o Cubismo.
Braque foi ferido na guerra, Novos relacionamentos para Picasso.
O génio do século.

Em 1955 vou lecionar em Uchoa e, depois, em Tanabi.
Ganho sempre carona de Dinorath do Valle, entusiasta da arte
moderna. Acontecem as primeiras Bienais. — Remogdo para Amparo:
“Instituto de Educacdo Dr. Coriolano Burgos®; Juarez Monteiro,
Dr. Jaupery, fam(lia do Sr. Ulisses Henrigue — Berenice. —
Remocdo para Valinhos: Saldes de Arte Estudantil.
— Campinas: C.E.Prof. José Villagelin Neto e
Colégio Progresso — "*happenings’‘ estudantis.

Em Malaga encontramos os “‘Jardins de Picasso’’ e em Barcelona
o “Museu de Picasso”’, seu antigo atelier. Picasso pintou
Guernica e nunca mais voltou a Espanha, por ndo concordar
com o General Franco. A Espanha consegue, somente depois da morte
de Franco, a posse da obra Guernica.

Palestra sobre Arte Cléssica a convite do Prof. Juarez, em Amparo
e novamente convidado para outra, versando sobre Arte Moderna.
Procuro, junto ao Grupo Vanguarda, material para a referida palestra.
Inicio das pesquisas na técnica da xilogravura.
Encontro em Geraldo de Souza o estimulo para o grande desafio:
“Arte Moderna”. Em julho de 1964, inauguro minha primeira
mostra na Galeria de Arte "AREMAR" — compareceram
oito pessoas. Ingresso no Grupo Vanguarda.
Montamos um atelier junto com Raul Porto no Edificio R. Monteiro,
depois no Edificio Catedral e por Gltimo na
Travessa do Rodovalho, 80. Estamos nas fases
das xilogravuras, lacregrafia, papelogravura. Foi uma unido
muito proficua. Raul é uma boa cabega. Valeu!!!



Em 1967 participo pela primeira vez da
Bienal Internacional de Sdo Paulo, iniciando uma série de dez
participaces, entre Bienais Nacionais e Internacionais.
MNa X Bienal Internacional obtive o “Prémio Aquisi¢do ltamaraty"”
com a gravura: “Mulheres x Saravé”; o “Cavalinho de Pau”,
em 1972, é censurado por sua mensagem pol itica, mas participa
da mostra causando grande pol@mica. Em 1974, eu e a Equipe Convivio,
conseguimos o Prémio Bienal Nacional com a obra:
“Mulher Totémica” e, com a mesma equipe,
realizamos o "SEMPRE": “cabecas que se olham, mudas,
mas que mantém um didlogo eterno’’; ndo sdo as cabegas da ilha
de Péscoa, sdo nossas ilhas, nossas cabecas.
Depois da Bienal, a obra foi montada no Campus da
Pontifica Universidade Catdlica de Campinas, sofrendo a acdo do tempo
para cumprir sua finalidade: “"destruicdo” da matéria, pois as idéias
jamais serdo destrufdas. “Isto foi, isto &, isto serd’"; ""Sempre 1975".
0O seu processo de decomposicio durou 432 dias.
Hoje s6 resta o documentdrio cinematografico. . . Numa divergéncia
entre Berenice e eu sobre a cor a ser repintada numa pega,
pergunto ao meu irmdo Nidio de Godoi, amigo de infédncia que
sempre nos auxiliou nas montagens: "o que acha desta nova cor?”'.
Resposta envolta de toda simplicidade que o caracteriza:
"agora sim, tem estdtica’’. Essa era sua estética. Valeulll

Os salBes de Arte Contemporanea de Campinas, cuja criagdo foi obra
da Secretéria de Educacdo Profa. Jacy Milani,
foram laboratorios incriveis para as Artes Plasticas brasileiras,

Revendo tudo, fico até certo ponto questionando em saber
quais foram os motivos que me levaram, durante estes vinte anos,
a ndo procurar ‘marchand”, Galerias de Arte, diretores de museus ou
criticos de arte, para conseguir promogoes ou espacos
para expor meus trabalhos, principalmente nas capitais.



O sangue vermelho na arena nem sempre é do touro. . .
nem sempre € de sangue o vermelho que tinge o Guadalhorce. . .
o vermelho de meus trabalhos é a minha emoc3o.

Os vestidos pretos n‘'um eterno luto. . . 0 negro p6 de carvdo
por todo corpo. . . Mataram Federico Garcia Lorca. . .
“Ficaram quietos: los nifios, los duendes, la luna"’.
O negro da noite, esconde tudo. Ferindo a madeira nas xilogravuras,
procurei Dulcinéia del Toboso, encontrando muitas outras nos rituais,
nas garrafas ou em qualquer gesto expressivo que realizei.

As cinco da tarde morreu um ‘toureiro. . .

Bernardo Caro
1984



XILOGRAVURAS 1964




XILOGRAVURA
1964 — 0,34 x 0,46 cm

EVOLUCAO
1964 — Xilogravura —
0,34 x 0,46 cm

XILOGRAVURA
1964 — 0,34 x 0,46 cm

TRES LUAS
1964 — Xilogravura -
J,34 x 0.46 cm

XILOGRAVURA
1964 — 0.34 x 0,46 cm

XILOGRAVURA
1864 - 0,34 x 0,46 cm

COMPOSICAO
1964 — Xilogravura —
057 x0,77 cm

XILOGRAVURA
1964 — 0,34 x 0,46 cm

COMPOSICAO D
1964 — Xilogravura —
0,57 x 0,77 cm

COMPOSICAO A
1964 — Xilogravura
057 x0,77 cm

COMPOSICAQO B
1964 — Xilogravura —
0,57 x 0,77 cm







Bernardo Caro tornou-se nos Gltimos tempos um dos artistas mais
destacados do grupo campineiro de vanguarda. Suas realizacdes como gravador
sdo bem conhecidas. Acaba de estreiar na op art objetista com grande sucesso.
Tendo sido premiado no Saldo de Pesquisas Operacionais Bernardo Caro
é também um desenhista criador de tendéncia realista fantdstica. Essa parte de
sua obra ndo tem sido suficientemente exposta a critica e ao publico.

Bernardo Caro teve inicialmente uma formacao académica como muitos
de seus colegas campineiros que depois se libertaram dessa influéncia
e se integraram na arte contempordnea. Comegou, hd uns quatro anos, a sua
fase significativa, com a execugdo de notdveis gravuras.

Em 1964, féz uma série de xilogravuras com temética espacial cosmica
tendendo para uma linha de realismo fantéstico, mas ainda mostrando
afinidade com o abstracionismo geométrico. Esses trabalhos j4 possuiam
excelentes qualidades de composicdo espacial e de gravura, apesar de um tanto
timidos. Apresentavam uma caracter(stica de grande interesse: a combinacdo
de elementos fantasticos e mégicos. Numa outra série de xilogravuras da mesma
época, a tendéncia mégico-fantastica ja se desprendera do geometrismo
abstratizante, substituindo por formas de aparéncia orgdnica animal. Nelas,

o fantdstico de Caro adquiriu um sentido mitolégico e cosmogénico.

Essas xilogravuras ndo utilizam uma expressdo literdria, como acontece
frequentemente nas obras plasticas de tematica mitologica. Como nas da série
geometrizante, a linguagem era puramente gréfica e plastica.

Na fase seguinte, Caro féz gravuras em branco e preto e outras coloridas
inspiradas em inscri¢Ges e grafitos de velhos muros. Nesses belos trabalhos,

0 seu interesse se desloca dos temas coésmicos para os da vida quotidiana,

do sublime para o humano. Ele se aproxima assim da corrente principal do
novo realismo brasileiro, voltado para as vivéncias mais singelas e para

os problemas sociais. Contudo mesmo nessa série, ainda transparece a atracdo
de Caro pelo mdgico e fantéstico.

Nas gravuras mais recentes, as de 1966, Bernardo Caro experimenta tamanhos
maiores e amplia as suas pesquisas de colorido. Utiliza uma técnica pessoal
de gravura em lacre que Ihe permite obter grandes dreas de cor unida,
com resultados excelentes. Essas gravuras grandes apresentam uma combinacdo
da inscricdo mural com estruturas misteriosas evocadoras de idolos primitivos
ou de rochas. A preocupacao pela presenca humana imediata se concretiza
em muitas delas, pela impressdo direta da mdo, ora a mao do artista ora das
maos de suas filhas. Hd uma afinidade sutil entre Caro e Niobe Xandd, que se
evidencia nessa série de gravuras e na decoracdo do tubo do seu Kaleidoscopio.

O Kaleidoscdpiodo Saldo de Pesquisas Operacionais das Folhas, é uma obra
de grande interesse. Revela um alargamento extraordindrio da visdo artistica de
Caro e as suas grandes possibilidades na dire¢do do novo realismo.

Nesse objeto surge novamente a combinagdo de novo realismo e de atragdo
pelo mégico, tdo marcada nas suas gravuras. O Kaleidoscopio, instrumento
tradicional de magia visual, foi transformado por Caro num objeto popular -
de feira muito sugestivo.

Os desenhos coloridos de Bernardo Caro mostram, de maneira mais
clara algumas das suas gravuras. H& neles mais calor e dramaticidade,
assim como, aspectos diferentes da visdo mégico-fantdstica. Sdo utilizados
recursos cromaticos e texturiais mais complexos, que Caro evita
deliberadamente em sua gravura.

Mario Schenberg
1966
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13

14

Gravura | — 1965
téenica mista
0,68 x 0,82 cm

Enigmas 1| — 1965
Gravura; técnica mista
0,82 x 0,68 cm

Enigmas 111 — 1965

Gravura: técnica mista

0,82 % 0,68 cm

Prémio “Medalha de Bronze™
XV Saldo Paulista de Arte
Moderna — 5.P, 1965

13




14 A Gravura Experimental |
Xilogravura
0,50 x 0,90 m

144



15 Grﬂvura V”

técnica mista — 1966
0,62 x 0,82 cm

15

ot



16 Gravura Il — 1966
técnica mista
0,82 x 0,62 cm

17 Gravura | B — 1966
técnica mista
0,82 x 0,62 cm




"0 muro & uma grande tela (suporte) @ o artista € o pove', B, Caro, 1966.

ALFABETO DEFORMADO — METAMORFOSE GRAFICA

Sendo as letras signos criados e utilizados pelo
homem através dos tempos, quer seja em forma de
escritas pictograficas, ideogramas ou por simbolos
graficos que se combinam representados por todos
valores conceituais do ser humano, pesquisamos nos
grafismos dos muros (banheiros, carteiras escolares,
etc.) incistes graficas que expressam simbolos, signos,
palavras, protestos e pornografia.

Nesta pesquisa encontramos a preccupacao
escrupulosa do adulterar, modificar, transformar
principalmente as expresses pornograficas ou
a identidade do autor para que ninguém possa
identifica-la, ressurgindo novas formas com ritmos
espetaculares e surpresndentes.

Br. EET 8 X)X

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY2Z



19 de Abril — 1966
Gravura - técnica mista
0,68 x 0,82 cm
Prémio Aquisi¢do

XVI Saldo Paulista de
Arte Moderna S.P.

Simbiose 1/5 — 1966
Gravura - técnica mista
0,82 x 0,68 cm



2

Méo da Filha — 1968
Gravura — Lacregrafia
1,16 x 0,85 cm

Vazados am preto NQ || — 1968
Gravura — Lacragrafia
1,16 x 0,85 cm



sl






22 Mulheres X Saravé — 1967
Xilogravura — 6/20
0,71 x1,06m

23 Mulheres X Dor — 1967
Xilogravura — 5/30
0,71x1,06m

24 Mulheres X Perdigdo — 1967
Xilogravura — P/A
0,71 x 1,06 m




26 Mulheres X Noite — 1967
Xilogravura — 1/50
0,71 x 1,06 m

25 Mulheres X Sensualidade — 1968
Xilogravura — 2/20
0,71 x1,06m

27 Mulheres X Madrugada — 1968
Xilogravura — 2/20
0,71 x 1,06 m




i2E
-]
ES3
I (=]
B =




ﬁﬁyéé— &/’Z%J'w/‘dé 7'::,3;’?:74]

ni s
4o 2" rok!
o2 €

fo?
i
{ 4 )
LAY ,-ﬂfw,-‘ it e
3 il 7 7
’ a 3 d’ b o
Wil } ,_'_-‘-;r 2 Fats A" Fo ;
piee ;.’i:::lcax iearidag N / o fmr’ bl
o/ ] : F
pufas L
hlien \
| .
' / . A
— ———— % ‘r
I P
ﬂ; ‘£1 b ) o o ;.'r'f.' #lafoirens
" }-— )
L— f"“— —p
\ ‘I e ¢ A 5P Ao
‘ «- 2,00, o e  AOrSA sy j _ s
P : e



29 Kaleidoscépio — 1967
madeira e espelho
095x1,70x2,00m
Prémio ""Fblha de Prata’’
| Saldo de Pesquisas Operacionais das
Folhas de Séo Paulo




30 Mulheres X Protesto amarelo — 1971
Xilogravura — P/A
0,71 x 1,06 m

31 Mulheres X Protesto azul — 1971
Xilogravura — P/A
0,71 x 1,06 m



32 “Triptico I — 1970
Gravura, pintura e escultura
Prémio Aquisicdo — VI Saldo de Arte
Contemporanea de Campinas
Faces: A, B, C: 1,00x2,50m



43 Mulheres ¥ Garrafas em marram — 1971
Xilogravura — P/A
071 x106m




32 “Triptico I — 1970
Gravura, pintura e escultura
Prémio Aquisicdo — VI Saldo de Arte
Contempordnea de Campinas
Faces: A, B, C: 1,00x2,50m



34 Parado com elas
xilogravura — 1970
1,06 x0,77 m




O altar
conceitual — ambiental

35A

Prémio Aquisigdo — VI Saldo de Arte Contemporénea de Campinas —

1971

Isolados

conceitual — ambiental




35C “Perfilados” - 1971
Acrilico s/tela
0,90 x 0,75 ¢cm




35D ‘‘Sentinelas’’ - 1971
Acr(lico s/tela
090 x 0,75 cm

36 Vibragdes — 1971
Madeira e ago —
1,80 x 0,60 x 0,45 m
Prémio - Medalha de Prata
|V Saldo de Arte
Contemporéanea de Piracicaba

35D







37A “E amor, depois do fim' - 1973
Acrllico s/tela
1,00 x 1,00 m

378 “Amor é vocd” - 1973
Acr(lico s/tela
0,70 x 0,80 em

aTA




37C “Vida é amor” - 1973
Acrflico s/tela
0,60 x 0,85 cm

37D “E amor” - 1973
Acrflico s/tela
1,00 x 1,00m

37D




brasil plastica - /2
pré-bienal de sdo paulo
do sesquicentendrio da
Independéncia



A Pop-Art brasileira precisava de um monumento. Ele foi feito por
Bernardo Caro, tem 350 centimetros de comprimento e 280 de altura.
A estrutura é frégil; o resultado final, solido. O “Cavalo’” de Bernardo Caro
ndo é o de Troia e nem o de Napoledo. E aquele brinquedo de menino
brasileiro, feito com madeira, papeldo laminado grosso, dgua, gesso, polvilho
e pele (natural) de carneiro. Ndo é um brinquedo que diverte, mas um
brinquedo que propde uma série de perguntas, de resto, sem respostas.
Bernardo Caro sabe disso.

Dai essa admiravel coragem de aumentar suas proporcdes e fazer do
“Cavalinho de Pau" (tftulo com que a obra foi exposta na Pré-Bienal de
Sao Paulo em 1972) um animal politico. Polftico porque a prépria amizade
homem-cavalo e sua silenciosa inter-relagdo ¢ um fato que se perde no tempo e
no espagco. O homem primitivo nunca dispensou cuidados e atencdes @ mesma
diversificada utilidade do cavalo, que 0 homem contemporadneo continua
supervalorizando. Com justificadas intengdes.

Bernardo Caro & de ltatiba. Vive em Campinas ha 40 anos. Divide seu
tempo entre criar e ensinar, aos outros, como criar. Hd um conflito nisso tudo
e guem perde um pouco é o artista. E nos, espectadores um pouco aflitos e
ansiosos diante de suas obras muito inquietadoras. Espectadores em
permanente expectativa diante daquilo que sua proxima obra vai sugerir. Ou
insinuar, com um brilho muito sutil de quem faz arte contemporinea por
necessidade e convic¢do interiores. E ndo apenas com medo de um possivel
ostracismo estético.

Olney Krise
(Calenddrio BOSCH - 1975)



BRASIL PLASTICA — 72
PRE—BIENAL DE SAO PAULO
DO SESQUICENTENARIO DA INDEPENDENCIA

Trtulos: Obsticulos
Comemorando 16:30 h
Comitiva
Tudo ao chdo
Rompimento

38 Cavalo de Pau — 1972
Papel maché 4m de altura — Proposi¢do temética sobre a obra de Pedro Américo de Figueiredo Melo: *'O Grito do Ipiranga”.






0 CAVALO

Solta teu cavalo
que ndo é de Troia
mas tem a clareza
nua de uma joia;

e um residuo rico
de infancia perdida
que se recupera.

Cavalo-guimera,
cavalo-candura,
indefeso e manso
como a criatura
antes da ciéncia
que gera o egoismo
pela inteligéncia.

Que venha o cavalo
de Bernardo Caro
com mil cavalinhos.
Que venham terrestres
por nossos caminhos
limpando a poeira
das lembrancas-urzes,
refazendo o dia

das primeiras luzes
onde fomos (somos)
o inventor perfeito
de um sonho por vir.

Solta teu cavalo
neste prado amargo
gue ensina a partir.
Vamos no seu bojo
COMmo NUm reqaco
disfarcando o nojo
de um tempo padrasto,
mas reconfortados
pelas crinas leves
como o leite antigo
dos inaugurados.

Walmir Avyala
Rio, 21-8-72




meu caro Caro

guase tres anos depois de ter escrito este poema encontro a copia que
tanto procurava para te mandar. Na ocasiao remeti para a Bienal de
Sao Paulo, em teu nome, mas se extraviou. Desde entao tenho vascu-
lhado meus papeis, inutilmente. Anteontem encontrei numa pasta de
assuntos varios o original e, ainda que tarde ( mas nao tao tarde
gue nao possa ser revisitado ) mando-te o poema que é teu.

Abracgo do




39 Mulher, cavalinho e garrafa
Acrilico s/tela
1,35x1,35m




40 ‘'Fantasia Vitrine”" — 1972
Ambiental — concaitual — 35m2
Prémio AquisicBo — B9 Saldo de Arte Contempordnea de Campinas

41 Fantasia | — 1972
Acrilico — massa s/tela
1,45x1,28m







Xll'bienal internacional de s&o paulo
1973



n-i. + 3oV

Série: Menino de Papeldo — 1973 XII Bienal Internacional de Sdo Paulo

Um dos brasileiros mais
admirados foi Bernardo Caro,
de Campinas. Suas criagoes
agradaram pela simplicidade,
como a da foto acima,

feita com garrafas e areia.

O CRUZEIRO  Ano XLV — 31 de outubro de 1973 — N© 44



43 Série: Menino de Papelfo — 1973 — papel maché







Filvia Gongalves
84

modulagao concreta
doces momentos
serenos gestos
eterno tempo

nenhum tormento
que tem por fundo

este diverso mundo

constréi o folguedo

menino jogo

de

papelao

passaro ao vento

bola

baldo
bracos estendidos
amigo chama .

danda
danda

de batatinha
pedra palito

brinquedo tem
danda ja vem
maché que brinca

brinquédo tem
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PREMIO BIENAL NACIONAL — MULHER TOTEMICA — 74 — BEANARDO CARO E EQUIPE CONVIVIO



N ]

=t
<







Xl bienal internacional de sao paulo
1975



m seus U anos de existencia, este certame internacional regisirou a emocionanie aventura visual do nosso seculo

BIENAL .
PAULISTA -

evoluc'io‘e _
revolucao na arte

45 Sempre — 1975 XIII Bienal Internacional de Sdo Paulo
conceitual-ambiental — 35 m2




No conceito de
renovacgao existente na
arte do nosso século
ndo ha preconceitos
quanto a origem das
influéncias. As
esculturas do brasileiro
Bernardo Caro ,
expostas na Bienal de
1975, revelam sua
motivagdo na arte da
pré-historia. Mo

anos de |

SUCESSO

Historia da Arte

Moderna no Brasil

divide-se ¢m dois
segmentos bem distintos:
antes ¢ depois das Bienais
de Sao Paulo. E
MANCHETE, a partir de
1953 — ou seja. da 1l
Bienal — acompanhou
toda essa evolugao em
grandes reportagens. Por
que essa divisao, a
primeira vista tiao sumaria”
A arte moderna em nosso
pais, desde as suas
primeiras manifestagoes,
oscilou sempre entre duas
premissas aparentemente
antagomicas: nacionalismo
e internacionalismo. No
academismo anterior a
década de 20, se¢ 0 tema
frequentemente era
autoctone, a técnica € 0
estilo eram europeus. Com
o modernismo que
eclode em Sao Paulo na
Semana de Arte Moderna
de 1922 torna-se mais
veemente a necessidade da
fusao: nacionalizar e
atualizar as artes plasticas.
Para isto. os artistas
passam a abordar temas e
ambiéncia nacionais indo.
porém, buscar na Europa,
particularmente em Paris, a
modernizagao de sua
técnica e de sua estética.
Ha, pois, uma mudanga de
visualidade. Mas era uma
atualizagao minoritiria e
muito dificil, em face da
precaricdade das
comunicacoes. As bienais
paulistas trouxeram, entao,
com regularidade. o que
havia de mais recente na
arte moderna. Dai a sua
influéncia decisiva.
® Flavio de Aquino







46 Processo de decomposicdo da obra ""Sempre’’ no Campus
da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas: 1976 — 1980
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47 Parada - 1978
Oleo sobre tela
120x1.00m
Prémio Aquisigdo
X1 Saldo de Arte Contemporénea de Piracicaba




48 Partida — 1976
6leo s/tela
1,36x1,35m

LUDICO

inicio de jogo
mao de jogo
jogo de mao
termos de jogo
jogo de letras
formas de jogo
jogo de formas
idéias de jogo
jogo de idéias
necessidade de jogo
jogo da carne
caminho de jogo
jogo de pernas
atos de jogo
jogo de atos
publico de jogo
jogo de gente
expressdo de jogo
jogo de corpo
fim do jogo
jogo do fim

Bernardo Caro



49 Telhado — 1978
Oleo schre tela
1.20 x 1,00 m




TABELA

... que nos leva onde gueremos ir, e também onde ndo queremos ir,

porém somos obrigados a ir.

Surge em local imprevisivel, dentro de um realismo, até certo ponto
contundente, todavia, de uma forma romantica, dando-nos uma sensa¢ao
estranha de seguranca, de serenidade e de um erotismo sutil, que nos enleva
e nos coloca diante da propria realidade;

"o homem'’ que constrdi, mas ndo assume, destréi e ndo se afirma.

Necessita ser mais humano, para ser humano.




XIV bienal internacional de sao paulo
1977



X1V BIENAL INTERNACIONAL DE S. PAULO
Proposta: Arqueologia do urbano
Filme super-8 — sonoro
24 quadros por segundo

wuo: TABELA

— PRODUGAO: “EQUIPE PESQUISA 8"
— Roteiro e Direcdo: BERNARDO CARO — BERENICE TOLEDO
— Técnica de filmagem, montagem, sonorizagao
e arte fotografica: HENRIQUE DE OLIVEIRA JUNIOR
— Efeitos sonoros: “EQUIPE PESQUISA 8"
— Realizado em Campinas — Séo Paulo — Brasil — 1977

PREMIOS:
— 1977 — "Melhor trilha sonora e melhor filme de arte”

11l MOSTRA NACIONAL DO FILME SUPER-8: CURITIBA, PR
— 1977 — ""Melhor filme experimental’’

| MOSTRA DO SUPER-8: BUENOS AIRES — ARGENTINA
— 1978 — “Melhor filme realizado em Campinas"

V FESTIVAL NACIONAL DO FILME SUPER-8

Promogéo do Centro de Ciéncias, Letras @ Artes — Campinas — SP
— 1978 — ““Melhor filme de arte @ comunicagdo”

MOSTRA DE FILMES SUPER-8

UNIVERSIDADE. FEDERAL DE ARACAJU — SERGIPE
— 1978 — "Melhor filme"’

| MOSTRA DO FILME SUPER-8 — CUIABA — MATO GROSSO
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| bienal latino - americana de s&o paulo
1878



| BIENAL LATINO AMERICANA DE SAO PAULO
MANIFESTACAO: MITOS E MAGIA DE ORIGEM MESTICA
Autores: Bernardo Caro - Berenice Toledo

Técnico de Montagem: Luiz Carlos de Carvalho

............ reportagem do latino-americano contaminado, ou seja,
de um conquistador-conquistado, em um posicionamento que oculta
significados misticos numa mistura de divindades e burguesias.

E a autonomia pela palavra que se integra pela autonomia do gesto
ou incisdo.

51 detalhe da obra Alfabeto Deformado — Metamorfose Gréfica






52A Carga Latina | — 1978
dleo — lona sitela
1.02x1,23 m

528 Carga Latina Il — 1978
Oleo — lona s/tela
102x1.23m

52 A
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Grande Prémio ““Cidade de Campinas’® XV Saldo de Artes Plasticas de Piracicaba — 1982

53 Carga Latina
Oleo sabre tela
280x 1,60m



54

Série: Latinidade (detalhe)
Marcha — 1879

Crayon s/duratex
1,20x240m




55 Reciclagem Modular |
papel - dobraduras
0,80x 1,10 m
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perfil plastico - natureza caligrafica
1981



27 — Dr. Heitor Regina

28 — Conrado Akira Yoshida

29 — Raul Porto

30 — Henrique de Oliveira Junior

31 — Jack R. Sardas

32 — George E. Steward

33 — Thomas V. Harrison

34 — Olney Kriise

35 — Charles J. Pilliod Junior — USA

36 — Dr. Armando'Sanchez

37 — Plinio José Rodrigues Torres

38 — Dr. Luiz Norberto Paschoal

39 — Manoel Pedro Rodrigues

40 — Dr. André Franco Montoro

41 — Dr. Waldyr Arcoverde

42 — Dr. José Roberto Magalhdes Teixeira

43 — Almeida Prado

44 — Paulo Proite

45 — Dr. Mauricio Knobel

46 — Dr. Bruno Affonso de André

47 — Dr. Ubiratan D'Ambrozio

48 — José Leonardo de Moura Coutinho

49 — Joachin Lungershausen

50 — Dr. José Aristodemo Pinotti

51 — Dr. Zeferino Vaz

52 — S. Majestade Carl Gustaf e Silvia —
Reis da Suécia

53 — 8. Majestade D. Juan Carlos de Bourbon —

Rei da Espanha




Sendo as letras signos criados e utilizados pelo homem através dos tempos,
quer sejam em formas de escritas pictograficas, ideogramas ou por simbolos
graficos que se combinam representados por todos os valores conceituais do ser
humano: o homem utiliza sua assinatura como marca intransferivel, que o coloca
em uma certeza de ser uma particula no universo, ou melhor, a sensagao real de
participagdo neste mundo. E o seu retrato grafico, onde toda carga de emogdes se
inserem em seus tracos; é a sua personalidade grafica, sua auto-afirmacgdo. Baseado
nesta teoria, procuro através do estudo de cada assinatura, sentir todas
necessidades expressas em seu tracado e em seu resultado, tento interpretar essas
emocdes plasticamente, principalmente através de sua composicao,
transformando-a em uma paisagem gréfica, que nada mais é do que a representacdo
da paisagem interior de cada um,

... denominei essa série de "PERFIL PLASTICO"” ou “"NATUREZA
CALIGRAFICA", onde cada assinatura é um desafio plastico-pictorico, cujos
resultados sao surpreeendentes, até para mim que os concebo, pois procuro no
dinamismo grafico, o perfil plastico de seu autor.




Fiz este Poesiludio (uma série de obras baseadas em Poemas-preldidios)
Poesi-Ludio, e esta € uma tentativa de leitura Sonora de seus multiplos
guadros. Poderia ser também: (Cromoltdio). Acho o teu estilo sempre um
ir-além de si-mesmo. A procura da forma nova, da montagem de situacoes, a
descoberta do alfabeto de muro, tudo representa em ti, um universo
pictorico cheio de indagagdes existenciais e metafisicas. Por isso forte e denso.

A minha busca-buscou nos teus quadros um elo para se confrontar.
A poesia de Pessoa, um paralelismo que veio com o fazer sonoro.
Admiro tua obra. Ofereco este organismo sonoro pela admiragédo gue tenho

também pela tua pessoa.
Abracos.

Almeida Prado
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Mulher — Magia — 1984
Acrilico sobre tela
090 x 1,10 m







A ingquietagdo leva-o a descobrir no acaso

a idéia é nova. E a constante é a luz

sdo velas acesas, coloridas, fundidas na

areia e cristalizadas pelo jato salgado de espumas marinhas.
A imaginagdo trabalha no sentido da

energia, da for¢a e da alucinagdo contidas no ato do pedir.
A forma natural permanece mas ha

um aspecto a ressaltar, a harmonia dos tons

quentes modelados num fogoso lirismo.

A idéia se estende e se conclui na pintura,

seu trabalho sofre uma gradual transformacgéo
caracterizada pela perseveranca, encaminhando-se

assim para solugdes mais construtivas, onde aros de

metal, bocais e a matéria discutida se intercalam

causando inesperado impacto.

Fulvia Goncalves
84
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