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Uma mostra-amostra como esta, que
nada tem de local, chama a atencao pa-
ra a complexidade da arte contempo-
ranea. cuja diversificacdo estda longe de
poder ser anulada por uma mera negacao
polémica e sectaria, exigindo, POr iSso
mesmo, uma percepcdo multidimensional
do fenOomeno artistico. As classificacoes
estabelecidas e as hierarquias aceitas jd
ndo resistem ao desenvolvimento da rea-
lidade, que vem fornecendo pontos-de-
-vista criticos sempre mais claros. Dai a
necessidade de serem elaboradas sinteses
fundadas mnos conteudos basicos, como
um metodo de julgamento historico da
arte que tenha em conta todas as ma-
nifestacoes, dentro aas possibilidades e
finalidades da artz moderna. NAo po-
demos continuar mutilando e mutilados
por uma fragmentacdo que, mesmo nas
suas formas mais tolerantes, é isolamento
e desperdicio. A idéia € que seriqd PosSi-
vel, nestd altura, fixar o “novo”, n@o co-
mo caracteristica exclusiva de uma de-
terminada tendéncia, como conteudo de
uma determinada obra ou parte dela.
Uma analise cuidadosa de obra por obra,



acredito, nao permitiria classificar todo
o “expressionismo”, por exemplo, dentro
de um unico conteudo, portanto, de uma
tendéncia, mas as tendéncias de um con-
teudo. Mostrar como determinado quad-
dro de Van Gogh contém o “novo” e ou-
tro de Gauguin, n@o, o mesmo para c2rtas
obras de Léger com relacdo a outras de
Picasso, etc. Acredito que ésse trabalho
traria revelacoes surpreendentes e con-
tradiria os esquemas fdaceis das historias
estandartizadas da arte moderna. Para
nos concretistas, por exemplo, é o “novo”
tudo quanto se opoe e nega o naturalis-
mo, cuja origem se situa na Renascenca,
mas cujas manifestacoes nao figurativas,
liricas ou geométricas, wvigoram ainda
hoje. O ndo-figurativo, realmente, nun-
ca foi fator caracterizante. Ha arte que
deixou de ser naturalista continuando
figurativa e vice-versa. Pode haver uma
arte “objetiva” — no sentido puramente
artistico — que ndo seja concretista? O
dificil, no entanto, é dizer o que vem a
ser uma arte que deixa de ser naturalista,
continua figurativa e é arte mesmo. Se
hda realmentz a possibilidade de uma



arte “objetiva”, de uma linguagem artis-
tica fundamentada em leis proprias e
portanto conhecivel e desenvolvivel até o
racional do seu modo peculiar de ser e
se imagem pode ser produto direto de
uma inteligéncia tdo poderosa quanto a
dos conceitos, a sua descoberta, é eviden-
te, ndo pode ter acontecido SO agora e
ndo pode ser propriedade exclusiva de
um reduzido numero de artistas.

As obras aqui expostas de Thomaz Pe-
rinae (um artista de grandes possibilida-
des) vém para mim confirmar que o “no-
v0” como ccnteudo podz revzlar-se mes-
mo mno abstracionismo lirico. Podemos,
entdo, diferenciar no “tachismo”, o na-
turalismo da pura linguagem plastica.
Certas obras de Pollock alcancam o nivel
das obras de Mondrian. Morandi (cuje
influéncia so6bre Perina é evidente) e
Volpi pertencem @ nova arte, sem serem
a rigor concretistas. Como de resto, de
outro lado, hd concretistas improvisados,
que melhor fariam se pintassem nature-
zas mortas.

Raul Porto envereda diretamentz pelo

concretismo, exercitando-s¢ na busca das



contradicées entre o 6tico e o geoméetrico,
termos éstes que, no caso, obedecendo a
um enquadramento sistemdatico, superam
uma ordem mecanica, apresentando, MoOs
melhores desenhos, em seus pontos mno-
dais, uma correlacdo imprevista e criati-
va. Seus desenhos sdo vistosos, mas nao
param mo decorativo e a equivaléncia do
fundo e figura nada mais é que a simul-
taneidade que torna possivel, mediante
sisteses inventivas, a estruturacdo de um
complexo dialético de complexos mecd-
nicos.

No caso de Franco Sacchi, devz-se ter
em conta o seu esforco no sentido de li-
bertar-se de influéncias da sua formacdo
cultural oriunda do “novecento” italiano.
Foi nas paisagens urbanas, que aqui nao
figuram, que Sacchi iniciou o caminho
da depuracdo, justapondo casas e telha-
dos numa sobria linguagem bidimensio-
nal. Atualmente, sem. abandonar por
completo aquéles temas, mas selecionan-
do elementos, compbe em perspectivas
paralelas: uma arionometria que € tam-
bém simetria rotativa, mo sentido das
duas coordenadas do plano.



Mario Bueno pertence a numerosa fa-
milia daquéles artistas que compreendem
a necessidade de uma linguagem clara,
de uma pintura construida, sem abdicar,
porém, da espontaneidade. Dai o aspecto
manual das suas pinturas, cuja ortogo-
nalidade tende para o organico. O uso,
de outro lado, em certos casos, de poucas
cores, desdobradas em vdrios tons, pare-
ce-me indicar uma futura simplificacdo,
no sentido estrutural. A organizacdo de
um quadro, porém, nada mais € que o
produto de wuma organizacdo interior,
que no caso terd que acertar contas, com
certo sentimentalismo.

Geraldo de Souza filia-se ao abstiracio-
nismo conservando memoria figurativa.
Os ultimos quadros reveltm ¢ aspiracdo
a uma distribuicdo econdér. 2 de elemen-
tos reunidos em grupos p.iv fator colo-
rido. Mesmo neste caso, o que € dado a
apreciar € o momento de um PErcurso
de experiéncias, que partiu da ruptura
com 0 impressionismo académico e vai
delineando um caminho preferencial pe-
las numerosas poéticas da arte contem-
poraneda.



A pintura tactil estd aqui representadda
pelos quadros de Maria Helena Motlla
Paes, cujos empastes e reboques, por
forca de um wvalor convencional ou por
uma semiotica pldastica, constituem Sinal
de comunicacdo de um sentimento dra-
madatico. O tragico como ndo-arte da ar-
te, contradicdo do formal do informal,
inconciliabilidade e antinomias que mMao
deizam dz expressar desespéro autoblio-
grafico ou de uma cultura.

O unico escultor da mostra € Geraldo
Jirgensen que segue a idéia de um mo-
vimento estroboscopico, aproveitando pa-
rabolas procadas pela torcdo de uma rede
metdlica. O uso do arame é aqui Signi-
ficativo, por se tratar de um elemento
dado e caracterizado por si;, 0 aprovei-
tamento du . ¢ revela o goésto por uma
composicdo -+ plexa, mias ordenada e
dindmica.
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