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MARIO BUENO
Sequéncia e Renovacgao

Algo de sutil e envolvente, de discretamente misterioso e sedutor sempre
me intrigou, ao observar a pintura de Mdrio Bueno. A ingenuidade flagrante
da explosdo controlada, a sensagdo da emogdo fresca abalando e transfor-
mando, convivendo com calmos modos de experiéncias passadas, fluindo em
ritmos lentos conhecidos e ignorados, sdo os termos extremos da originalidade
e atragdo de sua linguagem.

O novo violento e verde convive com o maduro, o agitado com o calmo, a
explosdo com a contemplagdo, sem contudo o contraste e o drama serem o
centro de sua obra, que se desenvolve ao longo de uma linha complexa de
avangos e recuos que tentarel examinar.

Estas consideragdes atingem sem divida parte da obra ou até sua essén-
cia, mas seriam superficiais e inconsistentes se ndo estivessem apoiadas na
andlise das pinturas.

Ndo é uma teoria que tento apresentar, justificando-me com quadros de
Bueno, mas pelo contrdrio penetrar no encanto da forma especifica do artista
e traduzi-la em palavras, ou pelo menos registrar com palavras e elementos
formais que estdo na base da emogdo e constituem em sua total interligagdo a
obra de arte. Seque disso que posso oferecer apenas uma aproximagdo parcial
e fragmentdria, fruto de um esforgo cujo resultado provavelmente ndo o justi-

fica.

Estes aspectos até agora apontados concretizam-se uma série de elemen-
tos formais cuja forga e originalidade reside na coexisténcia. Os dois elemen-
tos mais marcantes sdo a cor e o desenho, sendo que o diferente tratamento -
quase antagénico - é o responsdvel pela complexidade da linguagem de Bueno.
Esta retrospectiva, proporcionando a visdo de antigas experiéncias do artista,
permite acompanhar seu amadurecimento através das obras presentes, enri-
quecendo a fruigdo de sua linguagem, ao mesmo tempo que esclarece sua am-
pla, profunda, complexa personalidade, caracterizada por um toque de inge-
nuidade, e permite ver como cor e desenho foram elaborados no tempo.

A cor é trabalhada pacientemente na paleta com a combinagdo de pelo
menos trés, mas geralmente maior nimero de pigmentos, apresentando uma
graduagdo de tons sofisticada, consequéncia de um lento amadurecimento
cultural, onde as emogédes sdo graduadas e controladas com enorme leque de
variagdes. Conscientemente, por parte do autor, se inspira num processo anti-
quissimo como a queima do barro. Sdo as cores pelas quais ele passa durante
esta operagdo, com todas suas variagdes, a servir de fonte referencial. Inspira-
gdo cromdtica de tons baixos, portanto, e de incrivel complexidade.

Nos quadros mais antigos, do infcio da década de cinquenta, nos quais
aparecem marias-fumagas em manobra e o casario campineiro circunstante,
existe maior distdncia entre os tons mais quentes e os mais frios, enquanto a
paleta é organizada numa gama mais clara, mas jd orientada para uma colo-
ragdo calma, resultado da fusdo de mais pigmentos. O contorno dos campos



cromdticos ndo corresponde sempre ao limite do objeto representado, mas se
lhe aproxima, facetando-o, e a paisagem assume um ritmo no quadro, diferen-
te da natureza.

Sdo destes anos as saidas matinais com Thomaz Perina. Em iniimeros pa-
péis, com o guache, a visdo de Campinas em seus bairros, nas suas rogas é
captada rapidamente, com solugbes sumdrias e independentes, na tentativa
de construir uma linguagem original, articulada a partir de formas naturais.
Nestes esbogos, impressionantemente numerosos e originais, a cor sempre se
esquiva das altas vibragées e o contorno torna-se mais cortante e sintético.

A sintese é considerdvel em 1959 na exposigdo da “Galeria das Folhas',
assim como o contorno apresenta-se nitido.

A séria e lac6nica alma de Mdrio Bueno, possue escondido um lado lidi-
co, onde sua fantasia menina permanece ativa e livre. Navios, peixes, cavalos,
elefantes, touros e outros brinquedos criados nascem em monotipias alegres e
numerosas, guardando a cor sua elaborada discregdo. Esta monitipia sobre vi-
dro, passada para o papel cresce e, de diversdo jocosa, mas ndo por isso menos
expressiva, passa para o pldstico e a tela. Crescem também os navios e de lidi-
cos, ndo raramente se transformam em dramdticos. Ao mesmo tempo papéis
menores apresentando monotipias de uma ou duas formas repetidas sdo cola-
dos sobre uma grande tela formando uma repetigdo variada, fonte de um
ritmo original e estranho.

Navios dramdticos e estandartes repetidos os encontramos em 1966. No
ano seguinte jd aparecem figuras depuradas em signos. Em 1968 e 69 as mo-
notipias colocadas na tela apresentam torgos humanos, bustos femininos, qua-
dris, pernas. Por vezes ndo ocupam toda a superficie, parte da tela recebe co-
res uniformes.

Na década de 70 o papel é recortado sugerindo uma figura do repertério
do artista, mas ele jd foi pintado e apresenta fragmentos destas ou de outras fi-
guras.

A linguagem complica-se e desdobra-se numa sequéncia de metdforas,
servindo a maior de suporte @ menor. O mundo fantdstico multiplica-se em
fantasias de fantasias, partindo para uma profundidade vertiginosa que nada
tem a ver com a terceira dimensdo e diferencia profundamente sua instdncia
da linguagem cubista, pois se como esta parte para uma viagem, ndo ¢ do péri-
plo do objeto, nem da pluralidade de pontos de vista que se trata, mas do
inabismar-se nas profundidades da intimidade subjetiva.

O desenho atual nasce deste processo histdrico, da prépria criagdo do ar-
tista.

As caracteristicas das monotipias recortadas em papéis de contornos
marcantes, mais simétricos do que minuciosos, foram transportadas para a
pintura, produzindo campos cromdticos definidos po linhas demarcadas e
perfis sem muitas miniicias. No interior do campo a cor ¢ elaborada e de cam-
PO para campo aparecem mais nuances de um mesmo tom do que variagdes
distantes de outras cores como imaginariamos ver pela drasticidade dos con-
tornos.



Estdo assim acopladas uma estrutura aparentemente esquemdtica e cores
complexas, tendendo a primeira para o simbélico e o medieval, enquanto a se-
gunda reflete o sensorial sutilmente endonfstico, apresentando afinidades bar-
rocas. O curioso, além do entrosamento das duas solugdes, o encontramos
também na aplicagdo da cor estendida de maneira uniforme, aproximando-se
da solugdo simbdlica do contorno.

Além disso aparece outro elemento acentuadamente grdfico, como os tra-
gos pretos e as letras, quase carimbos, cheirando a expedigdo, @ arquivo, a ca-
talogagdo, registro impessoal da vida.

Na confluéncia dos elementos surge o baralho recriado, um baralho de
cartas inesperadas, herdldico e simbélico, mas suas cores ndo exprimem a ba-
talha e o confronto, seguem as transformagdes de uma elaborada e suada efa-
bulagdo antiga como a lavra do barro. Nesta histéria nascem as figuras suge-
ridas pelo encantamento do artista. Ndo é uma teoria que marca o caminho de
suas criagées, mas estas registram a crénica de suas emogdes, provocadas
pela circunstdncia exterior. Contudo esta circunstdncia ¢ filtrada através de
uma série de contemplagdes intimas que frequentemente se fundem com ou-
tras inspiragées. Aparecem assim as sinteses de figura humana e paisagem.

Ao mesmo tempo o0 espago assume uma polivaléncia, dinamizado pela
possibilidade de diferente aproximagdo perceptiva, como acontece por exem-
plo nos quadros “E-5"" e “A-C”. De acordo com nossa disposi¢do vemos uma
superficie plana ou um poliedro com algumas faces mostrando figuras e ou-
tras ndo, as linhas como tais ou como quinas vivas. Neste casos a carta do ba-
ralho se transforma num totem ou num engradado destinado ao correio. Mais
uma vez estamos presentes a elementos distantes entre si que contudo ndo se
afiguram como antitesis mas apenas como possibilidade de escolha variada
neste baralho fluente que ndo ama as cristalizagées do simbolo, preferindo
suas infinitas variagdes.

Levam estas variagées ao desdobrar-se da metdfora que aparece mais
acentuadamente em quadros como ‘01234’ e YT 493"". Podemos observar,
nestas obras, recortes onde sdo pintadas formas sem contornos definidos, com
pinceladas evidentes, quase uma representagdo na representa¢do. Assim
como na queima do barro, devido ao crescer da temperatura, uma cor gera
outra cor numa sequéncia minuciosa e infinita. Assim como na vida uma si-
tuagdo produz outra, na pintura de Mdrio Bueno as formas e as imagens se
desdobram em outras formas e imagens numa fluéncia sem arestas.

Sequéncia e renovagdo animam toda sua obra. Raizes culturais antigas
colhidas pela fantasia, transformadas em imagens, convivem mansamente
com as pressées do contempordneo, ora cerceantes, ora fundidas numa visdo
complexa, bdrbara e civilizada, sempre entrosada numa ampla orquestragdo
dominada pelo pianissimo, mas em constante e consequente renovagdo.
Parece-me uma imagem originalmente campineira, pois nesta cidade a afir-
magdo industrial convive com a antiga cortesia. No fundo, mais do que uma
posigdo contra ou a favor, na artc de Mdrio vislumbro a emocionada com-

preensdo da complexidade da vida. Pedro Marael

Campinas, Abril de 1978



Técnicas se aprendem, e eventualmente se dominam. Nas mdos
do verdadeiro artista se transformam em instrumentos, e nada
mais. O talento, esta qualidade algo misteriosa, nasce com o ar-
tista, e tem que ser cultivado por um trabalho constante e coeren-
te. O problema é fundir talento, técnica e trabalho, que em pro-
porgées certas resultam numa linguagem prépria, numa qualida-
de pessoal que distingue o verdadeiro artista da multiddo daqué-
les que ‘‘fazem arte”.

Hd alguns anos que estou seguindo a evolugdo de Mdrio Bueno
como artista, e vejo que ele pertence aos que souberam chegar a
esta integragdo a qual me refiro. Sei que foi um processo lento e
sofrido, sobretudo para alguém que vive numa cidade como Cam-
pinas, ndo suficientemente afastada de tudo e de todos para
isold-lo de quaisquer influéncias, mas ao mesmo tempo alheia
aos movimentos criadores tdo necessdrios para a fertilizagdo
mais rdpida de um talento.

Mdrio Bueno lutou sézinho, experimentou técnicas, apanhou.
Mas cada experiéncia frustada, tinha também o seu lado positi-
vo, eliminava certas duvidas, ajudava a despojar o artista do
muito que ¢ preciso deixar ao longo do caminho, do caminho ver-
dadeiro que se procura.

Hoje Mdrio Bueno é um artista maduro que sabe o que quer, e
que sabe como encontrd-lo, mas que nem porisso desistiu da pes-
quisa e da procura. A repeti¢gdo quase obsessiva de certos ele-
mentos representa a busca de uma perfeigdo cada vez maior, de
uma linguagem que fale sem gritar, de resultados que venham de
dentro, de uma légica interior. Mdrio Bueno é sobretudo um ar-
tista auténtico, filiado as suas préprias convicgbes e ndo a ten-
déncias do momento. O que ele diz através de sua obra merece
ser ouvido.

MARC BERKOWITZ
Rio de Janeiro, Outubro de 1972



Nossos artistas mais originais sdo instintivos. No periodo deste
meio século de modern/idade vivido pelas nossas belissimas ar-
tes, de Tarcila a Cicero Dias, a Grassman, a Wega — ressoa au-
téntico o verso desse tropicalissimo pernambucano “‘ele apren-
deu sem se ensinar”’. A originalidade da pintura tdo brasileira de
Mdrio Bueno, tdo triste numa terra radiosa, estd em que ele, que
aprendeu sem se ensinar, tirou da reflexdo atuante sébre o seu
contempordneo humano — dividido, atomisado — uma temdtica.
Se a pintura passou pela abstragdo, pelas bandeiras descoloridas,
ela chegard breve aos manifestos e aos figurantes — ndo hd or-
dem cronoldgica nas citagdes. O que importa é notar que sdo fei-
tos aos pedagos figurantes e manifestos, e que a carne que se es-
tragalha, na guerra de todos os dias, foi gente que no involunta-
riado da vida conheceu o jardim das delicias deste século de tor-
turas. Logo, as bandeiras descoloridas, empalidecidas na verda-
de das pandplias em que o artista as recolheu, fazem a legenda
amargosa do “‘tempo dos assassinos’’. Manifestos, panfletos em
que vibram pecgas, pedras atiradas @ voragem que proscreveu o
amor, e na ante-sala os pedagos das mutilagées sdo piedosamen-
te recolhidos. A pintura de Mdrio Bueno é uma reflexdo a mar-
gem de um conflito. Espanta como tenha ele aprendido tanto sem
se ensinar — processo de concientizagdo a que chegou por via
de montagens, colagens, compartimentos.

Uma séria contribuigdo esta, sem declamagées — aqui jd secaram
o sangue derramado, a lédgrima evaporada, a coagulagdo da dor.
Fica apenas o documento transfigurado na vivéncia da arte: figu-
rantes, panfletos, manifestos.

Geraldo Ferraz
Sdo Paulo, Abril de 1971



Pintura agitada mas contida

A pintura de Mario Bueno participa ardentemente em muitos de
seus exemplos da grande temdtica de nosso tempo, do homem di-
vidido, alienado, atomizado. Sua imagindria vai aos extremos
desse vocabuldrio. E com uma tal consciéncia vivida em reme-
moragdo — ‘‘aqui jd secaram o sangue derramado, a ldgrima eva-
porada, a coagulagdo dos suores e das dores”’, escrevi, aproxima-
damente, em sua apresentagdo — aqui o artista faz de um sumd-
rio libelo e prova dele.
Em pinturas ele tem o pudor de anunciar o que deixou — sdo al-
guns verdadeiros sudarios. Seria insuportdvel para um homem
que ndo fbsse artista recolher da estrada estes esgares, estes pe-
dagos de gente, estas pegadas, tantos caminhantes, e tanto cami-
nho para os involuntdrios da vida de Gededo.
Contudo, também ele sonhou com bandeiras e viagens. Hd refe-
rencias e até bem liricas nas suas captagées da realidade ultra-
passada, dessas bandeiras (Composigdo com alguns esbogos) que
voam desencontradas, pelos ventos e pelas legides desaparecidas
que as levavam prd cd ou pra ld, Bueno nada tem a ver com di-
regées. Bandeiras desencontradas. Como desencontrados itinerd-
rios de navios em mares estreitos, mares de fundo de quintal,
mares mal sonhados, expressionistamente alvitrados, nas Via-
gens.
A tristeza de Mario Bueno é bem uma tristeza paulista, dessa
amarga tristeza de soliddo do planalto, em que raro se sente a
terra radiosa onde Paulo Prado referia a gente triste. Mas é uma
tristeza também de um lado da arte de nosso tempo que na sua
superagdo tem ainda de pegar nessas carnes lanhadas, sonhos
esbarrondados, magoas.
Eis-nos com uma exposi¢do em linha artistica irredutivel; ele ndo
¢é de um mundo ligeiro e carregado de superfluidades. A Galeria
Astréia correu todo esse risco na evidéncia do artista que al estd,
dramdtico e sobrio, preciso e expositivo, sem argumentos, tdo
realmente chega ao real pela abstragdo alcangada mediante a
imagem, uma imagem-imageante.

Geraldo Ferraz

“0 Estado de Sdo Paulo” 20/04/71



“Objeto’ - Oleo s/juta - 90 x 75 - 1976



“Y. T. 493" - Oleo s/juta - 100 x 85 - 1977



““Crénica NR7" - Latex s/tela - 130 x 110 - 1974



“Os Figurantes” - Oleo e colagem s/tela - 110 x 130
1968

“Manifesto” - Oleo s/papel s/tela - 130 x 110
1970

“Panfleto” 2- Oleo s/papel s/tela “Paisagem” - Oleo sf/tela - 47 x 60
110 x 130 - 1967 1954
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