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O décimo aniversario da criagdo do Saldo de Arte Con-
tempordnea de Campinas; a perspectiva de total aber-
tura e receptividade ao que de mais consistente e novo
se esteja fazendo, no campo das artes visuais no pais,
que tem caracterizado o espirito desse "Salao”, sobre-
tudo de 1970 para ca;e a consciéncia da importancia
estélica e critica que esse campo de atuagio artistica
tern hoje no Brasil, foram os fatores que prepondera-
ram na nossa decisdo de acatar a idéia do Departa-
mento Municipal de Cultura desta Secrelaria, ao qual o
nosso Museu de Arle Contemporanea esla vinculado,
no sentido de, ouvido 0 Conselho do Museu, porem-se
em pratica as idéias dos criticos de Arte Aline Figueire-
do, Aracy Amaral e Frederico Moraes, com respeito a
realizacio deste X Saldo de Are Contempordnea de
Campinas, convidados que foram, os referidos criticos,
pelo Museu, a fazerem estudos a respeito.

Assim, sob o tema “Arte no Brasil - Documento/Deba-
1e”, & com convites formulados pelos criticos a doze
arlistas “com obra em plena maturidade, obras que se
caracterizem pela atvalidade no contexto brasileiro,
uma abrangéncia em termos territoriais, assim como a
diversidade das tendéncias vigentes" (Conforme dizem
05 criticos supra-citados, no parecer ascrito que deixa-
ram), 0 nosso X Saldo de Arte Contemporinea consiste
basicamente na apresentacio de uma série de diaposi-
tivos que mostram a evolugdo da Obra de cada Artista
(0 "documento™), com a préesenca dos artistas, para
debaterem suas obrag com ¢ publico interassado em
penetra-las (o “debate™).

For outro lado, tais diapositivos incorporam-se ao acer-
vio do nosso Museu de Arte Contempordnea, como um
expressivo material documentario sobre nossas artes
visuais de hoje, podendo e devendo ser exibido outras
vezes, ndo sd em Campinas, mas também em oufras
cidades que por ele se interassem.

Deste modo, o X Saldo de Arte Contemporédnea de
Campinas adquiriv uma anti-convencionalidade que o

torna dindmico, informal, versalil e, sobretudo, vivo,.e
mais preocupado com o piblico fruidor, do que com a
tradicional e, segundo os criticos autores da idéia e res-
ponsaveis pelos convites, ultrapassada emulagao lesti-
va das pessoas dos Artistas, através dos antigos pré-
migs, medalhas, diplomas, ef¢. - a0 mesmo tempo em
que propicia, aos Artistas, um contato mais direto e
consequente com o plblico, que & o destinatario de
suas mensagens, @ a quem, afinal, a Arte por inteiro se
destina.

Finalmente, na medida em que sua realizagio visa fun-
damentalmente atingir & aculturar o Povo, com vislas
sempre ao seu pleno desenvolvimento, este X Saldo de
Arle Contempordanea de Campinas se insere bem no
espirito da Orientagdo de Governo e das realizagfes
administrativas do Prefeito Lauro Péricles Gongalves,
que sempre visa atingir o desenvolvimento material,
social e espiritual do povo de nossa cidade.

CAMPINAS, OUTUBRO DE 1975.

PROF. JOSE ALEXANDRE DOS SANTOS RIBEIRO
Secrelario de Educagdo, Cultura, Esportes & Turismo



APRESENTAGAO

Partindo da positiva abertura proporcionada pelo
Museu de Arte Conlemporanea de Campinas, que
ofereceu & Comissao Organizadora, por nds constitui-
da, plena liberdade de acdo para o delineamento do
10¢ Saldo de Arte Contemporianea, foi observada, em
primeiro lugar, a importdncia de tal manifestacdo no
momento presente, em nosso Pails, bem como a gravi-
dade da fungdo da critica, que ndo é meramente judi-
cativa mas intervém no processo cultural, através de
reflexdes que podem gerar alternativas € opgdes reno-
vadoras.

Ao inves de propor a usual concorréncia livre de parti-
cipanies, através de uma rotina de regulamento, foram
sugeridas e debatidas varias propostas. Como uma
manifestacio por tema especilico, que agiria como ele-
menio provocador, a desencadear a criatividade dos
diversos arlistas. Cogitou-se também, de um reexame
da problematica da pintura, bem como da idéia de uma
exposicdo que reflelisse as contribuicdes arlisticas
regionais no Brasil, Finalmente, oplou-se por uma solu-
¢do que, na realidade, se revelou como um denomina-
dor comum de lodas essas sugestdes levantadas, qual
seja, a da presenca, na cidade de Campinas, de nomes
expressivos da arte brasileira, que tivessem como
caracteristica comum, © possuir uma obra - o fazer
artistico - e por terem, consequentemente, 0 que comu-
nicar, num depoimento e em didlogo num debate/
semindrio com o plblico que acorrésse ao Museu, por
ocasido da abertura do Saldo, diante da projecéo do
percurso de suas obras.

Abolida a preoccupagdo com a premiacdo de artistas
admitidos num Saldc convencional, abriu-se natural-
mente uma nova perspectiva, que foi o canalizarem-se
0% recursos do Saldo para trazer pessoalmente aqueles
artistas propiciando a vinda de suas obras através de
diapositivos que os representardo visualmente no

Saldo, e que constituirdo posteriormente um noclao
importante de documentacao sobre arle brasileira
atual, para o Museu de Arte Contemporanea de Campi-
nas. Foi nosso objetivo também, que esse material se
corvertesse, automaticamente, em exposicdes circu-
lantes que poderdo eventualmente percorrer ndo ape-
nas o interior do Estado, como o pais, em convénios ou
por solicitagdo de outras entidades.

Na escolha dos nomes cogilou-5e em primeiro lugar,
de reunir artistas com obra em plena maturidade, obras
que se caracterizern pela atualidade no contexto brasi-
leiro, uma abrangéncia em termos territoriais, assim
como a diversidade das tendéncias vigentes. Conside-
ramos igualmente a contribuicdo local de um nicleo
constituido ha cerca de vinte anos - o Grupo Vanguar-
da - através de um de seus mais destacados represen-
lantes, para integrar, com sua obra e participagio no
debate, o grupo de artislas convidados.

Desta maneira, acreditamos estar assumindo plena-
mente nossa responsabilidade critica, ao aprasentar,
despreocupados com os modismos, a vilalidade da
arte em nNOsSS0O pais.

CAMPINAS. 20 DE JULHO DE 1975
ALINE FIGUEIREDO

ARACY AMARAL

FREDERICO MORAIS



ARTISTAS CONVIDADOS

AMILCAR DE CASTRO
ANTONIO HENRIQUE AMARAL
FRANZ WEISSMANN
HUMBERTO ESPINDOLA
JOAQ CAMARA FILHO
MARIA LEONTINA
MARIO BUENO

MIRA SCHENDEL
MELSOM LEIRNER
RUBEM VALENTIM
SERGIO CAMARGO
TOMIE OHTAKE
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AMILCAR DE CASTRO

Paraisépolis, Minas Gerais, 1920. Reside em Belo Hori-
Zonte).

Q Entre 1942 e 1950 esludou na Escola de Belas Artes
de Belo Horizonle: desenho e pintura com Guig-
nard, escultura ¢com Franz Weissmann, Bolsista da
Fundag¢ao Guggenheim, residiu nos Estados Uni-
dos, enlre 1968 & 1971.

O Entre os prémios obtidos destaca-se o de Viagem
ao Estrangeiro, no Saldo Nacional de Arte Moderna,
Hio, 1967.

O Parlicipou da Exposicao Internacional de Arte Con-
creta, organizada em 1960, em Zurigque, por Max
Bill, e das varias mostras do Grupo Neo-Concreto,
do gual foi um dos fundadores, no Rio, S0 Paulo e
Salvador. Integrou a mostra de artistas brasileiros,
realizada em Buenos Aires, 1966. Realizou varias
exposiches individuais em Mova lorgue e, mais
recentemente, em Belo Horizonte.

O Responsavel pela diagramacdo, plano grafico ou
reforma grafica, em diferentes epocas, de varios jor-
nais e revistas brasileiras.

O Professor da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas, da Fundagdo de Arte de Ouro
Preto & da Fundacéo Escola Guignard, onde exerce
tambem o cargo de diretor.
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DEPOIMENTO

Ha algum tempo, no Rio, surgiu o "Neo-Concretismao™,
Os artistas participantes ndo o premeditaram.

Uma coincidéncia de propositos fez com que o mowvi-
mento acontecesse. E depois cada um seguiu o seu
caminho deixando a lembranca de varias exposicies
feitas no Rio e S&o Paulo e de muitos artigos escritos no
Brasil @ no estrangeiro.

Coincidiu naquele momento que muitos artistas se
preccupavam com a origem ou fundamento da arte
que faziam.

Ferreira Gullar, por exemplo, escreveu o livro - “A luta
corporal” - livro de poesia que terminava como se fosse
o urra do homem das cavernas na tentativa do primeiro
Yerso.

Volpi - o maor pintor brasileiro de todos o l@empos -
pintava - & até hoje - o fundamento da pintura.

Fiz parte desse movimento.

Desde 1955 fazia uma pesquisa com laminas de alumi-
nig tentando descobrir o nascimento da 3* dimensdo.
Seria anterior ao volume.

Mais proximo do fundamento da escultura.

Mario Pedrosa chamou o neg-concratismo de pré-his-
toria da Arte Brasileira, ndo porque fosse o primeirg
movimento, mas porgue buscava as origens ou funda-
mentos.

Como depoimento sobre minha “obra no contexio da
arte brasileira”, prefiro tentar descrever o processo
criador de uma escullura como exemplo - assim ficara
mais facil para descobrir 0 meu lugar.

E de chapa de ferro

De chapa porque pretendo, partindo da superficie,
mostrar o nascimento da 3* dimensao.

De ferro porque & necessario

E natural de Minas, esta ao alcance da mio

Todo mundo sabe trabalhar em ferro



A superficie & domada - & partida e vai sendo dobrada -
E guando, e por fatalidade, o espago se integra
criando o nao previsto.

E pura surpresa.

E como um gesto inesperado.

Um gesto espontaneo.

Espontdneo como se fosse 0 primeirg

- aquele que fundamenta a comunhdo com o fuluro.
A escultura que fago

& uma pesquisa da origermn da prbpria escultura
porisso & simples

descobre a forga do que & original.

Sol de muitc tempo

enfre noites dormindo

acorda e ilumina e ascende

e & forca e & logo e é ferro

Verbo - siléncio vivo

Criador das montanhas

e fundador de um reing onde a palavra & indtil.

AMILCAR DE CASTRO

CHAPA DE FERRO DE 1/8 POLEGADA -
1.20 x 0.80 m
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ANTONIO HEMRIQUE AMARAL
(Sao Paulo, SF, 1935. Reside em S&o0 Faulo)

O Estudou gravura com Livio Abramo (1957) e com
Shike Munalata no Pratt Graphic Art Center, de
Mova lorque, em 1959,

O Recebeu 18 prémios em pintura, gravura € dese-
nho, entre 1957 e 1972, em saldes e bienais brasilei-
ros, Recebeu mengdo honrosa na 3* Bienal de Gra-
vura de Santiago, Chile, em 1967, e na mostra inter-
nacional de arte, em Havana, Cuba, 1968. Recebeu
o premio de Viagem ao Estrangeiro no Saldo Nacio-
nal de Arte Moderna, Rio, em 1971, viajando para os
Estados Unidos, onde permaneceu dois anos.

O Realizow, de 1958 a 1975, 20 exposicdes indivi-
duais, em 580 Paulo, Sanliago, Washington, Rio de
Janeiro, Buenos Aires, La Paz, Cochabamba, Méxi-
co, Londres, Genebra, Brasilia, Santos, Sao Paulo,
Bogota, Mova lorgue, no Birmingham Art Museum e
no Fine Arts Center of Nashville, Estados Unidos.

O Desde 1957 parlicipa de mostras coletivas no Brasil
& no exterior, a destacar: Arte Brasileira Hoje, 1964,
no Royal College of Art, de Londres, 1° Certame
Latino-Americano de Xilogravura, Buenos Aires,
1962, Jovem Arte Contempordnea, no Museu de
Arte Contempordnea da USP (66/71), Panorama da
Arte Brasileira Alual, no Museu de Arte Moderna de
Sdo Paulo (70/73), Saldo de QOutono, Paris, 1971,
Salao Nacional de Arte Moderna (69,70,71), 1l Bie-
nal de Medelin, Colémbia, Bienal de Sao Paulo (61,
63, 65, 67), Pintura Latino-Americana, no Queen
Cultural Center, Mova lorque, 18973, Arte Latino-
Americana, Universidade de Massachusets, Esta-
dos Unidos.,
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"CAMPO DE BATALHA 13"
1,22 = 1,67

DEPOIMENTO

Mas [E&nhs condicdas nam A perspechiva NeCceSSana Darg prestar um depso-
s Quie Sitse meu rabaihg num Sonesis Cullenal brasiens, Mesmd Doagine
beerilie FArd-10 sénd i o imicio herkar-me, Yesam Dam: ew esiou mebda deniro
de mau rabalho, ndo apenas resta dllima 1ase dag DAnanas, mas nd Gua &
Anfececdey, ASSrm Coma S8 &M Proceaas Se ranskarmar minha eapendncia
atual em outras “lases” futuras, k1o &, minha “obra” esld se Asendo ¢ eu Com
ki Lim depeimento sobiee misu rabaihs i brar & dineda: qual irabalha? qual
obra?

ol quee oSk Sooneheningos Aces meus desanhas Bnrmd@inos Qe Erarm A sxprid-
580 penosa ¢ inbensa 9o inicio de minhas buscas, do mew Wentes dizer com ra

oo, midas oores ¢ Memas monsirunsas a4 betch & mMim mssms, do meiu
lygar, ndo apanas no conbpato Drasiging mas de minha propna idgnbdade num
pang mais humano e geral? Alguns desses desanbos airkda banh & 4 ST
wvier nos shdes, Me lembng gue gu buscava entdo, argvls de um mergeho gm
gy G nbenng silgar-mee, dlentihcar-me, écordiZar-rdy, DObAr Sarda Sora
demémnios inlenos, Me lembro que ou pensasa muilo na sitleacdo colonizada
g mdssa DUllurdg ¢ vl Moilos anislas gus Comeasiyam & S8 procurdr shando

para fora, procurdndo ver o que 1AMAM O% ArtSias auropeus, amencanos, os
arlistas de sucesso local, ebc. As Bienas de Slo Paulo ja estavam Irazendo
informacOes plAshcas &0 oulrds partes do mundo o S RS0 18 W aspecho
posileng, aber os olhos, sacudir nesso imido provincianismo Culiural, por outng
lsdo pode nos conlunde, perburbar viclgniamenie a procurd de nts Mesmos

lsga g o wolla de 1854, 1853 1955 1856 Paringdo desses desanhos
Surieahzanies, pamndo Oessa QSWFE‘“:-EUIE Viggem Dara doning e M Mas

mo, sanli Peossidade urgante 9o um Maisd contacio com a realidade exbamor,
denlro de mau rabalho. O sam-lim-da-nis mesmos, & fotha branca, o ndanguim
ofgreciam wna Ebardade anm limives, mauponivel: 550 me angushava. E essa
rgalidade neoessdnd S apretenlou na arma de um curss foemal Se dosenhd &
posleniorments nwm EoMBEID Som & Wenica da xilogravura. A realidade axterior
olaracia uma resislEncia @ divvd rmakr consass¥ncia a0 meu rabalho. A mageird
resEa A5 minhas intengdes, of buris, govas, niio me obedeciam e ¢ abalho
de wngeimir, de dosar a tinla, o papel, 3 prersy, Sam a0 mesmd 18mpo meaHesS
do rabalho ¢ obslaculos a0 que Sa quena Qoer, Iragar, COrlar, impreme Eo
aprendizado de uma iScnica fol e fazendo, Entho musgs manerismaos de mau
dasaEnhn, muilld Coisa stcundana ndo resisliv s Ei:I;lflI'l:I.'H- dos maldnan
desapareEam

Minhas imagend nedde bampo efam baslante subjetivas, Eram mais produlo de
minha refacio comgo measmo do que Com 86 PUSS0aE 0 DHSEE prosimas 8
mim maesmo, Eu achava eom grande delorminacdo qua o negdcio era agqui @
agora @ resistia viplensamense a aualiuer lips da iInlormacio vinda de o, aos
modEmes, 005 Smaes Qe nos assahavam cehstantemenie, Semprae achei que
ara nesle NOES0 CE0S IAlinoamenicans gque Ramos que DUSCar nossd keenh

dade pessoal ¢ cullal som apedarmos para as Msusleniaves WMONas on que
@it & pniversal, bnguagem internacional, @lc. Sempre achel gue ord olhandgy
para & fundo de nds mMesmos, para a nossa realidade imediala & Que Nos poda-
rlamos aspirar & uma ciachio auidnbica. original, nova a indegendanie oo ko

res Ahisos & notds axperidncia de vida, a0 oSS0 momanio social & cultural

Em 1805 wiajei para _|'I,r|:r._lr||||'.,?|_ UnaJuay a Chile & pude sentir Que hawa arisias
Trabaiand nessn sensda. Com 510 ndo guand dizer gue ndo divemos sabar o
que aconecs no mundo! Devemos estar inlormados 8 maxima, saber da ane.
artistas docisivos, Sull REsna @ Ovolugan, Mas JaverTod SOMpre ealld Cong-
ciEentes de qui nilo Somos aundEaus NEm nore aMencanos, Que Yamos mes-
mo & ggul nesla realidade yogical ¢ ndo num Cpafaiso” BCnoQICO @ nem
muma madura & adulla socedade aurcpéin. Eu, nistuesla 800Ca & Naqueda ida-
di. linha mode de ser Cirvadida” por ossas culturas @ minha delesa, meu com

ponameanis passoal fgl o d¢ Bolar-me ¢ ConsCieniBments nds ambascar am
lachEmos ¢ culros ismos. Eu &f8 conlra, Seninoo Qud SSSas COonons oram
imponadas, nio Nasgipm orgamcamanie agui. Nio nefo nem o intanesse nem
& valst dessas o oulras bendlncias aabdicas ¢ nem de arlistas 4o oulras culluras
o s absuEdo ngs percober sud impordncia ¢ sua conlribusgdo & ame. O gue
el purihd consantemonie At &RA SETDER NCSGAEr S 5350 o BgUehs mMmdy.
Al SeMvE GU 30 A0S Maus propddass, & minha realdacde enpacihicn, B
ety did A OB, 80 Mo DL -gora

i e ra b lhava miEse volado pard mim Mesm, apogdo nesles Soncmbos

rillares Gue aheraram of remes PeIboos S0 Dad Mg ficaram fundamménl
il nogasa reabdade cufural. Sacuedu NOSS0S oSIuluras, oua auséncia delas
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FRAMZ WEISSMANM

{Austria, 1919. Veio para o Brasil em 1924, Reside no
Hio)

O Estudou na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio,
e, durgnte dois anas, com o escullor August Zamao-
yiski.

O Entre 1948 & 1956 residiu am Belo Horizonie, Minas
Gerais, nesse periodo ensinando na Escola de
Belas Artas, a0 lada de Guignard. Entre 1959 & 1985
vigjou por varios paises da Europa e Extrerno Orign-
(=8

O Entre 1948 £ 1973 recebeu dez prémios no Brasil,
inclusive dois de desenho, enfre 0s quais se desta-
cam ps primeiros prémios de escultura no Saldo
Paulista (1954) ¢ no Saldo de Belo Horizante (1873,
o Prémio Leirner, da Galeria das Folhas (1956), o de
“Melhor Escultor Nacional”, na IV Bignal de Séo
Paulo (1957) e 0 de Viagem ao Eslrangeiro, no
Zaldo Nacional de Arte Moderna, em 1958.

O Realizou 10 exposicbes individuais, entre 1962 e
1975, e Madrid, Roma, Rig, Belo Horizonte e S&o
Faulp. Participou varias vezes do 5aldo Nacional de
Arte Moderna e da Bienal de Sdo Paulo, estave pra-
zente na Exposicdo Internacional de Arte Concreta,
argamzada por Max Bill, em 1260, em Zurique, na
Bienal de Escultura ao Ar Livre, em Antuérpia, em
1971, e na Bienal de Veneza, em 1972. Um dos sig
natarios do Manifesto Neo-Concreto, participou da
primeira mostra do grupo, em 1959, no Rio.
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Situe rapidamente as fases iniciais de sua escultura, digamos a
partir de Belo Harizonte.

Preciso explicar 0 seguinte: como cursel a Escola Nacional de
Belas Artes, fazia figurativo porque, sendo uma academia, la
s0 se concebia, naquela época, a arte figurativa.

Minha permanéncia em Belo Horizonte foi como um retiro
voluntario, para me libertar do peso académico que me loi
imposto pela ENBA.

No inicio conlinuei figurativo, mas pode-se ver que mesmo as
minhas primeiras figuras séo lormas sintéticas. Sao minimal
figuras, dentro do conceito atual da minimal arte. Procurei a
méaxima sintese dentro da forma humana.

Como e quando vocé passa para a geometrizagao e, depois,
para a geomelria?

J& nas minhas primeiras figuras pode-ge sentir uma tendéncia
de ordem geométrica, que aos poucos foi se acentuando,
numa evolugdo lenta, que levou varios anos, até chegar ao
despojamento total da figura humana, para depais entrar no
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carater geometrico propriamente dito

Silue especialmente sua participacdo no Concretismo/Neo-
Concretismo.

Dentro de minha procura de ordem e disciplina, forgosa e
inconscientemente ful me encaminhando para esse rumo, que
se convencionou chamar de Arte Concreta. Ndo foi caminho
consciente, preconcebido. A coisa em mim foi se desenvol-
vendo naturalmente. Acho que ndo houve uma influéncia dire-
ta do meio, porque eu estava isolado em Belo Horizonte
Acompanhava, & claro. pelos jornais. Mas, no inicio. ndo parti-
cipel dos movimentos concretistas brasileiros. A ligacao cons-
cienle com os concretistas surgiu depois dos lrabalhos que
realizei em Belo Horizonte. Foi um resultado natural de afinida-
des.

Também ndo vi a exppsicao de Max Bill. 86 fui vé-lo na 12 Bie-
nal de S4o0 Paulo, com a “Unidade Tri-partida”, que ndo estava
em meu caminho de linhas retas,

No periodo Neo-Concreto j4 havia mudado para o Rio, onde
participei dos encontros e debates do grupo. Também ai
minha adesao & explicada por uma afimdade ¢com 0s princi-
pios do movimenlo.

A gente guase que poderia chamar o Neo-Concretismo de
concretismo latino-americano. O Concretismo nasceu na Sui-
ca, um pais de filosofia diferente da nossa. Aqui tudo influiu
para as modificagdes: outro clima, outra filosofia de vida, outra
cultura, um conceito mais aberto de todas as coisas. Um con-
cretismo jovem so poderia nascer num pais novo, Como o Nos-
s0. Em nosso manifesto ja dissemos que procuravamos criar o
"nosso” concretismo.

Mencione eventuais influéncias sobre seu trabalho.

Nao quero me perder em especificar as influéncias que todos
nbs sofremos até encontrar nosso proprio caminhe. Ndo se
pode nascer do nada. Tudo que nasce, nasce de alguma coi-
sa. Nao inleressaria em nada toda a nossa energia e vontade
se ficdssemos inteiramente isolados de todo contato com
oulras culturas que nos precederam e que existemn paralela-
mente & nossa.

- Durante muito tempo o quadrado, como arquétipo da forma

(beleza) pura, foi sua preocupacgao principal. Por que?

O quadrado e sua lransposicao a terceira dimensao, o cubo,
sdo as formas mais puras, mais equilibradas. Por isso servem
de ponlo de partida para o desenveolvimento de meus traba-
lhos. Com kles procurei criar espagas modulados em fungéo
do principio de equilibrio.

Certa vez, definiu sua escultura comeo um desenho no espago.
E assim ainda que encara sua escultura?

Eu me referia as esculturas lineares, que realizo até hoje. O fio
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& o limite do plano espacial, a concretizagdo da linha, que é bi-
dimensional. Por isso, minhas esculturas lineares determinam
um espaco virtual, tornando-se coma desenho no espaco.
Da mesma maneira disse, antecipando a participacéo do
pablico em sua obra, que gostaria que as pessoas caminhas-
sem dentro de suas pegas. Como coloca, hoje, ¢ problema da
participacao do publico, na escultura, em relacdo 4 arquitetura
e 0 urbanismo?

Foi sempre minha preocupagde, em meu trabalho, ndo o ver
simplesmente de fora, como um objeto de adorno, mas como
problema espacial. Sempre imagino minhas esculturas em
dimensdes monumentais, transitdveis, mas ndo habildveis.
Meu espago deve funcionar tanto de fora para dentro como de
dentro para fora. Minha escultura & pensada para se integrar
na paisagem ou no meio ambiente arquitetdnico, interior ou
exterior.

Par exemplo, minhas esculturas lineares (as da Bienal de
Veneza) ou os grandes planos atuais procuram lormar um
contraste com a paisagem. mas nele se integrar sem criar con-
flitos.

Quando a cor surgiu em sua escultura? Relacionar cor ¢ mate-
rial, cor @ espagco. .

O problema da cor na escultura ja vem me preocupando ha
varios anos. Minhas primeiras esculturas coloridas foram
expostas na 9 Bienal de Sao Paulo: a torre vermelha, em ripas
de madeira, e trabalhos utilizando estruturas primérias da
industria, pintados em azul e amarelo. Eram lambém elemen-
tos |Gdicos, mutaveis, que exigiam a agdo direta do especta-
dor. O pablico devia participar de um processo de recriagao
continua, como um estimulo & inventividade. A cor tem uma
importédncia essencial em minha escultura de agora. Tudo é luz
¢ cor, Sem luz e cor, nada existe. Os proprios materiais natu-
rais tém cor. Fala-se na cor do aluminio, do ferro, do aco. Os
materiais sintéticos hoje utilizados séo coloridos,

A escultura geométrica colorida é considerada uma das
correntes mais avancadas da escultura ¢ontempordnea, De
minha parte, utilizo a cor pintada, em minhas esculturas, com a
intengdo de dar mais forca expressiva e dindmica, comunica-
la mais, quebrar o siléncio da pureza geomatrica. Com a cor,
¢las cantam mais, vao mais ao encontro do espectador. Isto
para mim & muito importante, esla necessidade de uma comu-
nicacdo mais direta ¢ mais inlensa com o espectador. Utilizo a
cor também como instrumento de unificagdo. A cor une os ele-
mentos & os planos entre si. porque dé continuidade ao espa-
¢o. Quando quero criar contrastes de sombra e luz, ou de pro-
fundidade, uso cores distintas, exatamente com a inten¢io
contraria, a de acenluar as diferengas de planos no espaco.

“ESTRUTURAS VIRTUAIS" - 1972
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Sua escultura jé foi definida como minimalista e pds-minimalis-
ta. Vocé, ao que parece, se considera um essencialista. Pode-
ria distinguir esses termos?

- Minha escultura é uma consequéncia natural de minha neces-

sidade de sintese: dizer com o minimo de elementos. O mais
no menos. E o nada no tudo, o tudo no nada. Uma espécie de
comportamento zen, Me sinto essencialista, porque procuro
abranger, com minha escultura, um sentido mais transcenden-
tal. Minha escultura nfo se preccupa apenas ¢com a economia
de maleriais. Tem um sentido mais metafisico, filosdfico e
espiritual.

(Entrevista concedida a Frederico Morais em outubro de 1975.)
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HUMBERTO ESPINDOLA

(Campo Grande, Mato Grosso, 1943, Reside em Cuia-
ba)

= Autodidata.

C Recebeu prémios nos saldes municipais de Sio
Castano, Campinas, Sanio André e Santog, todos
em 1968, na Il Exposigdo de Jovern Arte Contem-
paranea do Museu de Arte Contemporanes da USP
a do Saldo de Belo Horizonte, em 69, e tambem,
Referéncia Especial na Bienal da Bahia, em 1968,
cerbficado de Isengdo de Jorl, no Salao Nacional de
Arle Moderna, Rio, em 1969 e o prémio de viagem
ao exterior, na |X Bienal de Sao Faulo, em 1971,

O Realizou, entre 1967 & 1972, cinco exposicdes indi

viduais, em Corumbé, Campo Grande, Rip e Sdo
Faulo. Participou de 35 mostras coletivas no Brasile
no exterior, destacando-se a Bienal de Sao Paulo
(69, 71, 73), 3alao MNacional de Arte Moderna
(T3TE), IV Salfio de Arle Maoderna de Brasilia (67),
JB/Resumo (70). Panorama de Arte Brasileira Atual,
no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 1970, da
Il Bienal ce Coltejer, Medelin, Colémbia, em 1972 e
da Bienal de Vengza, no masmo ano

2 Desde janeiro de 1974 dirige o Musau de Arte e de
Cultura FPupular, da Universidade Federal de Mato
Grosso, em Cuiaba.
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COMmEcH A encarar seriagmenia a atividade de artista plastico
am 196/ com minhas primeiras obras sobra a Bovincullura.
Essas obras nasceram da procura conscienile de um iemano
que pudesse tormar valida minha opgfo de ser artisia, sem
contudo recofrer a circundante visdo provinciana de que o
arhista & um sofisticado a mais na sociedade, Essa conscién-
cla comecou a despontar no ano anlerior guando aliado a Ali-
ne comecamos ngs dois, com a natural inexperiéncia, a
implantacac de um movimente em favor das arles plasticas
em nosso Estado. Naguela ocasio era apenas um autor de
pinturas tendentes as expressionismo,. Hoje enfrelanio posso
acreditar gque o primeiro resulfade posifive daguele mowvimen -
o gque visava a elevagido do nivel arisfico da coletividade
aconecew &m mim mesmo primeiramente, Por isso acredito
na lorca dos movimentos 2, ainda lalvez por I5so, dirijo hope
um Museu de Are na Universidade em Cuiaba,

Aline, desde 1967, sempre aoredilou que eu deveria tornar

me uma espécie de “carro-chele™ das artes plésticas no Esta-
do, rompando o milo do arlista pravinciang. Com isso com-
provana aas auiros valores que surgiam a viabilidads de tam-
bém aptarem por Mato Grosso, antecipando dessa forma no
lemoo e no espaco o irreversivel fendmens cultural do pro

cesso civilizatdrio. Orto anos apos, a seriedade com que sio
recebidos noje nossos arbistas no eixo S30 Paulo-Rio com-
prova claramente 4 inluicin poderosa que padem conter oz
wardadeires ideais

Quanto 3 escolha do meu tema, acredito gua fundameaniou-
s& na cportunidade gue tive de ja naquela dpoca possuir rale-
renciais de cultura gue ainda conservam sug validade, coma
por exemplo & relagdo entre arte e sociedade,

Quando me parguniam comsg me situo dentra do contexto da
arle brasilera, dgo apenas gue me situo @ Com vantageam, e
esse contexto puder ser encarado geograficamente. Sob
outre enfoque. situa-se num contexto da are brasileira todo
trabalho que possa propiciar rellexées em torno de realida-
das brasileiras. Mo caso da minha obra em particular, recorra
a Fredearico Morais quando em 1969 escreveu: “A pintura de
Humbearto Espindola & uma reflexia em iarmo de uma realida-
de concrefa: o boi. Esséncia @ exictdnecia de Malo Grosso”.
O X Salao de Campinas aparece coma uma nova oporunida-
de de exprimir um rabalhe. Entendi a aprezentacdo de dia-



positives como um possival Novo processo Mcnico-ltormal
para a apresentaciao de uma obra. Assim, 205 elementos fra-
dicionais - forma, cor e contoudo, acrescenta-se o roleiro
como elemento lundamontal para a lenura, sem contudo
comprometer a oxprassao plastica de cada cena individual-
maonie.
Tomando um roloiro como proposta descritiva diria que
minha “Bowvincullura™ pane da circunsiincia: o Pantanal
Essa regido sui-generns, com 230 mil km? & um ambiente ideal
para & habiial do boi. Podena dizer iambém Que me consade-
ro um paisagista. Mmha reproséntacio formal @3t totalmante
relacionada com o Pantanal visio do altg. Mas minhas pintu-
rag as knhas labeinbcas, os pratéados o os hlgles cintilanies
40 representaches dos nNos @ vVATANIES, pOCOS @ COnNDs,
babas e barbolas. Represento mmbdm as montanhas chapa-
das que rodeiam o Pantanal @ prosseguem pelo Mato Grosso.
Subindo os Moros encontramas as cidadas, os matadourcs
@ 0 consumo. Mesmo quando trabaiho a ferro ¢ 1000 sobre
couro, ndo perco o sentido da paisagem ¢ da circunstincia.
O couro se translorma em mapa. Mapa da ccupagao, Cano-
gratia do dominio onde as marcas assinalam, ao modo esta-
tistico, a posicio dos rebanhos @ 0 podetio dos proprietdrios.
Quando a circunstancia comeca a sor vista sob esse enfoque,
0 slatus comeda a se consolidar, implicadamenta, Ele passa a
sof analisado em 106305 05 58U RvGIS, MAas 8 sua consolhida-
c40 delinitiva e objetivada aconlece guando o bol comparece
para efetivar sua destinacio; pécus translormando-s& em
pecuna e deposs em pecus oulla ver ¢ assim por dante E
NOSSE WOCESSO INteralnig Que apoo as bases do mau raba-
iho, Recentemente a pecinia compansct nas minhas pinturas
como deusa cunhada na modda brasilera. Adwem dal uma
religiosidade, uma relacio mistica, relacdo esta que percorme
0 processo rellexivo que se pode lazer entre oS niveis diver-
505 do status @ o Cullo dessa dousa moeda. Nessa reflexdo,
implica-se um ritual basico: o sacrificio didrio do boi. O sacri-
ficio do “campedo™ andnimo dos paslos que morreé diaria-
maonie pelo homem, manigndo nessa ntual outros ntuals que
¢ lazem necessanods para quo o slatus so justfique coma
siatus quo e a deusa da moeda se glonhique como deusa.
5@ "campedo” andnimo tem merecido em muitos dos meus
trabalhos sua homenagem, Ei o porque dos crachats ou
rosotas negras. O boi Campefio das exposigies agro-pecus-

BOVINOCULTURA
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nas ndo & matado. Ele, como a deusa da mooda, a ania, é
praticamente imortal com seu crachat verde & amarelo. Eie &
O reprodutor, © CoMmo mistico, a fonte da fonuna de onde o
ouro & despeja na medida do seu peso. Ouro boving que por
forca dos seus deilicadores nem sempre & ¢ Ouro Que osta
abaixo das wirtudes. “Virtute Plusquam Auro™ sé & uma verda-
de guando & propde o bol oMo a propna virlude,

Essa peofunda ironia & que temn feito 0 mey trabalho sér tAo
criico @ dual. O homem-bol, 0 boi humanizado & sempe um
reprodulor. E a prole dos reprodutores perece diarnamente
em sacnticio de modo de veda, ¢ paradoxalmente da sacieda-
do @ da lome, O sangue derramado pelo bol, fitho do Cam-
pedo, circula e alimenta os nitos de uma eucarnstia Wecnica de
economias ¢ comércios. Os dogmas conhdos nessa lendme-
no sS40 mistérics porgue implicam e decidem as linhas de
uma vida social. Messas rellexdes apoio o conleddo dos
maeus [@mas, mas ndo creio que ole se imite a estas coloca-
¢des. No ato de crar o artista imprime na coisa criada a sinto-
se do conhecimenio objetivo o conjectural que, consciente-
menie ou NAo, ele acumulou como individuo-social,

HUMBERTO ESPINDOLA
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JOAD CAMARA FILHO
(Jodo Pessoa, Paraiba, 1944, Reside em Olinda)

O Frequentou o curso livre da Escola de Belas Artes
da Universidade de Recife, entre 1960 e 1963.
Bacharelou-se em Psicologia pela Universidade
Catdlica de Pernambuco.

O Recebeu 0s prémios de pintura e gravura no Saldo
do Estado de Pernambuco entre 1962 e 1964, o
prémio da Bolsa de Comércio de Cordoba, na Il
Bienal Americana de Arte, Argentina, o prémio de
agquisicdo na | Bienal da Bahia, em 1966, o Grande
Frémio do IV Salio de Arte Moderna de Brasilia e o
certificado de Isen¢ao de Jari no XVIIl Saldo Nacio-
nal de Arte Moderna, Rio, 1969,

O Além das exposicdes coletivas mencionadas, parti-
cipou ainda, entre outras, de “Artistas do Nordeste™,
no Museu de Arte Moderna da Bahia, 1983, “Artistas
Fernambucanos”, no Museu de Arte do Rio Grande
do Sul, 1965, "Oficina Pernambucana”, no Museu
de Arle Contempordnea, da USP, em 1967, da Bie-
nal da Bahia (66/68), do Saldo Nacional de Are
Moderna, Rio (69, 70, 71, 72), do Panorama de Arte
Atual Brasileira (desenho, 1969 e pintura, 1973). no
Museu de Arte Moderna de Sdo Faulo, da X Bienal
de Sao Paulo, 1969, do Resumo/JB, 1970,

O Entre 1963 e 1974 realizou 14 exposicdes indivi-
duais, em Recife, Paraiba, Olinda, Rio e Sio Paulo,

O Ensinou pintura na Universidade da Paraiba, entre
1967 e 1970, Exerceu esporadicameante a critica de
arle em jornais de Recife.
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DEFQIMENTO

Lrtio que no conunio de discusslo sobre & poteclo de qualoeer AMmets no
canlexln da are biasileicta smporta muilo mals a avaliacko desle conbexto QU a
ColGCaCas mdvidual do artsia
Mesmg que possa NEreLAAr peoblemas aslilshcos o ipemas, ou probkpmas
de ordem gerebcamenie asidlicos, ou ainda problemas de hstdna ou opcao
Indradluiles. 8 esles peguanos IBorkmas S6 sobrépde O eriigma mivito mais com
el Guid & adie "coMialo da ang Deasdeina™
ALEAILE-me Constaniemenda, o BAMPE COM umll Surpréss incdmoda. a idéia de
Quir aniramds na 1aia de conscibneia obrigasdria deshe problema o de que ha
um Molneo pard s akém 3o 1080 de ermics, Darscs-me, smadurecido o coame-
Comnity (b NOEEAS FAIZAS. OU QU MERMAMOS CONStAdd por iS50 MEsmo gus
pang delas sho roises soheenlicias
Flope, panecl-rme qug 8 adjacéncia 80 proflema arlistico bratdsing 4 condicho
geral of inddnueCio @ WARDSS de um models nacional enoonire-se MUlo Mats
proxime de urm ponlo de cAmbeg gue de um ponlo Mmoo,
Este limiar & tanio mass parigoso quanio & rapide: com que tal modelo gire sau
prEma 8 wm Sngulo limSe passando a refletir seu AMEEs nonmativo soboe &
condula amishCca. A ol pONDG SRIXANAMCS 8 distuselo d8 uma ane bragilsirs
para conemplas, corm o perpléadacs &os desatenias, a apanicldo de uma arte
AN
MNao & precian eglender woCabUANRD Dara iluldr g5 NUANCES Enire OF SoiE T
mas. E aid, de alguem mogs, nio estaria muilo certo da inexigidncia alual oegie
especing, ahas @30 conpdred na 1Y, araves g propagandas inshibucionais
AlAs, NS0 Croed Ui BRI DASSAOM ou Huanse Exijd uma ol ane, Polo con-
trdnd, CorrpEpondando a0 progno padnso 1Iecligico-culiural do estralo social
alluante fs dooades & 40 mandd (estalo imesdidamande “abaxo™ dé uma b
gueLia liberal gsclareceda), 1@l nova ane ndo seria oulra senlo wma arle “ncd-
mal”, na exlensas de S8NS0 COMUM & 055aLSHCE d0 Bnmd, ODOSEa Métmd, L

wio de novideds & i dd burguesia cosmopolia
NEs aneg gue S8 IMpoE UM NOYO paIres, Mmas Jid, phncpalmnie
tasd-la. A comtinuidade do exércicio da résiiclo ¢ da censura
ariistica nda hie afcta 54 o conleddo, Desco gue elas
giené social, sefia inghnud Pendar que houvesse

WL
A0 &
dEERNAD o
gobrie a manilestacio

¥ COMCEledEt C

pendacs O Open rigdes tambdm 804 nivels Tormais @ de proposscio
LAMs0n Que & msniDer] g 50 Erga como uma matalora de amergdncid, uma
] lhd duced@ngs, i o dormiliu &8 ssu vinculd inlimg com & cialvidado ac

niviE mgeal ¢, pofando, SO, FEssd 8 50T umia profcao oulemesls, ConiFams

o CR MESTA ENagEm repdessve QU A plasmou, £ verdade qu, histoncamen

8, & detecclo desias propecdes dard a imagerm precita deste Irlinsilo 8 comps

siermunhg @ nossa condiche. Mas isio & uma prosecss gue 6
noE glesa ou envergonha Como uma meEmbng do Tulung.

D imediate & préciso avivar ¢3ta condcillncia @ este debate. Mo vojo maks &
SCUSSS0 @a oana amshca eERigirg COmMo M revilabzacss das S olGmias
EGRA0-UniES, vANGUaNEa-relaguiands, AcAdamEnG-Confatulturalsmo glc
A mim, m panece que a colocacho deslas polaridades, Qe em gqualguer ponio
i Baus COfpos 38 ImBnicam na massa lahda dos diverans HumaniEmes o

oos, perde importincia em funclo. da estrutura sombia gue ¢ sobrende &
sobrastaEncia da ang brasileira enguanio campd cnbco, N0 posso devar de
DEMEAT QU TS SocHdRde &M ArSIIMacho Como & NOSSa & arle ndo deva
noorporar A discussio dosta ransicemacdo ¢ estd claro que esa dscussio

i UM pa -1




FHENTY SEfMpnd S&rd Nnarraliva COMd Nem Sempré S&cd Plalhnica

Es3¢ o sentido critico paral que o ity Drasibmra, @ meu wer, deve asSurin Dard
NEG Bofd oAlAe 08 Muics do aaso alfandogadio de um 1ads & da ATHEcA Of 5L
nonmalividads, peo oulng

ComMudo, COMo WMA profecio 8 B Coma um egifendmeng de sua atual contins
péncia socsal Rl um sulro Anguld & cansiderar de mediato. O esvaramenss da
CON| Nk G rlagal oning a are @ 58U consuma, sabrébudo no gue se¢ ngferg a
sEy mercado. Hi algem lempo se assiswe no Brasil a deliberada rarslonmacio
Q0 profubd arishon amoem gonvalvg de esieculacss capar de 5
TUBCEeE da drversa Gama de mveslimenios. Ao Mesms empo coniumn
CUrva oDim a amplacan do didmairo 80 quimdics marcado de afe brasilaira,
guandd na vendade ela commesponde a0 ging consantido @ bem manipulads de
Mngns Congeniradas & OCICEASs

A pOSICA0D OO BIS1D COMd um espectador prilnpado dosio carrcaal nas hem
SHNNa0, INCIusve N gSInio bmese de sau “Denahciamanto”™ gue corresponda
MIEEas veres & smposic o di concessdes ¢ amaneramento Artshco, 65 Ollima
Casd COMMespanQmnd0 A5 DIoss00s 0 marcado pac urt produto-fipo homogi-
neq, imegaEamenta roluliye

JOAD CAMARA FILHD
DOLINDA - AGQETD - 1975

DEPDIMENTD  (Anexa)

Ag artista cabo @ vergonha de relatar & inSmidade o 50U processs 88 cracio
E. também (& por que ndo?) coincitantaments, cabe-lhe 3 cstralégia de o
falar sobre ale

Us qué ndo S0 mgdnucs, ou 05 Que 14M apends & mocdncia necossdna (essea
drdil) para a sobrevwlncia calidiena, sabem muite bem que a inbelignia e
tormnou wing entidade o presenie ¢ sistomALCa Guanto & ignorincia delibarada,
A brylakdade & 8 mesricho. Tudo do mosmo lado da ceaca

Oioras de ame “estélicas”, culminaches do somas cuBlurais, rebnamanios. imi

Mismo, sulloza o rewdica intaligent 540 agora 1A0 semalnanEs &5 Seu conlra

modde crifico, &% Suas ODoSsC0es AbWAS ¢ rmgsmo &5 Monicas de reprimi-las
Que B0 tornaram urmd brncadeira para adulics de misa idade mdaig ou TS
pormissives. Por sso, produbores ou sonturmidones, muilo rapidameanie, s jor

nAram NoSAigicos... ¢ a noslalgia passou logo a valer uma foruna

ESLEE MANCHISMOS COBXBIE 1Ank COM SUNS Propnas convansins Elg polilicas
@ BConbmitas quanbo com & Wi grolesca e anacrinica entng “progressisias” a
“eons@rvadorgs”. ung @ oulros punands A corda para o s0u lado & logrands
AT POF QUIrE, ENACICEE @ Brte DEMm No Mk, A0 MEsma IEmpo ¢m gue 58 10Mnam
fMElis @ MAk PesSiveis om SEUs rios

Alguns (gua ndo lugitBo do mansiismo olimisla da ntolighneia) pensardo
humanisocamente que tudo lova a um desalio de superacdo. confiantes nos
valores cumulatvos da culluda ou e gue 56 um poleanie mais fone acaba a
POl D arbsne,

Pinsar um guadre (ou melhor, fazer um quadro, o que Imelica na confeccilo da
um objeto pintado com a minha Monca que & o e WemaE) & o meu [Fabalhs.

1954 - |
Da série: CEMAS DA VIDA BRASILEIRA

Lietale

Frocamonid pof B3 Sérsi urn rpresentante da ja antiga profissso de pantor @
desatario sobrg mim essas genaralidacses & esses condrios gastos, Ecuriosa &
de caro modo lascinante fazer pintura quando o mals facl B, portants, mais
SonTEln Sena Fazoy gualquer Culra Soisa.

Sl que COMo O MSco oy @ roling de ser logo classilicado coma Canesanatizan-
te". Packinca, nao SOfei ou, OSSO Qarantic, sendo solicitado, o agenie desla
sofatcaddo. Farer o @l guadro & para mim uma coisa nalural independente de
concetuacdes prévias sobre a sua necessidade ou sobre a axighbncia 0o Dafs-
dé para ebe, Imodesiemente, alguns quados grandses, por exemipbs, 530 felice
porque Mm ges ser feilos

Miio s#i 50 ervo, mas Creid que A pinlurs apera se impde diversamenis da anis-
rof parque aheer lenha se tormado desnecessdsia. Dai, poEEhvel & Sl UMpGr=
Hincia & 8 esragépa slenciosa de sua liberdade. sua marginalidade & say
paradoxt @m Lace aos descalabros mundancs de s0u marcado,



MARIA LEONTINA
(Sao Paule, 1917, Reside no Rio)

Estudou com Waldemar da Costa.

Entre 1944 & 1970 recebeu 20 prémios, dos quais,

sete aquisiivos, na Bienal de Sao Paulo, os de Via-

gem ao Pais, no Sal8o Paulista (1951) e no Saldo

Macional de Arte Moderna (1955). No Saldo Paulista

de 1954 recebeu medalha de ouro. Recebeu ainda

o Prémio Macional Guggenheim, em 1960, e dois

prémios agquisitivos no Panorama de Arte Atual Bra-

sileira, em 1969 e 1870.

O Realizou, entre 1950 e 1975, em S80 Paulo, no Rio e
em Belo Horizonte, 21 exposicdes individuais.

O Participou da XXV Bienal de Veneza, em 1950.
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“MATURESA MORTAY - 1951
Qlea s/ Tola

DEPOIMENTO

“L'imagination est la reine du vrai”
Baudelaire

Ao enfrentar o gque |he é imposto por si masmao, No pro-
cesso interior do ato plastico, compulsivo ou sereno, o
artista deve fazer o que naguele instante domina. Dei-
xar-se levar pelo momento que o dirige para encami-
nhar & completar o que durante todo tempo flui dentro
dele, na vivéncia quotidiana com o seu nlcleo, seu
reflgio estético, o conteldo em constante eleboracio
subconsciente. Q trabalho sub-liminar, depois tornado
concreto, pensado lodas as horas, nos diversos esta-
dos de tranquilidade ou tensdo, & a sua verdade, trans-
mitida pelos temas que vao brotando de sua natureza
intuitiva ou racional.

O momento em que cria & o existir piclarico, num pro-
fundo envolvimento psicolégico com o trago, a forma, a
Cor, 8m que Sua propria auséncia e ruptura no tempao, o
estado disperso de abstragdo, o alimentam subjetiva-
mente. Exclui o objeto do motive, procurando a expres-
sdo melhor no eterno duelo das dimensbes e dos valo-
res. Esta sempre se indagando, em luta silenciosa e
muitas vezes perplexa, na entrega ao verdadeiro € 4
elaboracao de seus conceilos,

Ao delinear a letra, o seu signo, nem sempre Ihe ocorre
se vai corresponder 4 evidéncia do que esta sendo
interpretado. E incoincidente com aqueale momenio em
que pretendeu, desesperado ou tranquilg, a linguagem
que & a dele e da qual ndo pode abdicar.

Titulos como “0s jogos e os enigmas”, “Da Paisagem e
do Tempo”, "Os Episddios”, "Estandartes™ - pélios de
mil credos - “Paginas”, apenas sdo denominacdes
genéricas, simbdlicas, dadas espontaneamente “de-
pois” do ato criado, de uma série elaborada no sigilo de
um determinado periodo plastico. S&o pelo préprio tra-
balho sugeridos, numa fugaz lentativa de esclarecer o
seu idioma.

Em certas composigdes, a incontida linha nasce do
impacto mental, no estremecimento mituo - aforma e a
cor que as delimitam - os tons cuidadosamente procu-
rados que completam as intimas relagdes de identida-
de entre o fazer e o que resulia.

Muma construcdo proposta, em que o gquadro & dividi-
do rregularmente, os elemeantos dispostos acima ou
abaixo, & esquerda e a direita de uma linha divisdria -
insinuacdo de um mundo subterr@neo ou aéreo, subje-
tivo ou objetive - ou formas agrupadas umas sdbre as
outras, como se lambém o fundir das cores represen-
fasse o nicleo complexo interior, o artista concentra a
sua proposta organizada no que lhe parece mais
coerente para simbolizar uma “frase” plastica dentro do
gnigma da comunicagao com agquele gue vai assistir e
intarpretar 0 seu Processo.



O que vé a obra e a quer sentir, pode Ihe dar a interpre-
tacan mais liberta e individual, ndo importando ao arlis-
ta 'E.-_.;} que ponto a visdo do outro, a verdade do espec-
tador coincide intrinsecamente com a sua. Como num
dialogo, em gue o siléncio ajuda a ouvir inleriormanie
tambem o que & dito de uma pessoa para autra, a pala-
yra de mil senfidos, também ali, naqueale objeta =atéti-
co. @ transmitida em siléncio.

Em funcio da tematica desabrochada, o desenho
varia, sinuoso, relilineo ou fragmentado, a forma se
expande, se densifica, realista ou abstrata, a cor s&
fixando vibrante ou surda, uns guerendo completar os
outros, numa lbgica que a sensibilidade & a razdo pro-
curam coordenar.

Exterioriza sua verdade, no livre nexo da imaginacao
sam sislemas, com a expressio direta, mas infinita que
escolheu para sé exprimir: um trago intencionalmeante
leve, a mdo quase sem pousar, o desanho quase ine-
xigtinda, Ou linha finme, am quea o peso emocional & ni-
tido. Ma flexibilidade ou na rigidez do desenho, também
estd a arigem do encontrar o momenta até entdo incdg-
nitc. A relacido da atilude com O gesto inteiro da aliva
cao do trago. Forga imanente do artista, sua natureza
assim revelada.

O elaborar mental liga-se e caminha paralelo ao gesto
criativo, num desenrolar-se em harmonia. Depois
eslreita-se, num aproximar-se enérgico ou lirico até a
significacao que leva ao desenvolver concrelo - o dese-
nha, o guadre, a escultura, o concaite, am um atinar-se
consciente com o que guer dizer e o que dentro dele
lala. Neste didlogo em que ¢ desafiado, © ser, em seu
cardater tolal, precisa aceitar a integra verdade do falo
plastico subitamente ali vivido, em situagbes nas quais
se define entre a complexidade ou o despojamento.
A sua liberdade é revelada e deciirada pela dignidade
de um trago em que o enigma predomina para a inves-
igacdo do segredo, num contar indireto simbdélico, ou
em comunicacio singela, sem propositos ou sofismas

DA PAISAGEM E DO TEMPO™ - 1957
Hao =/ Tela

na linguagem plastica. A sugest&o, o gesto, definem o
fazer mental.

No apaixonado jogo da imaginagdc com & razao,
ambas tém que ser dosadas. HA o instante de cada
uma. O parecer espontaneo vale como expressdo
espontdnea. A valorizagéio da imagem plastica irreal
termn a sua realidade subjetiva.

Todo o nosso ser se comunica com o real, partindo do
irreal

MARIA LEONTINA
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MARIO BUENO
Campinas, S8o Paulo, 1916. Reside em Campinas

O Autodidata.

O Recebeu medalhas de bronze, prala e ouro nos
Saldes de Campinas, Piracicaba e no Salio Paulis-
ia.

- F;Egadm do Grupo Vanguarda, de Campinas, em
1958.

O Participou de varias mostras coletivas a partir de
1968, entre outras, das bienais de S&o Paulo (65,
67, 71) e da Bahia (66), na Galeria das Folhas, em
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O Realizou exposicdes individuais em Campinas e
Sao Paulo.
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"MAMIFESTO" -
Oleo s/ Papel s/ Tela

1870

DEPOIMENTO

A minha inkcigcAo na pintura tahedz tenha acontecido um pouCo Bar-
diamente, mas essa demora ol emd afude de reflexdo pois, embora
ey vasgse comeQo a necessina disposicic @ o mesmo inleresse des-
die & infdnca, esporava, confudo, uma comicddo mais prolunda ou,
de ouira maneira, gue chegasse mais perto do entendimenio ou da
compreensdo de uma arbe mais significativa. As diiculdades do auto-

didata conscienie, na sua solithria protura de solucoes plisticas, $8o
compansadas por peqguenas grandes salislacdes que ocofrem amid-
o8 no 2u rabalho, Tahedz sinla mais o peso da responsabibdace do
Seu individualismo mas, com 550, o8 resullados, por peguencs, sdo
acontecHnentas qui marcam mais profundamente & sul personalida-
ch
Mo meu inicio, eu désenhdnd @ pinlava muido no campo, mss, aldém
ik pasageEns comuns, eu pinteva ruas, estradas aslaladas, vilas de
casas populares @ patios de estradas de lermo, com o5 Seus longos
chesvios de vagdes. Chamava a minha pintura de “impressionisia” e
admirava Caranne. N3o me prectupava com a reproduddo exata
mas, sim. com o aproveilamento de elementos que Me sendssem
paEra organizan 0% mius quadros, Acredilava que o arbisla precisava
ter, antes dé ludo, habilkdade e, entdo, os meus rabalhos linkam para
i O cardler dg oxercicing, o que ciramants me ajudou a adquirir a
minha propria disciplina. Com as primeiras Bienais de S0 Paulo, au
tive 3 oporunidade do contilo com of onginais de Picasso, Mon
drian, Klee, elc., que me provocaram o natural enfusiasmo e reco-
nhecimento: @ 8 ane o adguirinde, para mim, wm significeds mais
amplo. Fassei a pindar no alelier, Mo mew ald de produzir, geralmente
inutdizava grande pare do que faria. repintando tefas ou as substi-
fuindo paca Novos apgroveitimentos dos chassis. Eu mesmd prapand
¥a a5 minhas telas, como faco ainda hoje.
Comaca, como disse, pintandd pasagéns, paricipando dos Salbes
Ohciais de Sanios, S0 Faulo @ Campinas. Passel, depais, a parci
par dos Saldes de Arte Modarna como, lambém, ara aceito na Biena
de Sac Paule. A minha pinluea, entdo, fol tendendo panra wm abstia-
cionismo meio-geométrico (“Recortes” - 1963), sendo dessa lase,
também, a gsdme de vanacdes em forma de bandeiras, em tons
sdbrios (“Fintura” - 1965). 05 meios lons ji apanétiam Como wma
conslante nos meus abalhos, resullado, tahsdz, de uma maneira
mais prolongada de manipular 8% cores, Em seguida pinei retdngu-
bps desiguals, com sinais esbogados de bandeiras em masires,
decalcados direlamenia sobae a 1@ la, 5o &, pantava em folhas de
papel & aplicava ¢m seguida a pintura ainda Omida na ela previa
menta preparada (CEsbocos” - 1966). Dessa lase me oCormey wma
série de compoacdes de colagens: pintava retdngulos de papel em
processo de monotipia, com SImbolas ou Signas, qui depois eram
aniculados disciplinadamente na 1ela. sugerindo antigos escritas (-
Panfletos” - 1966). Mumd oulrn S8ne Jesse empo, oy realizavs 4 pin-
iura primerameante no plistico, fazendo a sua aplicacdo om seguida
na 12la. como na moenobpia (“Proeio de visgem” - 1966). A seguir
passoi @ compor num misto @ pnterd ¢ colagem: pintando largas
Areas em grises ¢ aplicando por cima alguns retAngulos de papel
pintados em monolipia, com vagas formas e higuras (“0s figuranies
1968), Volwi, depos, para o fipo de colagem em retdngulos de
papel, com pinfuras ou monobipias, sintalizande membres do corpo



humano (pemas, pds @ mdos), substivndg o "paniielos” (“Manibes.
b - 19700, Ha um oulrg retorno, desta wez &5 cores chapadas, com
acréscimos de retingulos de papel, pintadas com indedinkdas liguras
de manaquing (“0s manoguing” - 1973), Atualmente pinte am deo
ou latex, sugestdes de colagens, com divisdes em éreas chapadas
(“Cronicas” - 1874/75); ou 0% mesmos éementos cercados da um
desenho apenas esbogado (“Objeio”™ - 1875). De preferdncia usel
sEmpre o ohed ¢, ulimamente, o lakex nos meus rabalhos, Do entra-
migio, pintei ou desenbel com guache, fnta acrilica ouw nanquim os
iemas dos mals diversos, am papel, cando, eic.

Sou dos que procuram aprodundar mais nas suas prdprias e—spﬁri-
mentagdes. Trabalhando diretaments na tela ou fazendo desenhos
preliminares, ou fage e refaco o quadno, relormulando muilas vazes
complzlamante uma pintera, Cuando frabalho sem prévos egbogcos,
vou alterando 8 cor dominanie aié que me saisiaca, pois consideno
e3sa pnmaira lonabdade fundamental para receber as imagens pos-
teriores, A motivacio me aparece, Quase sempae, na lorma de uma
idéia nova, gue tanig pede servir coma um simplas ponio-de-partida,
COMo acabar 56 manitestando na forma de uma uma adapiacio ou
AcrsCimo a5 minhas coisas @ feitas, Croio, as5sim, que o gue prands
U0 gue fofma interessante & o mélodo, propriamenie, de se tormylar
Ol 08 56 Grganizar uma pinkura.

Em 1958 funddvamos o Grupo Vanguarda, com companheinos dagui
de Campinas: Belgrado, Sacchi, Jurgensen, Souza, Motia Pass, Bue-
ne, Ports & Perina; com a adesdlo posterior de outros elementos:
Dedecca, Bicione, Caro e Bueno Mello. Reuniamos pard cebalor
problemas estéticos, principalmente. Mo se estabeleceu discipling
umeCa @ obrigatdria mas, antes, cada um se mandesiando lviemenis,
utilizando s processos mais diversos, unidos apenas NUMa mesma
CONSCIENcia, e &5 nossas pretensbes diziam mals respeito a uma inle-
Qragio pura & simples pela renovacio. Organizamos indmeras expo-
siges, inclusive em Sdio Paulo, Rio e Belo Horizonte: e havia. tam-
bém. a panticipacdo de alguns nos Sakdes de Arte Moderna de Curiti-
ba, de Brasika, do Aio, de S&0 Paulo e de Bels Horizanle, eie.. & tam-
b nas Bienais, O Grupo luncionou por uns dez anos, Em 1968 ol
creads o Museu de Are Confermpordnea e, consequentemente, o
Salio de Are Contempordnea, o que veio estabelecer, de maneira
mais eletiva, a alualizaclo das anes plisticas em Campinas; cujo
oy mante, alids, fbra iniciado palo Grupo Vanguarda,

As alividades do artista plastico estiveram sempre ligadas a necessi-
dade que ele tem dos Saldes para ge projelar, ou lazer carmeira, Antes
o5 Saldes finham a presenca mais constante dos artistas ja formadeos
B, 0es2a maneira, havia uma maior possibilidade de confronts dos
MNOVOS Com 08 mais velhos e, com B0, se ganhava no senlido de
avanguacdes de possibilidades,

MARIO BUENG

“CROMICA™ -

1474




i MIRA SCHEMDEL
' (Italia, 1819, Reside em 530 Paulo desde 18949)

O De 1950 a 1975 realizou 22 exposicdes individuais
em Porto Alegre, 580 José do Rio Preto, Sdo Paulg,
Rio, nestas duas dlimas cidades, em galerias e nos
Museus de Arte Moderna, Lisboa, Stutigart, Oslo,
Viena e Graz, na Austria, Washington, Nuremberg.

O Paricipou, enfre outras mostras coletivas, da Bienal
de Sdo Paulo (51, 55, 63, 65, 67 e 69), do Saldo
Paulista (62), da Bienal de Cérdoba (64), da Bienal
de Veneza (68), da Trienal da India (71) e da mostra
de Foesia Concreta, na Galeria Lisson, em Londres.
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SEM TITULD

DEPOIMENTO

Me foi pedido um depoimento de trés laudas, espaco
duplg, linha de 70 togues, sobre minha obra no contexto
da arte brasileira, O espaco duplo (deizando de lado a
para mim rmisteriosa linha de 70 tagues) me levou a
lembrar A sentenga fundamantal ca leoria do espaco”, E
o DOCUMENTOQ/DEBATE, a propdr um debate em vez de
tentar um depoiments. Posso errar, mas suponho gue um
depaimento consistina - mais ou menos - em contar o gue
pretendi, o que wisel, o gque realizei no curso dos anos.
Creio que algo assim seria destituido de interesse, tanio
para os colegas quanto para os outros participantes.

Mais inleressante seria, avez, o que s2 me foi apresentan-

do ou individuando. E na gerta ndo sb a mim, Mais interas-
gane ainda, quem sabe, o que ful enconfrando. Prdximo
au analogo ao que outros encontrararm, Prefariria, portan-
o, pdr em discussdo algo que qualquer um de nds dificil-
mente poderia julgar distante, acessorio ou aié superfluo: a
corporeidade humana, E, maks especificamente, a corpo-
reidade "no espelho da are”.

Vivernos num pais no qual ha regides onde, felzmenta,
esle debale careceria de sentido. Onde, apesar do dilo
aspiriismofanimismao, o dualismo anfropoldgico ndo con-
eeguiu se firmar. Mas hd regides, pelo bem e pelo mal,
bastante ccidentalizadas. E onde provavelmente participa-
remas do destino ocidental. Ajudades, porém, pelo “con-
lexto brasileiro”, se soubermos nos aproveitar dele lam-
bérm ematice e reflexvamente. Neste senlido, mais takez
do que em outro, me parecs legitimo falar de uma arte bra-
gilgira efou latine-americana.

Pelo que sei, coube a Harmann Schmitz da Universidade
de Kiel a imensa tarefa de sistemnatizar dados oferecidos
por varas disciplings e elaborar uma lenomenalogia que,
difzrentermente da do velho estilo (Husserd, Scheler, Hei-
degger, Sartre) ndo seja vioma da exigéncia de comple-
manfagdo metafisica. Uma nova fenomenologia cuja peg¢a
central & dada pels corporeidacde,

&, literatura sobre o "despertar sansorial” aumenta de ano
para ano. Sofrendo cada qual, nos grandes centros urba-
nos, de marting sensorial, Seja no sentido de excessos, de
poluican e, simullansa e paradoxaimente, de privacac
sensorial.

Facimenie qualguer colega s terd parguniado acerca da
poluicio visual. E o encontro em Campinas me parece
ema feliz tentativa de reduzi-la. Vinde do bombardeio
visual da rua, enframos para sofrer de outro (ou do mes-
mo. parece) em seldes e pavilhdes replelos de "colsas”™
isto & o comum.

Seja como for, o “despenar sensorial”. a reeducacio sen-
sorial, lornaram-se nos grandes cenfros, de dominio publi-
G,



Mo assim a corporeidade. Mesmo gue ela seja o funda-

mental, o imediato, o inevitdvel, do cotidiano de cada um,

Como proposta para debate, cito o proprio Schmitz.
“Defendo a concepcio de que & inerente  are corporificar algo que se
pooe sentir ng proprio corpo - independenternente da nendio de repe-
sentar algn ou de chisr algo para ser usado. Com a ajuda das calegonas
{da corporesdade) que slaborel, oma-se possivel fomeser informacies
precisas e detalhadas sobee c5la reldddo ¢ suas mdliplas vanaghes. A
histdria da ane, desta manewa, peda naburaza da feema I’Iﬂ'ﬁli{,‘.‘.ﬂﬂil‘lﬂmﬂr
dentamenis de oulras inengoes & inteincias - que &s veges podem usar
a forma anistica para suas finalidades - forma-se espelho ou sismidgrato
e urniy hesidria que Se realirou agueém de da intencdo e disposicio
arbitréria &, parsca abd hoje, tambdém agquém de ioda atencao rellslivac a
histéria da corporeidade do homem. Maturalrmente, ndio se trata do compo
hurnano visival @ langieel, sueilo a fizacdo anatbmica e fisipldgica, mas
daquils que Se pode perceiler nd propnd Corpo, aspecialmante as
almosheras ou cimata inkagraes ¢ relatvamenia constanies (que s& ahe-
ram a ghemam no curso da hisldna), nas quas esid imersa a disposiclo
COMPOnED Com Seus momeantineos impulsos (Regungen), frequenbermndes
desparcebidos. Penso que & histdnia dessas deposicdes corpdreas parti-
Cipa responsavelments na cunhagom dos estlos vilas que, segundo
Erich Rothacker, s30 as Culuras, measmo nos Seus ZEpecios mais espir-
tuais. Pela compreenslo destas relacdes toma-se posshvel descobrir na
pura lomma anistica racos que - ngependenemenie da fikesoha ¢ das
ilias dos artifices - 540 Essenciais nd revelagdo do desiing Nstanco da
hurmanidade em tda a ampliiude das suas manilestactes, A histdra da
visdo, de que falou Waltlin, deve ser aprofundada para wma histéria da
Conponeidacs; 55 ¢Mido a pesquisa do lade formal da ante pode supenar a
separacac da plonitude conchesa da vida histdrica.
Para demonsirar o espehamento de dBROSICHES CoMmOnsas m obras de ane,
€ prociso indicar um lefium companationis entre as duas. Isto conseguimos
Pt obsenvacao di que hi uma comelacao poroipivel & SEivndsca entne as
formas essenciais oo espacs, deas o inhas de cada estio e indicaches
ciraciersicas de Movimenio que chamd 08 Comenies QUEsENicRs: qut estas
ndicachs camctaisticss de moviment ocomom igualmenta no campo da
pefotpcdo coponed, ficando assim acossives @ uma delerminacio exita
Com a auda dixs minhas Caegonas da comoneidads.”

Moutrd volurme, Schmitz die: “A eomposicio categorial da conporedace,
resumida nesse paragrato, chamo de estrutura da conporgidade (Leib).

mals no conceito quimico da rmula estrubural do que No Con-

ceilo malemdsco da estndura idénbica de sslemas somorios. Os
MOMEentos Ou elementos dessd estrutura 30 BS calegonias do corpdned,
S8o: esrrefleza. amplidso, estredamenty, exiensdo. direclo, lensdo,
expansdo, inlensidade, ritmo (economia corpdrea como o Conjunio de
miensidace ¢ ritmo), exlensdo privatva, estrelaments privativo, tendéncia
protopética, tenddneia epicritica, formacdo de ilhas corponeas, desapare-
CImenio de ilhas corpdroas,
"0 principio bdsico dessa estrutura é o contraste estreieza-ampliddo que
56 manitesta nas fendéncias opostas de estreilamento @ extensdio. Estrei-
Hmenio e extensio podemn ocorrer em fusdo inlima ou em desligamanto
Pelo mencs parcial, No primeino caso o asiraiamento ioma-se ensdo,

afensdo ona-se expancio. Tensao e xpansio comgern oprimindo-
S8 MUNEAMSNHE & Com B0 estimulando-se. Mo primeirs cagso resyita
intensidade, no segundo riimo. 56, porém, exiensio s desliga, pelo
menes parcialmente, do esréitamento, resulia exiensio privaiva e, da
MHESma mangira, estrailamenio privative, quando esineitarmenia & parcial-
mente degligado da extensdo.

“Reducio ou dasligamento da tensdo favorece a lormacio e dessnvoba-
meanio de ilhas corpdreas ald um cerlo ponto, a partir do qual as #has cor-
i, coniruando a perda de tensio, s diluem; por outno Bdo, iensdo
miaso fone faz B ihas corpdreas minguar e gesapanecer, Exensdo e for-
racan die ilhas copdreas sdo relacionadas pela sua comum dependén-
cia da tensao. Medianeira entre esiretera @ ampliddo & a direclo que leva
da estreiezd & ampliddo, Ak disto, o corpdeen ainda & enfremeado pedo
confrasie entre lendéncia epicriica (localizanie) ¢ enddncia protopdtica
(oposta & localizacho). A tenddncia epicriica & mlemamente kgada Ao
estreitamento, a tenddncia prolopdlica & exienslo, MEs MENos iNtensa-
eria”,

Acaitando, mesmo gue provisoriagmente, & kel provisdria declaracdo
de Schmitz "ARTE E O RESULTADO DE UM ENCONTRO DO CORPO-
REQ COM OS5 SENTIMENTOS ENTENDIDOS COMO FORCAS OBJE-
TIVAS", a tenomenciogia da corporeidade &, sim, a peca ceniral, mas
nikd a Gnica. A segunda, agui, seria o sentimema, Falar de “forgas objes-
vEs" redaleaments 0% Senbmenics, pode parecer esiranho e ocbsouro
para guem considera o5 senlimenios como estados subjetvas. Senti-
menios, porem, nio sl subjetheos, mas espacias (sem refordncia ao
“espaco duplo” requendo para esie depoimenio). Coninua Schimitz: “Pa-
ra a8 aniropologia cormvenciondl, com 5ud base dualisia, psicossomaiica, &
impsEsivel maginar o homem sam a subjatvidace dos sanlimenies, que
formam o nicleo de sua wida animica. Numa antropologia pre-filosdfica,
ponim, incheshee a de Homero, 0 homem aQanecs Como UM enig exposio
a05 Senlimenios, CApaz de sar por eles préso ¢ elemecido, Senfimantos
warnbérm form chamados de “"demdnios™ e "deuses”. Guem nega subje-
fividade oS senlimentos, pOrani, berm que crige uma nova antropologia™.
Talvez seja esta uma das chances de reconsiderar o fend-
meng arte. Além das perguntas talvez ocicsas acerca de
sua necessidade e juslificacdo social. Perguntas estas e
outras que talvez sd podiam obler resposta no dmbito de
uma antropolegia dualista, com seu pressuposto psicos-
somatico,

Sem esquecer que a marginalizacdo do artista, sua desso-
cializacao e as vezes sua forgada “ressocializacdo” pode-
riam se tornar mais compreensiveis aravés de uma feno-
menologia da corporeidade e do sentimento. J& que tam-
bém crueldade por exemplo, ¢ um fendmeno eminente-
mente corporen. E um estado ideal de direito é isento dos
senfimentos de ira e de vergonha.

MIRA SCHENDEL
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MELSOM LEIRMER
(S0 Paulo, SP, 1932. Reside em Sao Paulo)

O Estudou pintura com Juan Pong (1956) @ Samson

00

Flexor (1958).

Recebeu medalhas de bronze e prata no VIl e Vil
Salao Paulista, o prémic internacional do Mainichi
Shimbum, na |X Bienal de Tdquio, em 1967, o pré-
mig aquisitivo na 1X Bienal de 380 Faulg, no masmao
ang, &, em 1974, o prémio da Associacdo Paulista
de Criticos de Arte.

Realizou cerca de 20 exposicdes individuais, entre
1857 & 1875, em museus de arle moderna e galerias
de Sdo Paulo, Porto Alegre, Buenos Aires, Rio, Aus-
tin & Washington, nos Estados Unidos, e Curitiba.
Participou de inUmeras mostras colelivas, entre
putras, da Bienal de 580 Paulo (1963 a 1963), Fro-
poslas 65, em Sfo Paulo, |l Bienal da Bahia (sala
especial), Panorama da Arte Brasileira Atual (1972)
destas trés (ltimas retirando-se por molivos varios,
“Imagens do Brasil”, em Bruxelas, 1974 e “Arte Bra-
sileira nos Estados Unidos"”, em Alabama, 1974,
Recusou participar das trés Oltimas Bienais de Sao
FPaulo,

Um dos criadores do Grupo Hex,

Autor de happenings: no IV Saldo de Arte Moderna
de Brasilia (1967), Galeria Rex (1967), Museus de
Arte Moderna do Rio e 580 Paulo, em 1969, e na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sao
Paulo, em 1970.
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SEM TITULD

DEPOIMENTO

El arte nuevo tiene a la masa en contra suya, ¥ la tendré
siempre. Es impopular por esencia: mas aln, es antipo-
pular. Una obra cualquiera por él engendrada produce
en &l pdblico automaticamente un curioso efeclo socio-
lagico. Lo divide en dos porciones: una, minima, for-
mada por reducido nimero de personas que le son
favorables: otra, mayoritaria, innumerable, que le es
hostil. (Dejemos a un lado la fauna equivoca de los
snobs) Actla, pues, la obra de arte como un poder
social que crea dos grupos anlagdnicos, que separa y
selecciona en el montdn informe de la muchedumbre
dos castas diferentes de hombres.

Cual es el principio diferenciador de estas dos caslas?
Toda obra de arte suscila divergencias: a unos les gus-
13, a otros no; a unos les gusta menos, a olros mas. Esta
disociacién no tiene cardcter organico, no obedece a
un principio. El azar de nuestra indole individual nos
colocara entre los unos o entre los otros, Pero en el
caso del arfle nuevo, la disyuncidn se produce en un
plano mas profundo que aquel en que se mueven las
variedades del gusto, individual. No se tratade que ala
mayoria del pablico no le guste la obra joven v a la
minoria si. Lo que sucede s que [a mayoria, la masa,
no la entiende. Las viejas coletas que asistian a la
représentacidn de Hernani entendian muy bien el dra-
ma de Viclor Hugo, y precisamente porgue lo enten-
dian no les gustaba. Fieles a determinada sensibllidad
esidtica, sentian, repugnancia por los nuevos valores
artisticos que el roméntico les proponia.

A mi juicio, lo caracteristico del anle nuevo, “desde el
punto de vista socioldgico”™, es que divide al pdblico en
eslas dos clases de hombres: los que lo entienden v los
gue no lo entienden. Esto implica que los unos poseen
un Grgano de comprensidén negado, por tanlo, a los
ofros, que son dos variedades dislintas de |a especie
humana. El arle nuevo, por |0 visio, no es para todo el



mundo, como el romantico, sino que va desde luego
dirigido a una minoria especialmente dotada. De aqui la
irritacion que despierta en la masa. Cuando a uno no le
gusta una obra de ane, pero la ha comprendido, se
sienle superior a ella y no ha lugar a la irritacion. Mas
cuando el disgusio que la obra causa nace de gque no
se la ha entendido, queda el hombre como humillado,
con una oscura conciencia de su inferioridad que
necesita compensar mediante la indignada afirmacién
de si mismo frente a la obra. El arte joven, con sélo pre-
sentarse, obhiga al buen burgues a senfirse fal ¥ como
e5: buen burgueés, ente incapaz de sacramenios artisti-
CO8, clego y sordo a toda belleza pura, Ahora bien, esto
no puede hacerse impunemente después de cien anos
de halago omnimodo a la masa y apoleosis del
“pueblo’. Habituada a predominar en todo, la masa se
sienle olendida en sus "“derechos del hombre” por el
arte nuevo, que s un arte de privilégio, de nobleza de
nervios, de aristocracia instintiva. JOSE ORTEGA Y
GASSET - LA DESHUMANIZACION DEL ARTE

Ao Artista cabe criar.
NELSON LEIRMER

SEM TITULD
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RUBEM WVALENTIM
{(Salvador, 1922, Reside em Brasilia)

O Autodidala, dedica-sea pintura desde 1948, Forma-
do .em QOdontologia.
2 Transiare-se para @ Hna em 155 T-', Em- mnaaquéma
-1 do Prémio de viagem ap Estrangeirg ganho no Saléo
- Nacional-de Arte Moderna, em 1962, viaja para a
.~ Europa, onde permanece trés anos e meio, fixando-
o (60 POL Mais tempe;, em-Rema, Desda, 1966 reside
-+ em-Brasilia, gnde, inicialmente,-ensinou no Institule
-, Central de Artes da Universidade de Brasilia. |
Q. Entre, .05 -principais, prémios. oblides, de 1955 a
1973, podem ser deslacados, 0 “Frémio especial
-1~ pela contribuicdo a pintura brasileira”, na | Bignal da
..., Bahia, am 1966, 0 prémio-aquisitivo na Xl Bienal de
., Sag Paulo, em 1973, e o de Viagem é Eutpp,a ng
. Saldo Glebal, de. Brasflia.-em, 1973 :
O Realizou- 15 exposicoes: individuais, entre; ‘1954 e
-+, 1975, em.Salvader, Rio, S&c Paulo, Roma e Brasilia.
& Participou de 44 exposicies coletivas no-Brasil e .no
Exterior, destacando-se: as: Bignais de S&o Paulo
{55, 59, 61, 63, 67, 69, 71 e 73), Saldo Nacional de
Arte Moderna, JB/Resumo (68, 71), Panorama da
Arte Atual Brasileira (89, 75). Benal deMeneza (62,
“Allernatativi  Attuali’2™, em Hnma Atala, 1965, |
Festival Mundial de Arte Megra, em Dakar 14966, |
Bienal Internacional de Arte Construtiva, em Nurem-
berg, 1969, Il Bienal de Coltejer, em Medeliin,
Coldmbia, em 1970 e "Acervo de Arte Brasileira no
Musau de Ontario”, em Sio Paulo e Rio, em 1974,
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Paris, do Saldo de Maio (66, 67, 70, 71,73). Saldo
da Jovem Escultura (B3, 64, 87, 68, 69), Saldo de
Realidades MNovas (67, 70, 71) e de mais de uma
centena de exposicdes coletivas na Europa, Estados
Unidos, América Latina e Israel, entre elas signitica-
tivas exposicdes inlernacionais de arte cinética.
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"RELEVD N+ 288" - 1870

DEPOIMENTO

© O artista opera para conhecer uma verdade gue ele
irfui.
Esta operacdo cognoscitiva produz a obra.
i Diferenca de natureza enfre:
llustragdo de uma idéia (espago representativo
= academia)
Expressdo de um pensamento (Espaco real =
criagio)
O O artista-artesao sabe fazer - e narra.
O artista-criador sabe ver - & diz,

O Obra de are: resultado da objetivacéo de uma ver-
dade subjetiva.

C} As coisas sO existerm em relagdo umas com as
outras e sdo estas relacdes gue contam,

O A realizacio de uma obra tofalmente racional (for-
malismo estélico) restringe a vida ao campo esireilo
da consciéncia imediata - infima parte do que o
homem pode perceber através de uma aproximacao
mais recepliva e alenta da vida.

Estar alento para o que é revelado mais do que para
0 que & contado.

A comunicacdo metaforica ou parabdlica toca mais
profunda e direlamente, porque ela exige uma parti-
cipacéo ativa de carater criativo, que liga o especta-
dor a obra.

© No espaco o passaro que voa descreve uma trajetd-
ria. E 0 que me aftrai, pois a despeito de sua imate-
rialidade & tdo real quanto o passaro.

O Talvez o que acontece com minha obra é que ela
libera, desencadeia naguele que dela se aproxima
alguma emog¢do difusa, comparavel aquela que sen-
timos por veres diante de certos rostos ou paisa-
gens, ou quando senlimos © espago, a areia cu o
wenlo...

O Da mesma maneira como seria impossivel calcular
um vo orbital com algarismos romanos, assim o
arntista contemporaneo tem de inventar um oulro sis-



tema de linguagem gue |he permila compreender e et vl il s,
expressar a realidade da qual tem conhecimento, | =0 e »
Importa empreender a destruicdo dos valores aca- | el it ' sagl traleal s dul
démicos eslabelecidos, eclipsd-los. Porgue eles ' : - b
blogueiam o pensamento, impedindo-nos de apro-
ximar o vasto campo da complexidade contempora-
nea.
Eu pude reter desta ardua empresa conduzida pelos
crizgdores desde o inigio do século um processo
continuo de desmaterializacdo da obra de arte. Os
temas ndo importam mais, @ o0s jogos formais,
decantados, abriram caminho para uma criagao
mais livre onde o objeto material, transposto. se dilui
no campo psiquico, espaco lirico, palpitacéo, espé-
cle de aurepla que para =21 mesmo a obra cria.
{19686)

o Srgds

QO Como condigdo primeira,
opEranmos em campo EﬁpEEEIIED.,
autnomo, incondicional,
iredutivel sob pena de inoperncia,
Resguardar, preservar, defender
= SEmpre —

o poder da decisg@o criativa.

(1875)
SERGIO CAMARGO

"TORARE MODULADA™
400 x 1,10 = 1,10 - 9 ton
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TOMIE OHTAKE

(Kyoto, Japdo, 1913. Reside em Sa&o Paulo desde
1937)

O Recebeu, entre outros, os seguintes prémios: meda-
Ina de ouro no Saldo Paulista (1962), Premio de
Aquisicdo na IX Bienal de S#o Paulo (67), Grande
Prémio do Il Saldo de Arte Moderna de Curitiba
(1961), Prémio Nacional de Pintura do 11l Salao de
Arte Moderna de Brasilia ( 1966), 1° Prémio de Pintu-
ra do XXl Saldo de Arte de Belo Horizonle (1966) e
o 17 Prémio da mostra de Arne Contempordnea Bra-
sileira, promovida em 1970 pelo Banco de Boston,
Eleita, em 1974, melhor pintor, pela Associacao
Paulista de Criticos de Arne.

> Além das exposicdes mencionadas, parbcipou,
entre gulras, das seguinies coletivas: Saldo Paulista
{de 52 a 64), Saldo Nacional de Arte Moderna, Hio
(57. 60 e 62). Bienal de Sdo Paulo (61 a 67), Prémio
Leirner. 1959; Il Bienal de Cordoba, 1964, Brasilian
Art Today, 1965, Londres e Viena, Grupo Seibi,
Estados Unmidos, 1965, JB/Resumo (65, 70), Bienal
de Medellin, Coldmbia, 1969, Bienal de Veneza,
1972, |l Bienal do Uruguai, 1975 e Bienal de Gravu-
ra de Toquio.

O Realizou 14 exposicbes individuais, de 1957 a 1975,
em Sdo Paulo (galerias e Museus de Arte Moderna),
Rio, Washington, Porlo Rico, Brasilia e Roma.
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Na comego de minha pinfura
fiz quadros figurativos
mas rapidamenie passei as formas ndo representativas.

Ma pnmeira fase abstrata
a obra tinha muites elementos
com formas e, 4s vezes, cores indelinidas.

Ate gue cheguei a estruturas simplificadas
2 COm um mowvimenio grﬁrlle
semelhante a vibracao.

Conlinuei com as estrufuras simples
procurando dar maior forca inlerior,

Cheguei a formas grandes dentro da tela,
de configuracdo geomeétrica
mas sem contornes definidos.

A minha obra g ocidental
porém sofre grande influéngia japonesa
refllexo de minha lormagao

BPINTURA" - 1875 Essa influéncia se verifica na procura da sinlese:
Citen s/ Tela poucos elementos devem dizer muita coisa.

Ma poesia hai-kai, por exemplo
fala-se do mundo em 17 silabas.

2endo poucos o5 elemenios

eles devam ser muilo precisos
tanto na lorma

guanto nas cores @ nas relagoes.

L dominio dos espacos

dentro do espaco da lela

permiliu uma maior concisao nas inhas
g elas se lornaram mais geometricas




A necessidade de variagdo € uma procura permanente
lanio de um quadro para outro

como de uma fase para outra

mas sempre exislé uma linha sendo seguida

0 meu trabalho confinua em desenvolvimenio.
A parlir de T4

as curvas dominam as minhas obras

como se fossem formas organicas.

E por esse caminho que estou conduzindo a minha
obra.

TOMIE OHTAKE
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