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ARTES PLASTICAS

Roberto Pontual

UM DEBATE AINDA EM CAMINHO

Por questdes de organizagho, o deba-
te entre artistas, eriticos e publico, que
deveria constituir a parte mais substan-
cial do X Salio de Arte Contemporanea
de Campinas & que se realizou naguela
cidade em segdes na sexta-feira, sibado e
domingo passados, se viu reduzido & um
nivel bastante inferior de aproveltamen~
to relativamente ao que dele se teria co-
mo esperar, sobretudo se atentarmos pa-
ra as suas circunstancias muito especials,
Antes de mais nada, houve caréncla de
publico, sob dois aspectos: em termos de
quantidade (em nenhuma das seg¢des o
aucditorio recebeu um piblico superlor a
100 pessoas) e de qualificacdio - - isto &,
para uma mosira cujo proposito funda-
mental reside no direclonamento didd-
tico, sentiu-se a Talta de um comtingente
estudantil maior, o que se agrava por ser
Campinas um dos grandes nicleos uni-
versitarios brasileiros,

Assim, o debate tendeu a reduzir-se
a uma conversa de iniclados, com parti-
cipagiio acentuada dos membros da mesa
¢ dos proprios artistas entre sl, mas com
um quase siléncio da parte do publico, E
niio é dificll supor o esfor¢o que custou
trazer por trés dias & cldade 12 artistas
altamente representativos dos distintos
caminhos percorridos pela nossa arte no
tltimo quarto de século. Imagine-se o
encontro e a possibilidade de escutar e
debater, de uma s6 vez, & palavra de ar-
tistas como Amilear de Castro, Antonio
Henrique Amaral, Franz Welssmann,
Humberto Espindola, Jodo Camara Filho,
Maria Leontina, Mirlo Bueno, Mira
Schendel, Nelson Lelrner, Rubem Valen-
tim, Sérgio Camargo e Tomie Ohtake,
lado a lado com cinco ou seis criticos
componentes da Comissiio Organizadora
(Aline Pigueiredo, Aracy Amaral e Fre-
derico Morais) ou convidados pela Pre-
feltura loeal. Vindos das diversas regides
<lo pais, all eles estavam, disponivels pa-
Ta a abordagem aberta de suas idéias e
obras. No entanto, como observou Olivio
Tavares de Araijo, a atitude caracteris-
tica da sérle de debates fol mais enco-
miastica do que critica, Vale dizer, hou-
ve. no geral, a tendéncla a nio mergu-
Ihar a fundo ¢ francamente nas questies
propostas mo e através do trabalho de
cada um dos artistas, delxando que pre-
dominassemy os aspectos de superficies,
soltos como baldes no ar.

E’ claro que alguns dos depoimentos
(eada artista dispds de 10 minutos para
apresentar verbalmente a evolugio de
sua obra. acompanhada da projecio de
uma sequéncia de 40 slides) valeram por
81 mesmos, sobretudo quando lembramos
o curtido humor amargo de Welssmann,
@ voz quase inaudivel do lirlsmo domado
em Maria Leontina, a disposi¢iio de pro-
por o estudo da categoria da corporei-
dade em Mira Schendel, a lute pela de-
marcagio de frontelras entre o naclonal
¢ o universal em Valentim, a claveza ta-
tica de Antonio Henrlque Amaral ¢ a
marca contestatéria do sistema da arte
na pratica de Nelson Leirner. Mas csse

acerto da palavra do artista a seu pdé-
prio respello néo bastou para dar aos de-
bates do Saldo de Campinas o envolvi-
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NELSON LIERNER / inicio de happening recente: uma bandeira do Corintians, de enormes proporcoes, criadas pelo

artista, foi alcada a0 céu por 100 baldes a gds, em Sdo Paulo. Depois de alguns dias de viagem, ela acaba de cair nas

cercanias da cidade de Campos, abrindo numa série de acontecimentos que a imprensa tem noticiado. Mas uma vez,
Leiner propos uma arte de acio e de rua

mento e o aleance esperados ou, se
cdew, fol ainda em estado embrionarlo,
cwisa em oaminho, Como o X Saliio tem
cariter itnerante, ji estando acertada
a repeticio dos debates pelo menos no
Rlo e em Brasilla, parece-me oportuno
investigar os motivos de que resultaram
as falhas da primeira experiéncia,
Supondo que os depolmentos dos ar-
tistas disporiam de todos os atrativos ne-
cessarion 20 espetaculo, a Comissio Or-
ganizadora descuidou-se de elaborar
uma pauta previa de topicos euju fun-
¢iio seria a de estabelecer clos entre os
varios segmentos de criaciio all presentes,
Justificando a sua escolhn em melo a
tanies outros nomes possivels. Na falin
disto. o3 depoimentos, mals ou menos
nstigantes, perderam-se na sucessio de
Iatos isolados, Informacdes dispersas,
opinides desligadas de contexto. Apesar
das tentlativas feitas episodicamente pa-
ra centralizar o debate em torno de al-
guns pontos abrangentes  Jodo Cama-
ra, por exemplo, propds que cada artisia
depusesse sobre suas relagdes com o mer-
cado de arte - nuneca se chegou a des-
dobrar a fundo aquilo que a meu ver te-
ria sldo o mals proficuo parn a ceasifio:
o esforco de tornar claras ao méaximo as
razées que levaram & escolha daqueles
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12 artistas. e ndo de 12 outros mteira-
mente distintos. Nio uma justificativa
superiieial, disposta a provar apenas que
eles all estavam por merecimenlo curri-
cular Mas a comprovacio dos caminhos
da arle brasileira que eles tio bem re-
presentam. O excrciclo de real¢ar e In-
terligar esses caminhos teria correspon-
dido melhor aos propositos diddticos do
Saldo, em lugar da atengiio quase exclu-
s.va que se den aos depoimentos isolados,
importantes mas solitarios.

Na verdade, crelo que o mérito malor
da escolha dos 12 artistas que compéem
o atual Salio de Campinas estik exata-
mente no fato de o conjunto 1nos propor=-
cionar uma visio panoramien eficaz,
ainda que reduzida a milcrocosmo, de
ampla parcela das prinoipais tendéncias
em jogo na arte brasileira dos Ultimos
25 anos. Nito é que all esteja tudo —
isto nito seria possivel e nem mesmo con-
venlente; mas estd o que Importa para
se dispor de elementos definitivamente
comprobatorios do que se dive tomar co-
mo sintomas caracteristicos do periodo.
Sintomas também, felizmente, de um vi-
gor oriativo que a sua reunlio e compa-
raciio acentunm como nunca. O panora-
ma val da elaboragio da fonte popular
em lermos conatrutivos na pintura de
Rubem Valentln aos diferentes nivels de
ascese geomdétrica, purificada por com-
pleto de referéncias ao mundo real, na
escultira de Welssmann, Sérglo Camar-
go ¢ Amilcar de Castro. Val também da
figuracio explicita e critica de Antonio
Henrlque Amaral, Joiio Camara Filho e
Humberlo Espindola — prototipos de trés
polos de cultura no Brasil: Sio Paulo, o
Nordeste e o Centro-Oeste — até as zo-
nas Intermedidrins entre o erlar ¢ novo
e o refletir o prévio, que marcam & pin-
tura de Marla Leontina, Mira Schendel
¢ Marlo Bueno, E cngloba, por fIm, desde
a tenslonada abstragito de origem orien-
tal de Tomle Ohtake & lrreveréncin da
sucessiio de happenings criticos da arte,
que tem sido a base da atuagio do Nel-
son Lelrner. Reunldo esse microcosmo, o
que sc¢ precisa agora é aproveltda-lo ao
miximo ¢ om profundidade, como forma
de nos conhecermos.




