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C X Salac de Arte Contemporanea

Vez da palavra

Enfim. um saldo sem quadros. Ou
quase isso, Ao se realizar pela décima
vez, na s.mana passada, o Saldo de Ar-
te Contemporanea de Campinas (SP)
apresentava essa radical inovagdo. Con-
idados pelo museu local (pertencente
a Prefeitura, que patrocina o certame),
trés criticos de arte tiveram total liber-
dade para propor o projeto de salao que
lhes parecesse 0 mais indicado para o
momento atual. E, reunidos em meados
dz julho passado, Aracy Amaral, Aline
Figueiredo e Frederico Moraes acaba-
ram optando pela vpalavra. Isto é: em
vez do costumeiro sistema de artistas
enviando quadros, submetendo-se a ji-
ris, disputando prémios e assim por di-
ante, os trés criticos resolveram trans-
formar o salao num grande debate ilus-
trado. Com a verba disponivel de
100 000 cruzeiros, convidaram doze ar-
tistas brasileiros “de obra amadurecida,
e nao simples cometas”, scgundo Aracy,
para passarem trés dias em Campinas.
Encomendaram-lhes também uma cole-
¢ao de quarenta slides de diversas eta-
pas Je sua producdo e depoimentos gra-
vados em fita, que passaram a perten-
cer ao acervo do museu. Finalmente,
para nao eliminar de todo a obra de
arte (motivo fundamental de tanto es-
forgo), fizeram expor um trabalho atual
de cada artista, obtendo assim uma es-
pécie de pequena coletiva.

Crupos de guwatro —- Naturalmente,
as estruturas convencionais de um saldo
nio se encontravam aparelhadas para a

* Dn esquecda para a direite: Aracy Amoa-
ral, Humberto FEspindola, Nelson Leirner,
Frederico Maraes, Mearia Leonvine e Aline
Figuetredo. Forem ainda convidodos os ar-
tistae Amilear de Castro, Anténio Henrigue
Amaral, Franz Weismann, Joido Cdmara F'i-
lho, Mdrio Bueno, Mira Seicendsl, Rubem
Valentim, Sérgio Luwmarao o Tomie Ohtake.
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idéia. “Tanto que o meu maioi© proole-
ma’”, conta Dione Tibiricd, do consciho
do museu e principal executiva do sa-
lao. “foi conseguir os doze projetos e
slides.” A sala de exposi¢des foi intelii-
gentemente adaptada para as circunstan-
cias. Em toda sua volta criaram-se pe-
quenos estandes, um para cada artista,
onde foi colocada sua obra e eram pro-
jetados seus slides. No centro. ficaram
as cadeiras para os debatedores e a pla-
téia. E, divididos em trés rrupos de
quatro (um para cada noit. do encon-
tro), os artistas discutiram em puahlico
suas proprias obras, as dos colegas os
problemas de cada um e certos proble-
mas tedricos ¢ praticos de todos eles.

lanto quanto as estruturas, contidu.
tamb2m os debatedores nao se achavam
necessariamente aparclhados para cssa
nova situagdo. Nao sc pode exigir de
um pintor o mesmo dominio da palavra
que ele possui quando se trata de um
nincel. Assim, na primeira noite, as dis-
cussoes acabaram se perdendo em radi
cais posigdes pré ou contra uma “arie
brasileira”, sem que se chegasse a ne-
nhuma conclusao. Nas noites seguinter,
modificou-se o sistema. Cada artista [a-
lou duranie a projegao de seus slides,
numa espécie de auto-analise, e respon-
deu depois as perguntas da platéia,

No caso dos mais verbais, como Nel-
son Leirner e Antonio Henrique Ami-
ral, a foérmula obteve amplo sucesso
Qutros, como a excelente pintora nipo-
brasileira Tomie Ohtake, trope¢aram na
barreira do préprio idioni.a. Outros ain-
da, como o sscultor Amilcar de Castro,
revelaram sua muito mineira discrigio,
conservando-se num quase mutismo. E
outros, enfim, acabaram surpreendente-
mente por falar com clareza de si pro-
prios, superardo sua conhecida timidez.
Foi o caso do escultor Franz Weismanm.
e sobretude da piniora Maria Leoniina,
cujo comovente depoimento sciviu, sem
ditvida, para enrigucier & COmPpresnsio
de sua lirica pintura.
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