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APRESENTACAO

O X Encontro de Educacdo Musical da Unicamp (EEMU), organizado por docentes e
discentes do curso de Licenciatura em Musica, aconteceu no Instituto de Artes de 2 a 4 de
maio de 2017 com a tematica “Educag@o musical e inclusdo: desafios e possibilidades”.

Ao abordar a tematica relacionada as praticas inclusivas na area de Educag¢do Musical,
pretendeu-se contribuir para o entrelagamento entre as pesquisas desenvolvidas na pods-
graduacgdo, a formag@o de educadores musicais ¢ os professores ¢ musicos que enfrentam
desafios e demandas da atualidade brasileira. Em 2016 entrou em vigor no Brasil a Lei
13.146/2015, Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia, que tem o propoésito de
assegurar e promover a pessoa com deficiéncia os direitos e liberdades fundamentais em
condi¢des de igualdade com os demais integrantes da sociedade, visando a sua incluséo social
e cidadania. Tendo em vista as dificuldades e desafios enfrentados para que uma real inclusio
da pessoa com deficiéncia aconteca nos diversos espagos da sociedade, propusemos promover
o debate sobre a inclusdo na area de Educagdo Musical.

Além disso, procuramos ampliar a discussdo também para praticas inclusivas em
musica que abrangem grupos excluidos socialmente, ou que ainda sdo pouco contemplados
nas pesquisas e debates habitualmente feitos na area de Educacdo Musical, como: integrantes
de grupos indigenas, comunidades LGBT, pessoas em situagdo de privacao de liberdade, e, no
mundo da musica, aqueles que lidam com musica na comunidade, como rappers e DJs.

A fim de discutir essas e outras questdes, trouxemos para o evento alguns importantes
estudiosos do Brasil sobre inclusdo e educacdo musical. Entre os convidados, as professoras
Ilza Zenker Joly, Lucia Reily, Viviane Louro, Fabiana Bonilha, Ana Maria Paes Leme Carrijo
Abrahdo, Luiza Coppieters, Caroline Blumer, Djenane Vieira, e os professores Vilson Zattera
e Lauro Mota, que coordenaram discussdes nas mesas redondas e/ou grupos de trabalho com
tematicas especificas.

Foram ainda ministradas oficinas ligadas a tematica do evento, coordenadas pelos
professores Daniela Forchetti e Ricardo Botter Maio, e também por um grupo de indios da
tribo Kariri-xoc6. Além disso, como tem ocorrido em todos os anos, contamos também com
varias apresentacoes artisticas, com Ricardo Botter Maio, Vilson Zattera, José¢ Fornari (Tuti)
e, no encerramento, os alunos da Oficina de Musica do CAPSij “Espago Viver”, de Sumaré.

‘ Os trabalhos selecionados para serem apresentados no evento, na modalidade
comunicacdo oral de pesquisa, versaram sobre temas diversos, percorrendo desde questodes

ligadas ao ensino de musica na educagdo basica, em escolas especializadas e em espagos
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alternativos até a formacao profissional do muisico e educador musical na universidade. Entre
os participantes, pesquisadores oriundos de varias universidades da regido sudeste, como
UNICAMP, UNESP, UFSCar, UNIMEP, UFMG, UninCor, UNIVERSO, UNIFEOB, ¢
também de universidades de outras regides do Brasil, como UFAC, UNESPAR, UFPA,
UFBA, UFPel.

Gostamos sempre de lembrar que o evento surgiu como uma iniciativa dos alunos do
curso de Licenciatura em Musica da Unicamp, foi crescendo, e hoje proporciona aos alunos
de graduagdo, pos-graduacdo e professores envolvidos um amplo espaco de discussdo e
aprendizado. Ja bem consagrado internamente no Departamento de Musica e externamente no
Estado de Sdo Paulo, tem uma pagina no facebook, onde as pessoas trocam informagdes, ao
longo do ano, sobre cursos, atividades e dicas para os alunos e professores, dando
continuidade as discussdes iniciadas no Encontro.

Finalizamos agradecendo o apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de
Sao Paulo (FAPESP) e de inumeras instancias da Unicamp e do Instituto de Artes que
contribuiram para que o X Encontro fosse possivel: Direcdo do Instituto de Artes,
Coordenacdo de Gradua¢do em Musica, Coordena¢do de Pos-Graduagdo em Musica,
Diretoria de Apoio a Producao (DProd), Coordenadoria de Desenvolvimento Cultural (CDC)
e Servico de Apoio ao Estudante (SAE).

Adriana N. A. Mendes e Silvia C. Nassif
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Educacao Musical Inclusiva:
uma abordagem sobre a realidade dos alunos com deficiéncia visual

Fabiana Fator Gouvéa Bonilha'

Resumo: No presente trabalho, pretende-se abordar os pardmetros que caracterizam a Educagdo
Musical como efetivamente inclusiva, considerando-se, sobretudo, o papel do professor diante do
desafio de ensinar segundo este novo paradigma. Apos uma discussio sobre estes principios, pretende-
se abordar a realidade das pessoas com deficiéncia visual no campo da Educacdo Musical,
especialmente no que se refere aos recursos utilizados por elas.

1-Os parametros da Educacio Musical Inclusiva

Ao abordarmos o conceito e o sentido de uma Educagdo Musical, a qual se caracterize
como inclusiva, faz-se necessario identificar os principios que permeiam a Inclusdo e as
implicacdes decorrentes de sua implementacdo efetiva.

O termo inclusdo tem sido frequentemente associado a praticas relacionadas as
pessoas com deficiéncia. Sao tidas como iniciativas inclusivas aquelas que tém como foco
pessoas que apresentam esta condicdo, ou que possuem variados tipos de dificuldade.
Conceitualmente, porém, a inclusdo refere-se a uma concepcao educacional em que ninguém
seja excluido, e em que se construa uma educagdo para todos, sem discriminagdo ¢ com
equiparagdo de oportunidades. Assim, o critério para que uma dada pratica seja inclusiva ndo
consiste na presencga de pessoas com defici€ncia ou com quaisquer caracteristicas. O fato de
essas pessoas estarem presentes em uma atividade ndo ¢ suficiente para denomina-la como
inclusiva. Muitas vezes, qualificam-se agdes como sendo inclusivas, apenas porque elas t€m
como publico-alvo alunos com deficiéncia. Pode, entretanto, haver iniciativas voltadas a essas
pessoas cuja abordagem seja essencialmente segregacionista ou compativel com o modelo da
integracdo, segundo o qual a participagcdo desse publico € possivel, mas de forma "especial"
ou segregada. O que faz uma sala de aula ser inclusiva ndo ¢ o fato de nela haver pessoas com
deficiéncia. Uma proposta de ensino de Musica para pessoas com deficiéncia visual, por
exemplo, ndo se caracteriza como inclusiva apenas porque atende a esse publico.

A inclusdo pressupde uma mudanca de paradigma, uma reestruturacdo das praticas e
das concepgdes pedagdgicas, que, em uma nova perspectiva, esteja pautada na valorizacdo das
diferencas como fundamentais ao aprendizado. Mantoan (2015) resgata a imagem do
caleidoscopio para metaforicamente representar a inclusdo, referindo que o caleidoscopio
necessita de todas as partes que o constituem, pois uma vez retirado algum de seus pedagos,

seu desenho se torna menos rico e complexo. Entdo, o aprendizado necessita ocorrer em um

! Centro de Tecnologia da Informagio Renato Archer
fabiana.bonilha@cti.gov.br
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ambiente plural, variado e rico pela predominancia das diferencas. A inclusdo ndo pressupde o
foco na deficiéncia ou na diferenciagdo de um determinado grupo, mas, sim, no atendimento
das demandas de todos os alunos.

Neste sentido, a expressdo "alunos da inclusdo" ndo se compatibiliza com o proprio
paradigma da Educacdo Inclusiva, visto que, atribuir essa denominacdo a determinados alunos
ja significa a priori segregéa-los, ou considera-los em um grupo a parte. Desse modo, todos os
alunos sdo igualmente "alunos da inclusdao", a medida que tém assegurados o direito a
educacdo de qualidade e ao pleno acesso ao conhecimento. Denominar um grupo como "os
alunos da inclusdo" significa romper com os proprios parametros que ela estabelece. E o
mesmo que caracterizar estes alunos como "os diferentes" ou "os especiais", reproduzindo-se
modelos historicamente ja superados.

Em uma perspectiva inclusiva, cabe ao professor prover os recursos de que os alunos
necessitam para o aprendizado, buscando, quando necessario, os apoios para a obtengdo
destas ferramentas. O dominio de uma determinada disciplina ¢ a condi¢do necessaria para
que o professor esteja preparado para atuar, ndo sendo plausivel considerar um preparo
especial para a inclusdo. Todo professor, como conhecedor de um determinado topico, deve
estar preparado para receber alunos com as mais variadas caracteristicas, ainda que ele ndo
conhega todos os recursos necessarios ¢ disponiveis para cada aluno. Segundo Mantoan
(2015, p. 36), muitos professores acreditam que, para ensinar alunos com deficiéncia, eles
necessitariam saber sobre as especificidades desta condi¢do, incluindo etiologia, diagndstico e
prognostico, como se houvesse métodos e técnicas especificas, utilizadas para lecionar a este
grupo. Muitas vezes, os professores "querem saber como resolver problemas pontuais a partir
de regras gerais".

Viana (2013) aborda pesquisas nas quais os educadores musicais se expressam diante
da problematica de atuar com alunos que sejam publico-alvo da Educagdo Especial. Esses
professores argumentam despreparo e falta de material didatico adequado. A autora, com base
nos estudos relatados, reforga a importancia de haver novas pesquisas académicas sobre o
tema e aponta para a necessidade de que a Educacdo Inclusiva seja abordada nos programas
de formagdo de educadores musicais. Mantoan (2015) destaca que, no contexto da formagdo
de professores, a inclusdo deve ser um tema que perpasse todas as disciplinas, ¢ ndo apenas
aquelas que a abordem particularmente. Mantoan (2015) também menciona a importancia de
haver grupos de formagao, nos quais os professores compartilhem ideias e experiéncias com

seus colegas e se debrucem no estudo em conjunto de um determinado tema.
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Os proprios alunos devem ter um papel ativo no seu aprendizado e no seu processo de
formagdo. Muitas vezes, a inclusdo é pensada de forma unilateral, como se, por um lado,
houvesse os que incluem, e, por outro, os que sdo incluidos. Em uma perspectiva dialdgica, o
paradigma inclusivo estd presente em todas as interagdes de forma bidirecional, de modo que
o estudante possa dar a conhecer suas particularidades e sua maneira singular de aprender.

No campo da Musica, os alunos com deficiéncia podem posicionar-se ativamente,
revelando o modo peculiar como se expressam por meio da linguagem musical e como se
relacionam com os instrumentos pelos quais se interessam. Os proprios alunos podem
apresentar ¢ demonstrar os recursos que utilizam e identificar aqueles que sejam de sua
preferéncia. Particularmente, os alunos com deficiéncia visual podem encontrar e partilhar
caminhos de relagdo com a Musica, que priorizem os sentidos de que dispdem, sobretudo, a
audicdo e o tato.

Para que as pessoas com deficiéncia desenvolvam seu pleno potencial no contexto do
aprendizado da Musica, faz-se necessario que se transponham diversas barreiras ambientais,
que possam obstruir sua inteira participagdo. Segundo consta da Lei Brasileira de Inclusdo —
Lei 13.146, de janeiro de 2015 — (BRASIL, 2015), essas barreiras podem ser de natureza
fisica, arquitetonica, comunicacional tecnologica ou atitudinal. Quanto maiores as barreiras
apresentadas, maiores serdo as desvantagens vividas pelos alunos com deficiéncia. Por outro
lado, quanto menos obstaculos houver no ambiente, maior sera a equiparagdo de
oportunidades destes alunos em relacdo aos seus colegas sem deficiéncia.

No campo da Educacdo Musical, podem ser identificadas algumas barreiras fisicas,
quando o acesso aos mobiliarios e as salas de aula ¢ obstacularizado pela auséncia de rampas,
de pisos tateis, ou de aparatos que contemplem especificidades de todos os alunos. Barreiras
fisicas podem também estar presentes quando os instrumentos musicais nao estdo adequados
ao uso de todos. Barreiras comunicacionais, por sua vez, podem ocorrer quando ha
desigualdade no acesso a partituras disponibilizadas pelo professor, ou quando os materiais
(textos, livros didaticos, informes) ndao se encontram em formato acessivel. As barreiras
tecnologicas estdo presentes quando, por falta de acessibilidade, alguns alunos ficam
impedidos de acessar as plataformas de ensino ou qualquer tecnologia utilizada como
ferramenta pedagogica. Se, por exemplo, os alunos cegos nao puderem acessar integralmente
uma plataforma de ensino com o uso de leitor de telas, ou puderem apenas compreender
parcialmente seu contetido, tem-se uma barreira tecnoldgica. As barreiras atitudinais, por sua

vez, sdo relacionadas a discriminac¢do, a distor¢do da percepcdo acerca dos alunos com
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deficiéncia, ¢ a atitudes que segreguem, excluam ou que considerem esses alunos como
" 1a1a"
especiais".
Existem alguns recursos que visam a amplia¢do das funcionalidades desses alunos e
que proveem a eles maior autonomia em seu desempenho académico. Essas ferramentas
caracterizam-se como tecnologia assistiva e pertencem a uma area do conhecimento cuja
abrangéncia ¢ plural e interdisciplinar (GALVAO FILHO, 2009). Esses recursos nio sio
classificados com base nas deficiéncias dos usuarios para os quais eles se aplicam, mas, sim,
com base nas funcionalidades que eles visam ampliar. E importante que o educador musical
se aproprie da existéncia destes recursos, pois muitos deles podem auxiliar em suas praticas
com alunos com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, constituindo-se ferramentas que

contribuem para a sua inclusao.

2-A pessoa com deficiéncia visual e o aprendizado de Misica

Apos as consideragdes sobre aspectos gerais da inclusdo de pessoas com deficiéncia
no campo da Educacdo Musical, serdo, a seguir, abordados aspectos especificamente
relacionados a realidade dos alunos com deficiéncia visual.

Ao problematizar esta realidade, pode-se partir de uma reflexdo acerca do carater
frequentemente visuocéntrico, que se tem dado ao Ensino de Musica. Embora a musica seja
pautada em elementos sonoros, seu ensino €, ndo raras vezes, centrado na visdo, notoriamente
nos aspectos visuais ligados a representacdo grafica e de movimentos. As pessoas que
enxergam possuem, no cotidiano, a visdo como um sentido muito preponderante. Assim, ha
de se esperar que, também na relagdo que estabelecem com a musica, elas se apoiem em
referéncias visuais para compreender muitos de seus aspectos. Alunos e professores com
deficiéncia visual podem contribuir para o surgimento de uma nova perspectiva do Ensino de
Musica, resgatando sua génese essencialmente sonora.

Seus processos proprios de compreensdo € memorizacdo musicais podem fornecer
avancos sobre o conhecimento desta linguagem e abrir novos horizontes para seu ensino.

Faz-se necessario que os educadores ainda ndo familiarizados com o universo das
pessoas com deficiéncia visual conhecam a realidade que as cerca, incluindo os recursos que
utilizam e o modo pelo qual percebem o mundo. Particularmente as ferramentas tecnologicas
(caracterizadas como tecnologia assistiva) tém tido para estas pessoas uma fung¢ao primordial,
pois, segundo Sa, Campos e Silva (2007), tais recursos possibilitam a comunicagdo, a

pesquisa e 0 acesso ao conhecimento.
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Entre esses recursos, estdo: recursos de leitura e escrita em Braille (reglete, puncéo,
maquina de datilografia Braille, impressora Braille e linha Braille); recursos de acesso ao
computador ¢ aos dispositivos méveis (leitores de tela, aplicativos especificos); recursos de
gravacdo de material em audio; recursos de mobilidade, entre outros.

Especialmente quanto ao uso do computador, as pessoas cegas utilizam leitores de
tela, programas com sintese de voz que permitem ouvir as informagdes exibidas na tela do
computador e que possibilitam, por meio de comandos do teclado, a edigdo de textos, o uso de
correio eletronico, a navegagdo pela Internet entre outras operagdes. Ha também programas
para digitalizacdo de livros, com reconhecimento Optico de caracteres, e programas que
convertem texto em audio. Essas ferramentas precisam estar presentes no ambiente escolar,
para que os alunos cegos, tal como seus colegas videntes, tenham acesso a videos, sites e
plataformas virtuais. O educador musical precisa conhecer a existéncia destes recursos que
podem ser valiosos no planejamento de atividades, envolvendo toda a sua turma. A falta de
informagdo sobre essas ferramentas pode levar o professor a acreditar que seus alunos cegos
ndo sdo capazes de realizar trabalhos no computador ou de acessar paginas da Internet, e essa
crenga equivocada pode leva-los a excluir esses alunos de atividades comuns.

Quanto a leitura e a escrita musical, Musicografia Braille ¢ o codigo de leitura e escrita
convencionalmente adotado para uso dos cegos. Desde que fora concebida pelo proprio Louis
Braille, sua utiliza¢do disseminou-se por todo o mundo, e muitos estudos foram realizados no
sentido de adequa-lo a realidade de diferentes paises e as diversas peculiaridades da notagdo
musical. No prefacio do Novo Manual Internacional de Notagdo Musical em Braille (2004),
pontua-se que essa publicagdo consiste em um resultado de muitos anos de estudo realizado
pelo Subcomité de Musicografia Braille, pertencente a Unido Mundial de Cegos. Sao
mencionadas algumas conferéncias sobre o tema: em Colonia (1888) e em Paris (1929 e
1954), as quais geraram manuais anteriores a este; e as conferéncias realizadas entre 1982 e
1994, as quais deram origem a este Novo Manual.

Os quase dois séculos de existéncia da Musicografia Braille somados aos inumeros
esforcos para se transcreverem centenas de partituras a consolidam como o cddigo
oficialmente reconhecido de leitura e escrita para cegos.

Pode-se questionar se seria possivel uma pessoa com deficiéncia visual tornar-se um
musico sem valer-se do recurso da leitura e da escrita. Constata-se que tal circunstancia ¢
possivel, e, inclusive, hd muitos musicos cegos qualificados em termos de formagdo e
atuacdo, que exercem o papel de instrumentistas. Esta realidade ¢ tdo possivel quanto o ¢ para

as pessoas que enxergam, cujo dominio da atividade musical transcende o conhecimento
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sobre a leitura e a escrita. Mas, tal como para elas, o acesso a partituras possibilita um contato
preciso e integral com todos os elementos da peca, algo que dificilmente ocorreria apenas pela
via auditiva.

Os primeiros contatos com a Musicografia Braille podem parecer arduos e infrutiferos
para um aluno cego que seja iniciante ao seu instrumento. Com poucos subsidios para
aprendé-la, este estudante pode vir a desistir do aprendizado, evoluindo na pratica do
instrumento sem paralelamente realizar progressos na leitura musical. Frequentemente, os
professores, para os quais a Musicografia Braille parece realmente dificil e ininteligivel,
acabam reforcando esta atitude de desisténcia, e encorajando o aluno a se apoiar em sua
capacidade de escuta. O professor pode adotar o recurso de gravar as pecas que o aluno deve
estudar, fazendo com que ele as memorize por imitagdo daquilo que ouve.

Mas por que, afinal, os professores desencorajam seus alunos cegos a aprenderem a ler
partituras, se ndo fazem o mesmo em relacdo a seus alunos videntes? Por que eles acreditam
que seus alunos cegos devam ter um aprendizado especial e substancialmente diferente, ainda
que existam recursos que os equiparem aos outros alunos? Ao alegarem que seus alunos com
deficiéncia visual possuem uma 6tima memoria ¢ uma Otima assimilagdo pela escuta (o que
muitas vezes consiste em um entre varios mitos que permeiam a deficiéncia visual), os
professores acabam por entender que estes alunos ndo necessitam aprender a leitura,
privando-os do acesso a um dos mais fascinantes codigos ja desenvolvidos.

Ha que se considerar a autonomia que a leitura musical em Braille possibilita ao aluno
cego, pois, por meio de seu uso, ele ndo ficard por toda vida dependente de alguém que
descreva para ele as partituras a que ele ndo tem acesso.

Pode-se também questionar o quanto ¢ importante que os alunos cegos venham a
conhecer a notagdo musical convencional. A Musicografia Braille ndo adota simbolos tipicos
da notacdo convencional, como pautas e claves, e sua simbologia ¢ composta pelos 63
caracteres do codigo Braille, e ndo pelas formas com que se representam em tinta. Assim, o
aprendizado da notag@o convencional ndo acrescenta ao aluno cego nenhum topico necessario
ao seu aprendizado da leitura e escrita. Entretanto, ¢ importante que ele tenha algum contato
com a escrita em tinta produzida em relevo, ndo apenas para satisfazer sua curiosidade, mas
também para que ele possa se comunicar com seus colegas e professores videntes. Além
disso, ele proprio pode vir a se tornar um educador musical ¢ necessitar dar aulas para aqueles
que leem fazendo uso da escrita convencional.

Para que o aluno cego possa conhecer a musicografia em tinta, essa deve ser

representada em relevo de um modo possivel de ser apreendido pelo sentido do tato. Os
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simbolos precisam ser escritos em um tamanho significativamente maior em relacdo a escrita
comum e também serem confeccionados em materiais com uma textura adequada. A
Fundagdo Dorina Nowill para Cegos (TOLEDO, 2002) produziu uma publicacdo com estas
caracteristicas, na qual a simbologia basica da notacdo em tinta ¢ acompanhada da
correspondente representacao em Braille.

Sao inegaveis os desafios inerentes a produgdo de partituras em Braille e os obstaculos
encontrados pelos musicos para obter o repertorio de que necessitam integralmente transcrito.
Ha, sobretudo no Brasil, poucas instituicdes empenhadas nesse trabalho, e poucos
especialistas dedicados a disseminar a pratica de leitura por meio desse codigo. Forma-se
entdo um circulo vicioso: como poucos alunos s3o encorajados a aprender a Musicografia
Braille, poucos demandam por transcri¢do de partituras; como ha uma baixa demanda, ndo ha
incentivo por parte das instituicdes especializadas em produzi-las; e, havendo pouco
repertorio disponivel, hd menos estimulo para os alunos aprenderem o coédigo. Romper com
esta circularidade implica haver maior integracdo entre as partes interessadas que estejam
envolvidas com esta problematica.

Cabe entdo concluir estas reflexdes, mencionando cada uma das partes pontuadas por
Bonilha (2016) e caracterizando seus papéis no ambito desta problematica.

Os primeiros interessados sdo os alunos com deficiéncia visual que buscam aprender
Musica, por iniciativa propria ou por determinagdo da escola regular que frequentam. Estes
alunos sdo protagonistas de sua formagdo e trazem consigo um repertorio singular de
vivéncias e de recursos previamente utilizados. Sua forma de aprender ¢ unica e irrepetivel,
incomparavel, inclusive, ao aprendizado de outras pessoas com deficiéncia visual. Trata-se de
um aluno capaz de fazer escolhas, mediante as oportunidades que lhe sdo oferecidas.

Em segundo lugar, ha os educadores musicais, professores que lecionam Musica em
diferentes contextos, seja em uma escola regular de Ensino Fundamental e Médio, seja em
Conservatorios ou em faculdades de Musica. Para dar aulas a alunos cegos, ndo precisa ser
um professor especializado em deficiéncia visual. Por frequentarem contextos de ensino de
Musica comuns a todos, os alunos cegos devem ter aulas com quaisquer professores, ¢ ndo
com aqueles que sejam especialmente preparados para dar aula para eles. Lecionar pela
primeira vez a um aluno cego pode ser uma experiéncia totalmente nova para um professor de
Musica. Mas esta circunstancia o impulsiona a buscar todos os recursos disponiveis em prol
do aprendizado deste aluno. Ao professor, cabe prover o ensino dos fundamentos da Musica,

criando condig¢des para que o aluno tenha uma formagao sem concessdes nem acomodagoes.
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Quanto ao aprendizado da Musicografia Braille, ndo se faz necessario que o professor
seja especialista no uso deste codigo, mas importa que ele conhega seu funcionamento. O grau
de conhecimento necessario depende da forma como o professor pretende trabalhar com o
aluno cego e do ambiente de trabalho, sobretudo no que se refere ao nivel de intervengao do
professor no aprendizado de leitura do aluno. Especialmente o professor de instrumento deve,
ao propor o estudo de uma pega, conhecer a dimensdo da tarefa realizada pelo aluno
ao 1é-la em Braille, tarefa essa que nem sempre ¢ semelhante a leitura em tinta. O

professor precisa compreender o processo de memorizagdo da peca e a natureza da
simbologia Braille que a compde (BONILHA, 2016, p. 118).

E importante que o professor tenha para com o aluno cego uma atitude positiva e
encorajadora, que ndo o limite em seus desafios, e que ndo superestime suas dificuldades.
Espera-se que a deficiéncia visual ndo seja para o professor a caracteristica predominante de
seu aluno. Estima-se que o adjetivo "cego" seja um entre diversos atributos que o aluno
possui, e ndo o principal entre eles.

Em terceiro lugar, tem-se o especialista em Musicografia Braille.

O especialista em Musicografia Braille refere-se aquele profissional que 1€ e escreve
partituras por meio desse codigo de modo proficiente. Ele conhece as normativas de
uso da Musicografia Braille contidas no Manual Internacional de Notag¢do Musical
em Braille e sabe aplica-las aos diferentes estilos composicionais. Ele identifica os

recursos e as ferramentas tecnoldgicas associadas a leitura e a escrita em Braille e
constantemente se atualiza em relagdo a eles (BONILHA, 2016, p. 120).

Ele pode ser tanto uma pessoa cega, alfabetizada em Braille, a quem compete revisar
as obras transcritas e ensinar sobre a Musicografia Braille, quanto uma pessoa vidente, a
quem cabe o trabalho de transcri¢ao e de realizag@o da interface entre a escrita convencional e
a notacdo musical em Braille.

As trés partes aqui mencionadas, a saber: o aluno com deficiéncia visual, o educador
musical e o especialista em musicografia Braille necessitam atuar de forma integrada em
favor da Educacdo Musical Inclusiva.

Para além delas, toda comunidade académica e cientifica precisa caminhar em dire¢ao
a um paradigma favoravel a inclusdo, desconstruindo toda e qualquer atitude ou qualquer

pratica discriminatoria.
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Educaciao Musical Inclusiva: a formagao do professor
Viviane dos Santos Louro

Hans-Joachim Koellreutter (1998) afirma que a musica ¢ um meio de desenvolver
faculdades para o exercicio de qualquer atividade. De acordo com suas palavras, a musica
trabalha a concentracdo, a autodisciplina, a capacidade analitica, o desembarago, a
autoconfianca, a criatividade, o senso critico, a memoria, a sensibilidade e os valores
qualitativos. Além do que, pode valorizar o ponto de vista nacional, religioso, politico e
social. Sendo assim, ela é importante para a formacdo de todas as pessoas, pois, como afirma
Gainza (1988): “a musica pode, ao penetrar no homem, romper barreiras de todo tipo, abrir
canais de expressdo e comunicac¢do e induzir a modificagdes significativas na mente e
corpo.”.

Embora Koellreutter ¢ Gainza facam tais afirmacdes - as quais, inclusive, sdo
confirmadas (teoricamente) pela maioria dos educadores musicais - na pratica, a situagdo ¢é
um pouco diferente. De acordo com Reimer (1970): “a educag¢do musical [...] tem lutado com
o problema de justificar sua existéncia para a sociedade, da qual ela depende”. Dentro dessa
sociedade massificada pela producdo, a educacdo, em geral, tornou-se algo fragmentado e
extremamente tecnicista. H4 um esfor¢o indiscutivel para tornar a relacdo pedagogica cada
vez mais produtiva. Assim sendo, ha um interesse impar pelos métodos de ensino, pela
tecnologia da educacdo, pelos instrumentos de avaliagdo, pela adequacdo curricular, pela
especializagdo seccionada do conhecimento.

Por outro lado, vemos cada vez mais uma crescente movimentacdo dos grupos sociais
considerados minoritarios (tais como homossexuais, negros, transexuais, indios, pessoas com
deficiéncias, etc.) para que sejam tratados com igualdade em todos os segmentos sociais. Isso
tem feito com que as Leis sobre a insercdo de determinadas pessoas sejam revistas. Neste
contexto, a inclusdo das pessoas com deficiéncias e transtornos, em todos os segmentos
sociais, vem crescendo exponencialmente e, por isso, ndo podemos deixar de pensar a
educag¢do musical neste contexto.

Segundo Cavalheiros (2002), a inclusdo social ¢ atualmente a maior preocupacao no
campo das necessidades especiais, tanto no Brasil como em outros paises. Dessa forma, ¢é
preciso que a musica, por ser algo representativo em todas as culturas, faca parte dessa
inclusdo. De acordo com o documento intitulado "Normas sobre Equiparacdo de
Oportunidades para Pessoas com Deficiéncia", adotado pela Assembleia Geral da ONU, em

1993 ¢ obrigacao dos paises (entre eles o Brasil):
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Procurar fazer com que as pessoas com deficiéncias tenham a oportunidade de usar
a0 maximo as suas capacidades criadoras, artisticas, ndo apenas em seu proprio
beneficio, como também para o enriquecimento da comunidade (Documentos
Internacionais, 2002).

Além disso, 0 mesmo documento completa que é obrigagao:

Fornecer materiais de qualidade, treinamento continuo de professores e profissionais
de apoio quando necessario; Permitir flexibilidade, acréscimo e adaptacdo aos
curriculos; Garantir que os alunos com deficiéncia tenham o acesso a mesma
porcentagem de recursos educacionais destinados aos estudantes sem deficiéncias
(Documentos Internacionais, 2002).

Por isso, faz-se necessario uma reflexdo e mobilizagdo maior sobre o sistema no qual a
educacdo musical estd inserida para que esta possa fazer jus a afirmacdo: "musica é para
todos". Como afirma Gardner (1994; 1995), em principio, todos sdo capazes de aprender
musica, pois ela ¢ inerente ao ser humano.

Precisamos entender que a inclusdo é tema vigente devido a uma construcao historica.
A postura da sociedade diante das pessoas com deficiéncias e transtornos passou por diversas
fases no decorrer da Historia da humanidade. Em culturas antigas, como a espartana, por
exemplo, as criangas que nasciam com algum tipo de deficiéncia eram atiradas do monte
Taigeto. Na Idade Média, tais pessoas comecaram a fazer parte da sociedade, mas como
"bobos da corte" ou pedintes. Sem tirar o fato de muitas participarem de companhias de circos
quando este foi criado em nossa sociedade.

As duas Guerras Mundiais foram promotoras de pessoas com deficiéncias, mutilados
de guerra, traumatizados pela barbarie humana e por causa disso foi necessario comegar a
desenvolver ferramentas para que essas pessoas fossem absorvidas novamente de forma
produtiva pela sociedade que as massacrou. Surgiram, entdo, as primeiras Leis e terapias
especificas para pessoas com deficiéncias.

Atualmente, a pessoa com deficiéncia € vista com muito mais dignidade do que em
tempos remotos, bem como a inclusdo ¢ um tema muito presente em nossa sociedade. Mesmo
assim, ha ainda muito preconceito contra essas pessoas, o que faz com que elas ndo
participem da sociedade com as mesmas chances que os demais. Como educadores
precisamos evitar certas posturas viciadas e nocivas que s6 endossam o preconceito a
assistencialismo.

Por exemplo, generalizar incapacidades, bem como transferir determinada

\ incapacidade a outros planos da vida do individuo porque ele é incapaz, por exemplo, de
andar ou ver, cria uma generalizagdo da deficiéncia em tal ponto, que a pessoa passa a ser

vista em sua totalidade como deficiente, ¢ ndo como uma pessoa que tem determinada

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017

"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades"

~ 20




O, CJ
o ¥ g‘"’&
1
UNICAMP
deficiéncia. Além da generalizagdo dos conceitos, outra postura muito comum por parte das
pessoas, como aborda Valerie Sinason (1993), é a supervalorizagdo ou superprotecdo da
pessoa com deficiéncia.

Muitos acreditam que pelo fato da pessoa com deficiéncia ter uma dificuldade
acentuada em algum aspecto, tudo que ela faca, mesmo que sua deficiéncia ndo interfira em
modo algum nesse fazer, ¢ melhor, ou mais importante que os demais. Sendo assim, ela
recebe mais elogios por parte dos amigos, mais atengdo por parte dos familiares, mais notas
por parte dos professores, entre outras situagcdes. Como menciona Sinason (1993), acreditar
que uma pessoa com deficiéncia possua algum tipo de “capacidade superior” porque ela
consegue fazer as mesmas tarefas que uma pessoa sem deficiéncia, ou até mesmo, tarefas que
exijam habilidades especificas, ¢ uma postura tdo maléfica e equivocada quanto acreditar que
por ter deficiéncia, a pessoa ndo consiga realizar nada de significativo.

Portanto, facilitar as coisas que poderiam ser conquistadas pela pessoa com deficiéncia
como outra pessoa qualquer, ou, ndo aceita-lo como capaz de alcangar determinados
objetivos, sdo posturas comuns e equivalentemente prejudiciais, pois, ou lhes empregam
limites demasiados, ou ndo lhes dao pardmetro algum de limites. O ideal seria, como afirma
Mantoan (1997), “ndo se deter na deficiéncia em si, mas sim nas possibilidades e
capacidades de aprendizagem que estas pessoas possuem .

Em relacdo a educacdo musical, os preconceitos frente a uma pessoa com deficiéncia
ndo sdo menores. Principalmente no Brasil, percebemos por parte de muitos, mesmo de
educadores musicais, a crenga de que fazer musica significa somente tocar um instrumento
musical. As pessoas, geralmente, s6 estudam musica se for através de um instrumento
musical, entrando em contato com outros aspectos musicais que ndo sejam somente
performaticos, por convengao ou por requisito das escolas de musicas.

Além disso, ainda somos influenciados pela crenga lancada no periodo romantico de
que existe uma idade ideal para se comegar estudar um instrumento, ou que musica ¢ algo
para poucas pessoas, somente para as que tém talento, ou ainda, a crenca de que possuir uma
boa técnica instrumental significa dominar o repertério mais virtuosistico de determinado
instrumento.

Por outro lado, cada vez mais vemos pessoas defendendo a ideia de que a musica é
importante para o desenvolvimento do ser humano, independente da relacdo que ¢ mantida
com ela, independente de uma habilidade instrumental ou de uma profissionalizagdo. Partindo
desses pressupostos, uma pessoa com deficiéncia deveria ter as mesmas chances que uma

pessoa que ndo tém deficiéncia no que tange a educacdo musical. Muitos, inclusive
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professores de musica, acreditam que a musica para uma pessoa com deficiéncia s6 tem
utilidade e fung¢do como terapia ocupacional ou reabilitagdo, o que de fato, dificulta o
desenvolvimento da educagdo musical voltada para essas pessoas no Brasil.

Santos (1989) afirma que a produgéo artistica de uma pessoa com deficiéncia pode ser
tdo boa quanto a de uma sem deficiéncia. Logo, encarar a produg@o ou intengdo artistica de
uma pessoa com deficiéncia como fazendo parte somente de um processo reabilitacional ou
direcionar a educagdo musical para a mesma, apenas para sua reabilitacdo ou inclusdo social,
sdo atitudes que podem podar o potencial artistico do individuo.

Algumas pessoas com deficiéncia realmente entram em contato com a musica através
da terapia. Mas, para muitas dessas pessoas, fazer musica ¢ algo que ultrapassa a terapia, ¢
algo essencial em suas vidas. Entdo, como aborda Santos (1989), para que a possibilidade
artistica latente no individuo com deficiéncia possa se desenvolver "é preciso mais do que
arte-terapia”. Portanto, para que a educagdo inclusiva ocorra de forma eficaz, como menciona
Barbosa (1999), além de boa vontade é necessario compromisso ¢ uma politica educacional
clara.

Reestruturar o sistema educacional de modo que beneficie a todos, de fato ¢ algo
complexo e um grande desafio, pois, como pontua Amaro ¢ Macedo, nosso sistema escolar
ainda esta baseado na "logica da exclusdo", ou seja, num modo linear de visdo onde o que
importa ¢ tirar certas notas ou ndo, expressar certas formas de conduta, aceitar certos normas
institucionais, ou apresentar certas caracteristicas fisicas ou intelectuais a fim de cumprir
determinadas tarefas (Amaro, 2002).

Quando nos referimos a cursos especificos como, por exemplo, os de artes ou musica,
a "logica da exclusdo" também impera. O fato de haver a necessidade de um teste para
ingressar na maioria dos cursos de musica ja demonstra de forma efetiva as palavras de
Amaro e Macedo, pois, aqueles que ndo conseguem cumprir o programa exigido para entrar
numa instituicdo de musica certamente sdo excluidos. Mas consoante Atack (1995, p. 37),
"arte é uma ocupacgdo essencialmente individual na qual ndo ha pontos a serem disputados
entre oponentes, ndo ha competi¢do ou jogo a ser ganho ou perdido”.

Além da exclusdo proporcionada pelo proprio sistema educacional, ha o fato da falta
de preocupacdo por parte das autoridades aos cursos especificos. O empenho primordial das
autoridades e pedagogos no Brasil no que se refere a educag@o inclusiva e investimentos, ¢
canalizado para a educacdo basica deixando os cursos que ndo integram esse curriculo, ou
considerados "menos importantes", como a musica, por exemplo, de lado. Mas, desde que

saiu o novo Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, em 2016, isso ndo pode mais acontecer. A
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partir de agora um estabelecimento de ensino, seja ele qual for, precisa estar apto para
lecionar para qualquer pessoa e nesse sentido, o governo precisa comegar investir em
capacitagdes ¢ estrutura além escolas de ensino infantil, basico e fundamental.

Mas, apesar das Leis atuais, ainda percebemos um limbo entre o que diz o papel ¢ a
vida real pratica. Assim sendo, uma pessoa com deficiéncia que queira se profissionalizar na
area musical, encontra-se em nosso pais diante de uma circunstancia que nao a favorece. As
escolas de musicas convencionais além de, geralmente, exigirem certo desempenho ao
instrumento como pré-requisito para cursa-la, ndo possuem recursos suficientes nem
professores com o minimo de conhecimento - a ndo ser que esses se especializem por vontade
propria, o que pouco ocorre - tornando o acesso desses alunos a educagdo musical mais
dificil. Por outro lado, ndo ha escolas especializadas em educag@o musical para pessoas com
deficiéncia, as quais esses alunos possam recorrer, como hé no caso da educacio basica.

De acordo com Vasch (1988), essas reagdes por parte dos envolvidos com a educagdo
refletem o medo da mudanga ¢ do desconhecido. Por esse motivo, € necessario informagéo e
iniciativas que incluam a pessoa com deficiéncia também nos cursos de artes, em nosso caso,
de musica, de modo que este possua as mesmas oportunidades e incentivo que as demais
pessoas, pois como afirma Santos:

Um artista deficiente ou ndo, na condi¢do de ser humano, busca na arte seu meio

mais verdadeiro de expressdo [...] ndo devemos imaginar que o correto seja diminuir
a arte e criar a categoria "arte de deficientes” (SANTOS, 1989, p 5).

Por isso, a musica ndo deve ser um privilégio de poucos. Como afirma Gardner
(1994), em principio todos sio capazes de aprendé-la. E somente questio de respeitar as
possibilidades de cada um e adaptar tal fazer para aqueles que possuem dificuldades
acentuadas. De acordo com Claus Bang "os deficientes tém o direito moral, civico e legal de
receber um nivel de educacdo artistica semelhante ao das pessoas ndo deficientes" (Ruud,
1999).

Em suma, temos muitas coisas a repensar ainda dentro desse ambito, sendo que a
formagao dos professores de musica € o cerne central, mas para isso os debates dentro da area
de musica precisam aumentar significativamente, pois somente relegar um assunto tdo
complexo a uma disciplina semestral ¢ como enxugar gelo, ¢ sem fun¢do. O tema inclusdo
precisa ser um assunto transversal, que perpasse todas as disciplinas e que comece pela

\ conscientizacdo do dia a dia, como respeito pela diversidade da sala de aula, diminuicdo das
“piadinhas” ou Bullying com amigos por determinadas caracteristicas que possuam; por nao

parar nas vagas reservadas para pessoas com deficiéncias e idosos que tem no Campus
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universitario; pelo professor compreender que cada aluno tem seu tempo de aprendizado e,

com isso, ndo cobrar o mesmo rendimento de todos; pela institui¢@o criar acessibilidade fisica

a comunicacional dentro do Campus, dentre outras iniciativas. Esse ¢ o primeiro passo, o

segundo ¢é aumentar os eventos internos que falem desse assunto, lembrando que inclusdo néo

se destina somente a pessoas com deficiéncias, mas, na verdade, a todos nos e, portanto, olhar

com cuidado, carinho ¢ compreensdo para todas as pessoas ao redor ¢ exercitar a inclusdo

diariamente. Por ultimo, colocarmos disciplinas especificas sobre essa tematica que oferegcam

ferramentas para os novos professores que se formardo em licenciatura em musica. Portanto, é

um trabalho arduo, longo e que exige esfor¢o de todos para mudangas pessoais e coletivas.
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---Relato de Experiéncia em Grupo de Discussio (GD) - - -

Percepcio e Cognicdo na Educacio Musical de Pessoas com TEA e as
Contribuicées das Construcdes Simbdlicas para Constituicido do Sujeito

Caroline Blumer

Resumo: Este artigo tem como objetivo relatar temas e experiéncias vivenciadas no Grupo de
Discussdo (GD) realizado no X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp. O GD, com tematica
voltada para a Educa¢do Musical nos Transtornos do Autismo, contou com a participacdo de
professores de musica de escolas publicas e privadas, alunos dos cursos de graduacdo e pos-graduagio
em Musica da Unicamp, além de representantes das familias de pessoas com TEA. Como proposta
inicial, foram colocadas algumas informagdes importantes sobre a incidéncia, o diagndstico, o
tratamento e algumas das possiveis caracteristicas presentes nos transtornos do autismo.
Posteriormente, abordamos alguns estudos a respeito da percep¢do e cognicdo musical e da
importancia das experiéncias simbolicas para a constitui¢do do sujeito no TEA. Por fim, os integrantes
do grupo levantaram questdes e partilharam algumas vivéncias de modo a enriquecer as discussdes
que culminaram em importantes reflexdes envolvendo as praticas pedagdgico-musicais e as diversas
possibilidades na relagdo com os alunos, as familias e com as escolas neste contexto.

Palavras-chave: Percepcdo. Cognicdo. Educacdo musical. Autismo.

Introducio

Ha aproximadamente nove anos comecei a atuar na educagdo musical de pessoas com
autismo no Instituto Ser- em Campinas. Fui tomada de grande alegria ao ser convidada para
dirigir um Grupo de Discussdo (GD) sobre este tema dentro do X Encontro de Educagdo
Musical da Unicamp, primeiramente, por ter a oportunidade de compartilhar algumas das
experiéncias que vivenciei como educadora e, posteriormente, por poder ouvir a voz de
muitos na busca de respostas e também na formulacdo de novos questionamentos sobre a
educacao musical nos transtornos do autismo.

O presente artigo tem como objetivo relatar as experiéncias, as questdes e as tematicas
abordadas durante o GD a fim de contribuir com as praticas na educacdo musical no TEA,
bem como apresentar diferentes olhares no que diz respeito ao educador, ao aluno com
autismo, a escola e as suas familias. Participaram deste Grupo professores de musica de
escolas publicas e privadas, alunos dos cursos de graduacdo e pds-graduacdo em Musica da
Unicamp, além de representantes das familias de pessoas com TEA.

Como proposta tematica inicial, trouxe para o GD topicos que fazem parte da minha
pesquisa de mestrado cujo titulo é “A Educacdo Musical aliada a Clinica Psicomotora ¢ as
Construgdes Simbdlicas no Trabalho com Pessoas com TEA”. Assim sendo, falarei a seguir

sobre os temas sugeridos ao grupo através dos quais iniciamos nossas discussoes.
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Autismo: Incidéncia; Diagnostico e Tratamento

O Autismo faz parte dos Transtornos do Neurodesenvolvimento e ¢ classificado como
Transtorno do Espectro Autista (TEA), uma sindrome comportamental que se divide em trés
sintomas principais: a) dificuldade de interacdo social; b) déficit na linguagem e na
comunicacdo verbal e ndo verbal; ¢) presenga de comportamentos repetitivos, estereotipias e
interesses restritos. Tem causas multiplas e, de acordo com a DSM V (Manual de Diagnostico
e Estatistica dos Transtornos Mentais), pode se apresentar nos graus leve, moderado e grave,
por isso a denominagdo Espectro Autista. (APA, 2013)

Segundo o Centro de Prevengao de doengas do EUA (CDC) em sua ultima pesquisa
realizada em 2014, existe um caso de autismo a cada 68 pessoas. Sendo assim, estima-se que
a populacdo de autistas no Brasil seja de 2 milhdes e no mundo todo as pessoas com TEA
cheguem a 70 milhdes. O risco de pais cujo filho tem TEA terem outra crianga com 0 mesmo
problema ¢ dez vezes maior que de pais sem filhos com autismo (CDC, 2014).

O diagnostico do TEA ¢ clinico, baseia-se na observagdo direta do comportamento e
na historia da pessoa mediante descricdes dos pais sobre o curso do desenvolvimento e
padrdes de comportamentos atuais do individuo. E feito por neurologistas ou psiquiatras com
a contribuicdo de uma equipe multidisciplinar: fonoaudidlogo, psicologo, terapeuta
ocupacional, entre outros. No Brasil, o DSM-V ¢ a referéncia para o diagndstico e sua
classificagdo oficial ¢ dada pelo Codigo do CID - 10 (Classificagdo Internacional de Doencas)
(ABRA, 2013).

O tratamento do autismo ¢ direcionado caso a caso de acordo com as necessidades de
cada individuo e ocorre através de intervengdes realizadas também por uma equipe
multidisciplinar composta normalmente por médicos, terapeutas, fonoaudidlogos, terapeutas
ocupacionais, psicopedagogos, pedagogos e outros profissionais que se mostrem necessarios
na promocao de um melhor desenvolvimento deste ser. Pode haver tratamento farmacoloégico
para sintomas-alvo, sendo este obrigatoriamente prescrito pelo médico apenas quando
necessario e com o consentimento da familia (APA, 2013)

A alta taxa de incidéncia do autismo na populagdo mundial nos faz refletir sobre um
consequente aumento do ingresso de pessoas com TEA nas escolas e em todos os demais
setores da sociedade. Como educadores, ainda que ndo sejamos terapeutas, ao atendermos um
aluno com autismo automaticamente estaremos inseridos em sua rede multidisciplinar de
tratamento e nossas a¢des poderdo contribuir, positivamente ou ndo, para o desenvolvimento

deste individuo.
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Consideracdes sobre a Percep¢ao Sensorio-Musical no TEA

A percepcao musical comega pelo processo da audicdo humana, ou seja, a captagdo do
sinal acustico pelos ouvidos, depois, a tradugdo dessa informagdo de oscilacdo mecanica em
sinais elétricos e, posteriormente, a condugdo destes sinais via nervo auditivo até o cérebro.
Através do sentido da audig¢@o percebemos o som, que ¢ compreendido por meio dos nossos
processos cognitivos que, por sua vez pode provocar reagdes afetivas, evocando emocgdes
(Fornari, 2013).

Apenas com esta breve analise, podemos perceber o quio relevante ¢ o funcionamento
do nosso cérebro e suas conexdes sinapticas para o processamento dos estimulos sensoriais
que recebemos. Nos anos 60, um grupo liderado pela médica brasileira Monica Zilbovicius,
pesquisadora do Instituto Nacional da Satude e da Pesquisa Médica (Inserm) da Franga, foi o
primeiro a descobrir evidéncias que alteracdes no sistema nervoso central estivessem por tras
do autismo. Nestes estudos verificou-se que criangas com autismo apresentavam atividade
reduzida no sulco temporal superior, pequena area do lobo temporal. Inicialmente se
acreditava que o lobo temporal fosse importante apenas para a percepcao dos sons, entretanto,
estudos mais detalhados mostraram que tanto o sulco temporal superior como outra area do
lobo temporal, o giro fusiforme, estavam envolvidos no processamento de dois tipos de
informagdes relevantes para as intera¢des sociais. Eles captam informagdes auditivas, sobre a
voz de um interlocutor, e visuais, como os movimentos dos olhos, os gestos e as expressoes
faciais, processam-nas e as distribuem para outras areas cerebrais associadas as emogdes € ao
raciocinio logico (Zorzetto, 2011).

Apesar das divergéncias entre os pesquisadores sobre as possiveis origens das
anormalidades sensorio-perceptuais nos autistas, ha um consenso de que estas sdo de fato
inerentes ao autismo. Gomes et al. (2008) relatam que as alteragdes sensorio-perceptuais
podem acometer até 90% dos autistas, com prevaléncia para as hipersensibilidades auditivas,
visuais e tateis, assim como hiposensibilidade a dor. Seus estudos apontaram que 23,9% dos
sujeitos autistas apresentavam hipersensibilidade auditiva e tatil, e a hiposensibilidade a dor
esteve presente em 41,3% da amostra. Khalfa et al. (2004), utilizando o limiar de desconforto
em relacdo a hipersensibilidade auditiva, relatam que 63% dos autistas ndo suportam
estimulos acima de 80dB.

Sendo assim, mesmo que ndo saibamos exatamente com quais anomalias sensorio-
perceptuais teremos de lidar no contexto educacional nos Transtornos do Autismo, como

educadores, ndo podemos ignorar a existéncia de tais fatos fazendo-se necessario leva-los em
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consideragdo na elaboragdo de nossas atividades ¢ na escolha dos instrumentos musicais

utilizados em aula.

Cognicao Musical e Linguagem no TEA

Com relagdo ao funcionamento do cérebro autista e a cognicdo musical, diversos
pesquisadores, com o intuito de investigar o paradoxo entre os prejuizos de linguagem e a
preservacdo das habilidades musicais no autismo, realizaram investigacdes que podem trazer
contribuicdes importantes a nos, educadores musicais. Nos estudos relatados foram
empregados a ressondncia magnética funcional e o tensor de difusdo de imagem para avaliar a
organizacdo estrutural e funcional dos sistemas neurais que normalmente sdo compartilhados
pelo processamento da linguagem e da musica. Em relagdo as areas da linguagem, ha duas
regides primordiais no cérebro humano, uma localizada na regido anterior do mesmo, area de
Broca, com um centro no giro frontal inferior a esquerda, e outra na regido posterior, area de
Wernicke, com um centro no giro temporal posterior, médio e superior a esquerda (Lai et al.,
2012).

A area de Wernicke reconhece o padrdo de sinais auditivos e interpreta-os até obter
conceitos ou pensamentos, enquanto a area de Broca verbaliza um pensamento, convertendo
os sinais nos padrdes de ativagdo neuronal necessarios a produgdo da fala (Schirmer et al.,
2004). De acordo com Wan et al. (2010), comparando o padrdo de ativagdo das areas da
linguagem entre individuos com autismo de alto funcionamento e controles em uma tarefa de
compreensdo de uma sentenga escrita, 0 grupo com autismo apresentou uma ativagdo maior
na area de Wernicke, mas diminuicao da ativagdo na area de Broca. Em compensacdo, a area
de Broca foi ativada mediante realizacdo de atividades relacionadas a musica como, por
exemplo, cantar ou fingir que toca um instrumento, o que envolve uma ligacdo entre as
regides frontal e temporal do cérebro.

As informacdes acima sugerem que as atividades musicais envolvendo o canto, a
imitacdo e outras podem estimular ndo somente o desenvolvimento de habilidades praticas,
mas também contribuir para os processos de aquisicdo da linguagem e, por conseguinte, para
a expressao e comunicacdo nos TEA.

Neste sentido, como educadores, mediante o vinculo com nossos alunos em nossas
praticas educacionais poderemos vir a ser este “Outro Sonoro” que interpreta e da significado
aos sons, aos fonemas isolados ou a uma fala ecolalica, colocando-os dentro de um contexto
musical e social com uma pluralidade de significados e, assim, afetando positivamente o

desenvolvimento da linguagem nos alunos com autismo.
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Individuos com TEA podem apresentar dificuldade no “brincar”, comportamentos
sociais fora de contexto, dificuldade na percepgdo de si e do outro, pensamento extremamente
concreto, dificuldade para compreender metafora, humor, ironia, sarcasmo e expressoes
faciais, ecolalia e fala monodtona (APA, 2013). A despeito destas caracteristicas o psicélogo,
psicanalista e psicomotricista argentino Esteban Levin (1995) nos diz que, nos Transtornos do
Espectro Autista, existe dificuldade na constru¢do do simbolico, na compreensdo do sentido
figurativo e isso se estende a relacdo do individuo com seu préprio corpo. “No autismo, o
corpo da crianga ndo tem outra referéncia do que a de estar a margem [...] o corpo é pura
carne sem ligagdo representacional, ¢ puro real [...] permanece mudo, silencioso, carente de
qualquer gestualidade” (Levin, 1995, p. 196). Sem a constru¢do de uma imagem simbdlica de
nosso corpo real ndo nos apropriamos dele, logo, ndo nos reconhecemos como sujeitos.

Levin também afirma que qualquer experiéncia aprendida e repetida produz
plasticidade cerebral e pode proporcionar o desenvolvimento de novas condutas e aquisicdes,
no entanto, quando se trata de uma experiéncia simbdlica, marcante, ou seja, que afeta o
individuo, esta produz uma plasticidade neuronal - de tonus mais intenso e forte e que permite
ao sujeito apropriar-se subjetivamente desta experiéncia. Esta capacidade de apropriagdo
subjetiva do sujeito o autor chama de plasticidade simbdlica, que € o efeito da experiéncia
simbdlica na relacdo com o Outro (mae, pai, avos, professor(a), etc.) e, que nos permite
constituir nossa propria imagem corporal (Levin, 2010 apud Blumer, 2016).

Desta forma, a construcdo de experiéncias simbolicas surge como um ponto
importante a ser considerado nas praticas pedagogicas dentro dos Transtornos do Autismo.
Para Levin, o educador deve “doar” a sua experiéncia infantil, ou seja, criar a “cena”, o
“cenario”, atribuir significado a fala, aos movimentos, aos comportamentos estereotipados e,
a partir disto, construir uma nova experiéncia com esse aluno a fim de ajuda-lo a apropriar-se

de si como sujeito e assim, constituir sua imagem corporal (Levin, 2010, p. 80).

Questoes e Temas Apresentados Durante a Discussio

O primeiro assunto a ser considerando pelo grupo foi a importancia de o educador
musical informar-se sobre o que vem a ser o autismo e como sdo feitos seu diagnodstico e
tratamento. Ndo somente para a elaboragdo de seu plano de atuagdo dentro de uma visdo
multidisciplinar, mas também para lidar com o aluno e as familias de forma esclarecida e

eficiente.
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Nao atribuir rétulos ou pré-determinar as capacidades do aluno foi outro assunto
colocado como relevante. Cada pessoa com autismo possui caracteristicas Unicas, o que quer
dizer que teremos de nos relacionar com elas para que possamos descobrir de onde elas vem,
quais sdo suas necessidades, seus interesses, se existem alteracdes sensorio-perceptuais e
quais sdo elas, enfim, cada caso deve ser acolhido e avaliado de forma individual e ndo
generalizada.

Ao falarmos sobre estereotipias e interesses restritos, uma professora de piano relatou
como utilizou a fixagdo por estabelecer rotinas de um aluno com autismo leve, para introduzi-
lo ao conhecimento das notas musicais e das teclas do piano. Ela relatou que no inicio eles so
tocavam uma mesma musica, mas ao lidar com o rapaz, foi percebendo outros interesses que
a levaram a acrescentar pequenas diferencas aquela musica que so se repetia, atribuindo a
mesma uma letra ou trazendo novas possibilidades ritmicas de modo ampliar significados.
Desta maneira, estabeleceu um vinculo através do qual lhe foi possivel ensinar os contetidos
musicais, proporcionar ampliagdo do vocabulario musical e cultural e, também contribuir para
o desenvolvimento das habilidades sociais deste aluno.

No GD também tivemos um relato bastante preocupante de uma escola que,
juntamente com uma comissdo formada por pais de alunos, recusou a inclusdo de um aluno
com autismo de forma contundente e ameacadora. Portanto, o topico referente a inclusdo
escolar gerou diversas discussdes. Neste sentido, ocorreram muitas trocas de experiéncias
sobre como cada profissional lidou com as diferencas em sala de aula, sobre a elaboragdo de
estratégias para ensinar determinados contetidos, sobre o uso de diferentes instrumentos
musicais suas possiveis adaptagdes.

Por fim, um grupo de professoras narrou como foram surpreendidas pelo
comportamento de um aluno com TEA ao participar da confraternizagdo de final curso de sua
turma de musicalizacdo. Elas relataram que o aluno ficou super agitado, chorou, gritou e
assustou-se com a presencga de tantas pessoas, pais e familiares, na sala de aula. Esta reagdo
pode estar relacionada a alguma hipersensibilidade, mas também precisamos nos lembrar de
que muitas vezes basta conversar com o aluno e explicar o ird acontecer, prepara-lo para o

encontro, as vezes até dizer o que pra nds pode ser 6bvio, mas para ele ndo ¢é.
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Consideracoes finais

A partir dos topicos apresentados e dos relatos das experiéncias que foram
compartilhadas, o Grupo pode estabelecer discussdes, fomentar reflexdes e promover
esclarecimentos a respeito de aspectos importantes a serem considerados com relagdo a
Educacdo Musical nos Transtornos do Autismo.

Foi considerado primordial ao educador munir-se de informagdes confidveis e atuais
sobre as caracteristicas inerentes ao TEA e suas implicacdes para as areas motoras, cognitivas,
sociais, emocionais e para a constituicdo da imagem corporal do sujeito.

Na questdo perceptiva, houve consenso sobre a possibilidade de haver uma
hipersensibilidade auditiva, visual e/ou tatil, que podera influenciar na percep¢do dos
estimulos que estdo sendo oferecidos em sala de aula. No entanto, o educador deve ter
cuidado para ndo estabelecer rotulos ou pré-conceitos, sendo recomendavel observar caso a
caso, lidar com cada o aluno de maneira singular.

Do ponto de vista cognitivo musical, sabemos que atividades musicais promovem uma
ativacdo da area de Broca podendo gerar estimulos capazes de contribuir na comunicagao e no
desenvolvimento da linguagem no TEA. No entanto, devemos sempre nos lembrar de que o
tratamento do autismo ¢ multidisciplinar, ou seja, as atividades musicais serdo mais eficientes
quando sédo trabalhadas dentre deste contexto.

A inclusdo foi um assunto que trouxe opinides divergentes e reflexdes importantes ao
GD. Independente dos pontos de vista, favoraveis ou ndo, como educadores precisamos nos
conscientizar de que inclusdo ¢ lei e, portanto, direito dos nossos alunos. A Politica Nacional
de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacdo Inclusiva (2008) determina que os alunos
com TEA, outras deficiéncias e altas habilidades (superdotag@o), devem ser incluidos na rede
regular de ensino, recebendo Atendimento Educacional Especializado (AEE) no contraturno
(Decreto Lei N° 7.611, 17/11/11). Sabemos que, na pratica, nem sempre a inclusdo escolar
funciona de maneira adequada, tanto para o aluno como para o educador, mas com
envolvimento, esforco e ajuda de todos podemos fazer da aula de musica um espago artistico
inclusivo, plastico e que abraca as diferengas.

Finalmente, consideramos que, como educadores musicais, desempenhamos um papel
importante ndo s6 para o contexto educacional, mas para a constituicdo do “sujeito” a quem
ensinamos. Somos o Outro por trds da imagem especular da imitacdo; parte de nos a
atribuicdo de significados a uma fala ecolalica, a uma estereotipia motora, a vocalizagdes ¢;
somos noés, educadores, que proporcionamos uma experiéncia simbdlica marcante capaz de

gerar plasticidade simbolica e constitui¢do da imagem corporal.
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Notas:
! Instituto Ser - Senso Educacdo Reintegrada - www.institutoser.com.br
% Plasticidade Neuronal é a capacidade do cérebro de se adaptar continuamente as modificagdes do meio
em que ele se encontra. Neste processo, pode haver no cérebro um aumento de eficiéncia nas conexdes
entre os neurdnios (sinapses) e até mesmo novas células nervosas podem se formar ou se realocar para
cumprirem novas fun¢des.(Cattapan, 2016).
3.

Imagem corporal refere-se a figuracdo mental que temos de nosso corpo, subjetivamente, do ponto de
vista imaginativo-mental diferente do que chamamos de esquema corporal que ¢ apenas a nogao
tridimensional que temos de ndés mesmos e das partes do nosso corpo (Louro, 2012, p. 92).
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---Relato de Experiéncia em Grupo de Discussio (GD) - - -

Miisica e Inclusio Escolar
Lauro A. Mota
A questdo da inclusdo social vem se ampliando cada vez mais a todos os espagos da
sociedade brasileira nos ultimos 30 anos. Fala-se da inclusdo na escola, no trabalho, nos
esportes, nas atividades artisticas, etc. Tais falas e praticas sobre inclusao sdo atravessadas por
leis, projetos, iniciativas e agdes de toda ordem. No campo da educagdo, de maneira geral,
varios eventos em &ambito nacional e internacional foram disparadores do movimento
inclusivo.
A questdo sobre o que e de quem falamos quando o assunto ¢ inclusdo foi disparadora
das discussdes que tiveram como objetivo problematizar ndo apenas a inclusdo escolar, mas a
inclusdo através da musica e pela musica, na escola. Partindo desse mote pudemos discutir
outras questdes que foram emergindo ao longo do debate:

e Qual o papel que as atividades artisticas ¢ musicais podem exercer no processo de
humanizacao?

e Quais beneficios as criangas que vivenciam atividades artisticas podem ter ao passar
pela escola?

e Quais habilidades, sentimentos e potencialidades podem ser desenvolvidos a partir do
momento em que as criangas tém acesso a musica, ao teatro ¢ a danga no ambiente
escolar?

e Como os professores podem desenvolver um curriculo que favoreca a aprendizagem
escolar e o desenvolvimento humano tomando como ponto de partida os
conhecimentos culturais trazidos pelos alunos?

e Quais os desafios da escola para assegurar aos alunos os conhecimentos artisticos
produzidos pela humanidade de forma que nao seja anulado ou apagado aquilo que
constitui o aluno, a sua realidade e o que marca a sua trajetoria de vida?

e Como formar professores que dominem os conhecimentos artisticos € ao mesmo
tempo consigam fazer as relagdes e adaptacdes necessarias para que esses

conhecimentos veiculados pela escola também facam sentido para os alunos?

‘ Vale destacar que as questdes mais discutidas no grupo foram sobre como a musica
perpassa a vida humana. Ouvimos musicas, sons e barulhos o tempo todo. Estamos imersos

em um universo sonoro desde a concepgdo, mas esse conhecimento musical, principalmente
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se for adquirido no cotidiano e ndo pertencer ao repertério considerado erudito, classico e
elitizado, ndo ¢é considerado relevante e ndo serve na escola e para a escola.
A escola tende a desconsiderar o mundo que esta a sua volta, des-enraiza-se, aprisiona
o aluno com a promessa de futuro, descartando o presente e o contexto social atual dos
alunos. Encastela-se o aluno dentro dos muros da escola e tudo aquilo que ndo tiver relagdo
direta com o que for oficialmente proposto pelas agéncias educativas (MEC, secretarias de
educacdo estaduais e municipais) perde a validade enquanto saber socialmente produzido.
No campo da misica, essas crengas abafam e até mesmo suprimem o verdadeiro
significado da atividade musical para o desenvolvimento humano- o seu
enraizamento natural na vida- descaracterizando a musica como atividade plena de
sentidos. Na sociedade escolarizada, o mito do dom para poucos ¢ adequado ja que
trata a escolarizagdo em fungdo da ideologia do mercado para os melhores. A 16gica
do mercado direciona o ensino e aprendizagem para uma atividade distante e
posterior ao tempo presente. Trata-se de um ensino hierarquizado, afastado das
necessidades reais e presentes em cada individuo, que o desenraiza da vida social.
Faz com que a pessoa deixe de vivenciar, no presente, a sua propria musicalidade e

o significado auténtico da atividade musical, virtualizando essa vivéncia em
situagdes carentes de sentido (PEDERIVA, 2011, p. 74-75).

O desenraizamento da atividade musical, das condi¢Ges concretas da vida humana, dos
seus condicionantes historicos e culturais foram citados pelos participantes como um grande
desafio para a escola atual, bem como a dificuldade de trabalhar com conteudos que chegam a
escola e ndo se relacionam com as vivéncias culturais dos alunos. Além disso, o desafio é
também reconhecer a diversidade e pluralidade de manifestagdes musicais pertencentes a
cultura popular brasileira, sem diminui-la diante da musica classica europeia e erudita.
A riqueza e diversidade musical do Brasil requerem a necessidade de reconhecimento
e vinculagio com a escola. E preciso reconhecer que se canta e se danga forrd, samba, pagode,
funk, musica sertaneja, caipira, folclorica, entre outros ritmos fora dela - talvez com mais
frequéncia do que musica classica, valsa, tango e danga de saldo, por exemplo -, por isso ndo ¢é
justo nomearmos apenas algumas formas de expressdo em detrimento de outras. A partir
dessa discussdo, surgiram as seguintes questdes: como trabalhar essas varias manifestacoes
presentes na vida cotidiana e na escola? Como articular esses conhecimentos vinculados fora
da escola com aquilo que precisa ser ensinado? Como romper com as barreiras que impedem
os alunos de aprenderem musica? O que o professor pode fazer, na escola ¢ em sua sala de
aula, diante das condigdes reais e concretas que possui?
‘ Pensar nessas questdes ¢ pensar no que a escola regular, comum e publica' pode
contribuir para seus alunos. Ela pode ensinar miisica? E essa sua funcio? A escola possui

condi¢des materiais para isso (espago, instrumentos, etc.)? Possui professores com formagao
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em musica capazes de fazer o acompanhamento pedagdgico necessario? O tempo
disponibilizado no curriculo possibilita a aprendizagem do aluno?
Diante de todo este levantamento de questdes, foi possivel refletir sobre a importancia
do ensino de musica e da musicalizagdo na escola. A vivéncia da atividade musical se
constitui como uma importante experiéncia humana que possibilita a vivéncia de emogdes,
sentimentos, o desenvolvimento da criatividade e de outras fungdes psicoldgicas superiores
tdo necessarias ao processo de humanizacdo que se constitui com a apropriacdo da cultura
pelo homem mediada por instrumento e signos, pela linguagem e na relagdo com outros
sujeitos mais experientes.
Mais do que a expressdo das emocgdes, tal como na filogénese, € mais que o
significado de pertencimento a uma cultura ou grupo, cada modo de organizagao
interno de uma musica possui seu significado psicoldgico, um significado vivo que,

por meio da reagdo estética, envolve o ser humano como unidade que é e promove o
seu desenvolvimento psicoldgico (PEDERIVA, 2016, p. 7).

Desse modo, tendo em vista a importdncia que a musica ¢ a educacdo musical
representam para a inclusdo dos alunos na escola (com ou sem deficiéncia, mas ndo somente
eles) assegurando aprendizagem favorecedora do desenvolvimento humano, a seguir so
apresentados alguns pontos que foram colocados pelo grupo como desafios a serem
enfrentados pela escola:

1. Inclusdo efetiva da musica no curriculo da educagéo basica;

2. Formacao de professores para o ensino de musica que articule teoria e pratica e que se
aproxime do chdo da escola;

3. Quebra de barreiras que impedem/limitam o acesso dos alunos a musica;

4. Parceria entre as varias instancias da escola para assegurar o ensino de musica;

5. Existéncia de condi¢cdes materiais viaveis para o ensino de musica na escola.

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017

"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades"

T 37




CJ
\s%‘\g‘(% &‘ "6.
[ Y '(..\’

UNICAMP

Referéncias

PEDERIVA, P. L. M. Bases psicoldgicas da atividade musical: implicagdes para a educagdo
musical. In: TUNES, E.; PRESTES, Z. BARTHOLO, R. (Orgs.) De rodas varejeiras e outros
Jjeitos de ensinar e aprender. Rio de Janeiro: E-papers, 2016.

PEDERIVA, P. L.M. A escolarizacdo da atividade musical. In: TUNES, E. Sem escola, sem
documentos (Org.). Rio de Janeiro: E-papers, 2011.

Notas:

Tomamos a escola publica como referéncia de nossas indagagdes tendo em vista que € o principal locus
de atuag@o dos alunos oriundos dos cursos de musica que fazem a opgdo pela docéncia e pelas
condicdes presentes nessas instituigdes que podem favorecer ou ndo a aprendizagem.
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---Relato de Experiéncia em Grupo de Discussio (GD) - - -

Educac¢iao Musical e Cultura Afro-brasileira:
reflexoes e ideias sobre diversidade cultural e inclusao

Djenane Vieira
Introducio

Este grupo de discussdo propds discutir algumas questdes pouco recorrentes nos
encontros de educadores musicais em geral. Analisamos alguns dispositivos legais sobre
Educacédo, diversidade cultural, multiculturalismo, diferencas e inclusdo social, com foco nas
questdes das africanidades brasileiras e o ensino de musica, sobretudo na escola regular.

Analisamos criticamente as leis 10.639/2003 e 13.278/2016, que substituiu a lei
11.769/08) o Parecer CNE/CP n.° 3/2004 e outras diretrizes legais, e qual o papel do educador
musical, sua pratica pedagogica diante desse contexto. Neste artigo, sistematizamos as
reflexdes feitas pelos participantes do Grupo de Discussdo “Educagdo Musical e Cultura
Afro-brasileira: reflexdes e ideias sobre diversidade cultural e inclusdo” no X Encontro de
Educagdo Musical do Instituto de Artes da Unicamp, a fim de contribuir para um debate
inicial dessa tematica nesse evento e para uma andlise sobre a pertinéncia e um
aprofundamento maior de tais questdes em eventos futuros na area de Educagao Musical.

Como base teodrica, tomamos, além das leis supracitadas, a Base Nacional Curricular
Comum, os escritos de Maura Penna sobre multiculturalismo, Catherine Walsh sobre
pedagogia descolonial (epistemologias do Sul), entre outros.

A principio, expomos os pontos a serem discutidos e analisados e abrimos a
oportunidade da palavra para os participantes. Interessante foi notar que muitos estavam
interessados por estar dentro do contexto da discussdo, seja por empatia ou por afinidade com
o tema. Alguns dos presentes contribuiram enfaticamente com a discussdo trazendo suas
experiéncias enquanto docente de escola regular ou enquanto aluno da academia.

Percebemos ao longo do debate que essa tematica carece de espaco nos eventos
cientificos e at¢é mesmo nas disciplinas académicas, tanto da graduac¢do quanto da pos-
graduagdo. Conceitos ¢ leis que se referem as questdes étnico-raciais as vezes passam
despercebidos pelos educadores, por muitas vezes privilegiarem em sua pratica pedagogica
uma Unica visdo: a eurocéntrica.

O objetivo do GD foi abrir para a discussdao como a formagdo inicial e continuada do

\ educador musical por vezes ndo contempla aspectos da diversidade cultural existente em
a nosso pais e como os curriculos de Educagdo Musical em geral priorizam um modelo

eurocéntrico de ensino. Diante de tais analises propomos uma reflexdo sobre possiveis
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desdobramentos e questionamentos pessoais da praxis pedagdgica de cada um dos presentes,
analisando quais aspectos sdo priorizados e quais as maiores dificuldades em se aplicar as leis
no ensino regular (em especial na iniciativa privada, onde o capital dita modos de fazer e
pensar a Educacdo), de modo que ndo seja superficial e sim que seja transformador, inclusivo
e dindmico.
Sugerimos anteriormente ao evento, que os interessados em participar do GD fizessem
uma leitura prévia dos textos usados como referéncia neste artigo, mas também acrescentamos
outros a essa reflexdo, por entender que as contribui¢des dos autores sejam importantes € por
agregarem valor ao debate, fortalecendo o pensamento politico-pedagdgico emancipador e

libertario, para citar o pensamento freiriano.

O que diz a legislacdo educacional brasileira vigente

Em 20 de dezembro de 1996 foi sancionada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagio
Brasileira (LDB) - Lei 9.394/96) que norteava os rumos da educag¢do basica nacional
(BRASIL, 1996). Contudo, as diretrizes ndo tratavam especificamente dos aspectos da
diversidade cultural e da histéria da formacdo do povo brasileiro. Mesmo o Brasil sendo um
pais multicultural e de carater multiétnico, as diretrizes ndo contemplavam a historia da Africa
¢ nem aspectos da cultura afro-brasileira.

Depois do um clamor do movimento negro e de académicos que tratam do tema das
Relagdes Etnico-Raciais e Educagdo, em 9 Janeiro de 2003 foi sancionada a lei 10.639/03
(BRASIL, 2003) que alterou a lei 9.394/96 e incluiu a obrigatoriedade do ensino de Historia
¢ Cultura Afro-brasileira no curriculo da educacdo basica. Foi um marco na historia da
Educacao no pais:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.

§ 12O contetudo programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional, resgatando a contribuigdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil.

§ 22 Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagio Artistica e
de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 32 (VETADO)
Art. 79-A, (VETADO)

) Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional
da Consciéncia Negra’.
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Se observarmos atentamente, podemos constatar que a lei determina que todo o
curriculo escolar contemple a lei, mas em especial os professores das areas de Arte, Historia e
Lingua Portuguesa. Sabemos que em muitos sistemas de ensino nos concursos publicos
vemos a figura do professor de arte polivalente, aquele que pode ser formado em qualquer
linguagem artistica, porém, ¢ obrigado a ministrar aula de Arte contemplando as demais
linguagens e ndo somente aquela a qual foi especializado.

Contudo, antes da promulgacdo da lei 11.769/08 (BRASIL, 2008), Penna (2012, p.
140-141) ja apontava algumas redes municipais e estaduais de Educacdo pelo Brasil que
exigiam a titulagdo de licenciado em Musica nos concursos para professores para ministrar a
disciplina de Musica na escola regular. Salvo algumas localidades que ndo tem essa
prerrogativa, aos professores polivalentes de Arte coube a tarefa em especial de também
ensinar Historia e Cultura Afro-brasileira nas escolas de educac¢do basica.

Nao ¢ dificil constatar que tal exigéncia ¢ desconhecida de muitos educadores
musicais que ministram aulas de Arte (ou mesmo de Musica) em escolas regulares assim
como os termos da referida lei. Em geral, os proprios sistemas nio atentam para a efetivagao
da lei em suas unidades de ensino e nem mesmo promovem qualquer tipo de formagdo
continuada para seus educadores, entendendo, em grande parte dos casos, que o professor de
Historia € o responsavel por ensinar os conteudos da lei, tdo somente.

Uma das questdes debatidas no nosso GD diz respeito a formagdo inicial. Muitos
participantes relataram que a graduacdo nao prepara os futuros educadores musicais para as
questdes da diversidade cultural no que tange a legislacdo educacional vigente. Esta questio
também ¢ vista por Santiago e Ivenicki (2016) quando questionam os curriculos dos cursos de
Licenciatura em Musica por ndo contemplarem discussdes e analises dos termos das bases
legais da Educagdo sobre multiculturalismo, diversidade e identidade cultural.

Embora tenha sido promulgada e sancionada, algumas questdes sobre a aplicagdo da
lei foram levantadas a época: Os professores estdo efetivamente preparados para ministrar os
contetidos que se refere a lei? Quais as vivéncias, habilidades artisticas e embasamento
tedrico que os professores teriam para serem considerados aptos para ministrar os conteudos
de Historia e Cultura Afro-brasileira?

O Art. 79-A da lei 10.639/03 indicava que os cursos de capacitagdo para professores
deveriam “contar com a participagdo de entidades do movimento afro-brasileiro, das
universidades e de outras instituicdes de pesquisa pertinentes & matéria”, porém, o referido

artigo foi vetado por contradizer a Constitui¢do Federal no que tange aos aspectos de
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formagdo de professores, desobrigando os sistemas de ensino de promover cursos de
capacitagao.

Em 2004, ap6s minuciosa analise, uma comiss@o especial, que incluiu a Prof.* Dr.?
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva, indicada pelo Movimento Negro, como relatora, foi
designada para elaborar o Parecer CNE/CP n.° 3/2004 (BRASIL, 2004). Esse documento
regulariza e estabelece as Diretrizes Curriculares Nacionais para Educagdo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos termos do
Artigo 26 da Lei 9394/1996 das Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional.

O parecer traz orientagdes sobre os aspectos filosoficos, sociais e historicos os quais
devem nortear o trabalho de promog¢do da Educacdo Para as Relacoes Etnico-Raciais (ERER)
nos sistemas de Educacgdo Bésica, determinando entdo que os sistemas promovam a formagao
continuada de seus docentes, acrescentando também observacdo aos curriculos das
Institui¢des de Ensino Superior na formagdo inicial, sanando, pelo menos em tese, a

problematica gerada com o veto do Art. 79-A da lei 10.639/03:

Art. 1° - A presente Resolugdo institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, a serem observadas pelas instituigdes de ensino de Educagio
Basica, nos niveis de Educagdo Infantil, Ensino Fundamental, Educa¢do Média,
Educac@o de Jovens e Adultos, bem como na Educagdo Superior, em especial no
que se refere a formagao inicial e continuada de professores, necessariamente quanto
4 Educagio das Relagdes Etnico-Raciais; e por aquelas de Educagio Basica, nos
termos da Lei 9394/96, reformulada por forma da Lei 10639/2003, no que diz
respeito ao ensino sistematico de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, em
especial em contetidos de Educagdo Artistica, Literatura e Historia do Brasil.

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997a) ja traziam em seus objetivos
gerais para a area de Musica dentro curriculo de Arte algumas orientagdes sobre a questdo da
diversidade cultural e a pratica docente. J4 nos Temas Transversais, do mesmo documento
(BRASIL, 1997b), a Pluralidade Cultural aparece como importante tematica, contribuindo
para uma proposta curricular democratica e que promova a cidadania, que contemple as
diferengas culturais desenvolvendo o senso de equidade, justiga e valores éticos.

Em 2016 deu-se inicio a discussao da construcdo da Base Nacional Comum Curricular
prevista na Constitui¢do de 1988, onde educadores, especialistas, gestores, poder publico ¢ a
sociedade civil em geral contribuiram para nortear as propostas pedagogicas das escolas
publicas e privadas de todos os segmentos ¢ esta em sua versao definitiva (BRASIL, 2017).

\ Em toda a legislagdo vigente, a preocupagdo ¢ as diretrizes apontam para um trabalho

pedagbgico que contemple a diversidade cultural do povo brasileiro, sobretudo as culturas de
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origem africana e indigena, que formam também as nossas bases culturais, de modo a ndo
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privilegiar apenas a cultura europeia, elitista, hegemonica e conservatorial.

Os saberes populares, a oralidade, as tradi¢des ancestrais, os ritos e as mesclas
culturais existentes na pluralidade cultural brasileira necessitam ser contemplados nos
curriculos escolares, no pensar pedagogico de educadores, gestores, do proprio poder publico
¢ da familia. Entretanto, essa diversidade cultural ndo tem sido vista como necessaria ¢
imprescindivel para a promocao da igualdade e do respeito as diferengas no espaco escolar e,
como foi constatado no GD, professores estdo sofrendo retaliagdes e sendo descriminados no
ambiente escolar por desenvolverem projetos onde a cultura afro-brasileira ¢ a tematica, ou
seja, sofrendo discriminac¢do por cumprirem a lei.

Casos de intolerancia cultural e religiosa sdo cada vez frequentes nas escolas. O
racismo perpetrado nas falas de membros da equipe gestora, de colegas professores e demais
membros da comunidade escolar faz-nos pensar sobre a importancia do estudo da Educagdo
para as Relagdes Etnico-Raciais e o papel desta para a transformagio da sociedade, sobretudo
para a formacdo de cidaddos conscientes do respeito as diferengas, previstas nas leis
educacionais vigentes.

Urge nesse instante um espago para o lugar de fala desses profissionais, sobretudo os
que sdo negros ¢ lutam pela diversidade cultural em sua pratica pedagogica, e o direito de
exercerem a lei, uma vez que estio sendo impedidos de tal. E preocupante também o
desconhecimento de educadores musicais sobre a legislagdo que envolve o ensino de musica e

0 quanto € necessario discutir tais questdes nos espagos académicos e nos eventos cientificos.

Multiculturalismo e educa¢io musical

Alguns autores e pesquisadores da area de Educacdo Musical no Brasil (ALMEIDA
2006; LAZZARIN, 2008; PENNA, 2012; SANTIAGO e IVENICKI, 2016) abordam ja ha
algum tempo a tematica do multiculturalismo e sua importancia para uma educagdo musical
plural e ndo hegemonica.

E importante salientar que a discussdo do grupo ndo teve o objetivo de ir de encontro
aos modelos hegemonicos europeus de estética e ensino e, sim, propor um olhar atento do
educador musical para sua praxis pedagdgica com o viés da diversidade, que enriquece a
identidade nacional brasileira.

Almeida (2006) cita Terese Volk, que por sua vez cita Egon Kraus como “primeiro
educador musical a abordar esse tema em uma conferéncia da Internacional Society for Music

Education (ISME), que foi publicada no Music Educators Journal (MEJ), em janeiro de 1967”

i
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(p.102). Kraus lancgou o desfio aos educadores musicais de repensarem sua pratica pedagogica

considerando as culturas do mundo, textos que abordassem as diferencas e a analise de textos

¢ materiais didaticos que representassem atitudes de racismo e valorizagdo extrema ao

nacionalismo, considerando o preparo de materiais didaticos que contemplassem, inclusive, se

possivel, gravacdes originais de musicas de culturais diversas.

O multiculturalismo no ensino da arte pressupde contemplar uma gama de atividades
artisticas que contemplam a diversidade e, na educagdo musical, principalmente no contexto
escolar, a musica tem um conceito amplo que implica numa multiculturalidade necessaria
para uma pratica pedagogica aberta e ndo hegemodnica (PENNA, 2012, p.90).

Os estudos de Catharine Walsh voltam-se para a descolonizacdo da Educagdo na
América Latina, com referéncias a Paulo Freire ¢ o entrelace com a obra de Franz Fanon.

Hoje, neste continente, a interculturalidade esta presente nas politicas publicas e nas
reformas educativas e constitucionais, ¢ se faz importante tanto na esfera nacional-
institucional como no ambito e cooperagdo inter/transnacional. Mesmo que se possa
argumentar que esta presenca € efeito e resultado das lutas dos movimentos sociais-
politicos-ancestrais ¢ suas demandas por reconhecimento, direitos e transformagao

social, também pode ser vista de outra perspectiva: a que liga os projetos globais de
poder, capital e mercado (WALSH, 2012, p.62).

Conclusao

Nosso grupo abordou de forma dinamica, e a luz da legislagao educacional vigente (lei
13.278/2016 e 11.645/2008 e da BNCC) e de teoricos consagrados, o lugar da Musica no trato
das questdes sobre diversidade cultural; o respeito as diferencas e a toda forma de expressao;
a promog¢d@o do conhecimento e das vivéncias de diferentes culturas e das relacdes étnico-
raciais ndo apenas na escola regular, mas também em outros espagos do saber em que a
educacdo musical esta inserida.

Percebemos, pelos relatos de casos, que a necessidade da inclusdo de uma discussdo
sobre educacdo étnico-racial e sua relacdo com nosso campo do saber ¢ urgente e
absolutamente necessaria, visto que a musica, como uma das expressdes culturais de um
povo, também enfrenta discriminagdo e toda sorte de impedimento de aplicagao.

Nosso grupo abordou as nog¢des de racismo e etnia, os valores civilizatorios afro-
brasileiros, o mito da democracia racial, o multiculturalismo e globalizacdo na educacdo
musical, as tradi¢des culturais ancestrais afro-brasileiras e sua musicalidade e as culturas
jovens contemporaneas, como ¢ o caso do movimento Hip Hop, e por fim, como a diversidade
¢ tratada nos curriculos na formagdo inicial na licenciatura, e, quando existe, uma analise de

como ela € trabalhada.
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Ficou evidente que a auséncia de debates sobre essas questdes nos eventos de
Educacdo Musical abre ndo apenas uma lacuna no campo das reflexdes sobre educacdo e
relagdes étnico-raciais, mas também abre questionamentos sobre o porqué dessa auséncia. Foi
constatado na nossa discussdo que, para muitos professores, esta questio ¢ um tabu, que
pouco se explora sobre o tema e que muitos sistemas de ensino, como as instituigdes
confessionais, ndo contemplam a diversidade e a cultura afro-brasileira por resisténcia e por
tabu.
Urge uma abertura para pensar uma Educagdo Musical mais ampla, cosmopolita, ndo

excludente e que contemple as diferencas.
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Os conteudos e as opinides expressas nos artigos sao de
total responsabilidade dos autores.

Os artigos nao necessariamente tém relacido com a tematica deste evento em particular,
mas com a educacio musical de maneira geral.
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de pessoas com deficiéncia
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Resumo: Este trabalho apresenta resultados de uma pesquisa exploratéria proveniente do
relacionamento do ensino musical com as praticas neuropsicopedagdgicas. Houve a procura de reunir
e integrar os estudos do desenvolvimento, das estruturas, das fungdes e das disfun¢des do cérebro e, ao
mesmo tempo, estudar os processos psicocognitivos responsaveis pela aprendizagem e 0s processos
psicopedagbgicos responsaveis pelo ensino, com propostas de atividades para serem trabalhadas em
aula.

Palavras-chave: Educagdo musical. Neuropsicopedagogia. Educagdo especial.

Introducio

O ensino musical na educagdo especial amplia-se ¢ desenvolve-se gradativamente ao
longo dos anos, o que proporciona o surgimento de novos métodos e possibilidades de ensino
cada vez mais abrangentes. De acordo com Kebah & Duarte (2008), “a historia da Educacdo
Musical assim como a da Educacdo Especial demonstra certo descaso ao longo dos anos por
grupos sociais, politicos e culturais que convencionam os limites entre normalidade e
anormalidade, entre dom, talento, habilidade e competéncia. Apesar disso, os pesquisadores
tém buscado a superacdo dessas diferencas, através de reflexdes, questionamentos e pesquisas
sobre o desenvolvimento dos sujeitos, os processos de ensino e os processos de
aprendizagem”.

A partir das praticas musicais no ambito da educagdo especial, podem-se desenvolver
diversos aspectos que sdo inerentes a necessidade dos individuos com deficiéncia. Segundo
Kebah & Duarte (2008), ao proporcionar a crianga a exploracdo do prazer de brincar, cantar,
conhecer e pesquisar o mundo em suas multiplas possibilidades, amplia-se as possibilidades
desses individuos de participarem cooperativamente do meio social em que se encontram
inseridos, a partir da vivéncia de situacdes que facilitem trocas nos diferentes niveis de

desenvolvimento: afetivo, linguistico, motor e intelectual.

1. Objetivo geral
‘ O presente trabalho visa refletir sobre a Neuropsicopedagogia e suas perspectivas para
o ensino/aprendizagem no contexto da educacgdo especial, tendo o ensino musical como seu

agente facilitador. A partir do relacionamento entre as praticas musicais e 0s principais
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aspectos do desenvolvimento, visa-se a elaboracdo de atividades que possam ser usadas como

ferramentas de ensino musical no contexto da educagéo especial.

2. A misica e a neuropsicopedagogia

A neuropsicopedagogia procura reunir e integrar os estudos do desenvolvimento, das
estruturas, das fungdes e¢ das disfungdes do cérebro ao mesmo tempo em que estuda os
processos psicocognitivos responsaveis pela aprendizagem e os processos psicopedagogicos
responsaveis pelo ensino.

Segundo Squire e Kandel (2003), durante o processo de aprendizagem de uma
habilidade o sistema nervoso € capaz de alterar suas conexdes, acrescentando novos circuitos
a um circuito inato ou de complexidade menor, de fazer comparagdo com um ou mais
padrdes, acionar algum outro circuito, ou executar outras operagdes logicas e matematicas
elementares que afetam a rapidez e a facilidade de desempenho motor. As células nervosas
sinalizam entre si padroes de informagdes modulatérias adquiridas durante a atividade e a
experiéncia vivenciada.

As praticas de atividades motoras estimulam a atividade neural e as células gliais
adicionais, para alcangar as ferramentas necessarias para o desempenho desejado, ou seja, o
nivel de habilidade aprendida influencia na resposta neurofisiologica e vice-versa. Todo o
sistema nervoso tem inteligéncia para aprender um evento motor, cada qual com seu grau
especifico de complexidade, memorizando o que foi vivenciado e se auto-organizando.

O nosso cérebro ¢ capaz de adaptar-se e modificar-se através da utilizacdo de
neurénios ndo utilizados, formagdo de novas sinapses, modificagdo na producdo das
substancias neurotransmissoras, entre outras. Esta capacidade que possuimos ¢ chamada de
plasticidade cerebral.

Devido a esta plasticidade, nosso cérebro ird constituir-se durante toda a vida numa
obra de arte inacabada, pois, a cada novo estimulo, a cada nova necessidade de interacao e,
principalmente, a cada nova aprendizagem, novos circuitos neuronais sdo ativados e novas
sinapses sdo formadas. Os neuronios envolvidos aumentam o seu vigor funcional reduzindo a
possibilidade de serem eliminados através da apoptose.

O cérebro controla nossos pensamentos, agdes, emogdes ¢ nossas praticas musicais,
sendo que estas tém o poder de alterar e transformar positivamente as redes neurais do nosso
cérebro. O ensino da musica auxilia no desenvolvimento, relacionamento ¢ aprendizado dos

alunos, mesmo que estes tenham dificuldades de atengdo, memoria e interagdo, como afirma
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Mantoan (1997): “ndo se deter na deficiéncia em si, mas sim nas possibilidades e capacidades

de aprendizagem que estas pessoas possuem”.

Violeta Gainza (1988) completa dizendo que o importante ¢ que seja estabelecido o
equilibrio do continuo fluir da musica dentro ¢ fora do individuo, estendendo lagos para
outros seres humanos e vivenciando plenamente a atividade musical. Trabalhar autoconfianga,
concentracdo, memoria e capacidade analitica independe de padrdes pré-determinados, ndo
devendo ser caracteristicas que destoam no individuo com deficiéncia no que tange a
educacido musical.

Howard Gardner (1983) notou a existéncia, ainda que aproximada, de areas distintas
de cognicdo no cérebro, cada uma especifica para um tipo de competéncia e processamento de
informagdes. Ele identificou pelo menos sete inteligéncias, entre elas, a musical, a primeira
inteligéncia que aparece no recém-nascido. A inteligéncia musical inclui também as diversas
formas envolvidas no “fazer musica”, tais como execugdo, canto, movimento e representagoes
inventadas.

As cangdes de ninar e cantigas de rodas presentes em praticamente todas as culturas do
mundo auxiliam no aprendizado musical, no desenvolvimento da afetividade e socializacdo, ¢
também no progresso da aquisi¢ao da linguagem. Como afirma Kebah:

Ao proporcionar a crianga a exploracdo do prazer de brincar, cantar, conhecer e
pesquisar o mundo em suas multiplas possibilidades, ampliamos as possibilidades
desses individuos de participarem cooperativamente, do meio social em que se

encontram inseridos pela vivéncia de situagdes que facilitem trocas nos diferentes
niveis - afetivo, linguistico, motor ¢ intelectual (KEBACH, 2008).

As conexdes do cérebro infantili dao origem aos diversos sistemas do
neurodesenvolvimento, que por sua vez auxiliam no desenvolvimento das diversas
inteligéncias. Os estimulos, desde que ndo sejam excessivos, podem beneficiar o
neurodesenvolvimento para o cérebro como um todo. Assim, o educador pode e deve utilizar
uma grande variedade de atividades e tipos de musicas para toda e qualquer crianga, desde
que estas atividades sejam estudadas e propicias para determinado grupo de alunos.

Segundo Relvas (2007, apud LOURO, 2012), a educa¢do musical contribui para o
desenvolvimento harmonioso, com isso, facilita na educagdo psicomotora, trabalhando o
aluno, fazendo-o tomar consciéncia seu corpo na lateralidade, situando-se no espago,
auxiliando-o a ter dominio sobre o tempo, coordenar gestos ¢ movimentos, sendo praticada

‘ desde as mais tenras idades, sempre adaptada ao nivel do grupo, porque € por meio dessas
experimentacdes ¢ relagdes com o outro que o ser humano se descobre ¢ vai se formando

pouco a pouco.
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A atividade musical como diagnostico de problemas foi explicitada por Gainza:

Toda atividade musical ¢ uma atividade projetiva, algo que o individuo faz e
mediante a qual se mostra; permite, portanto, que o observador treinado observe
tanto os aspectos que funcionam bem no individuo, como aqueles aspectos mais
incompletos ou em conflito, seus bloqueios, suas dificuldades. (GAINZA, 1988, p.
43).

O professor que se atenta a isso, podera organizar sua estratégia, elaborar seu plano de
aula e desenvolver atividades que estimulem o desenvolvimento integro do aluno, respeitando

os limites e os desafios que estes poderdo alcangar.

3. Sugestoes de atividades

Observou-se durante o periodo da pesquisa, que aspectos musicais tais como a
melodia, harmonia e ritmo s@o de grande relevancia no ensino e no desenvolvimento humano,
pois, a partir de uma boa pratica musical, ¢ possivel ampliar os diversos aspectos referentes
ao desenvolvimento cognitivo, motor, social e cultural do individuo. Segundo Nascimento
(1999): “Através do fazer musical, o potencial criativo dos alunos pode ser desenvolvido,
inicialmente na execucdo e escolha das atividades musicais e, posteriormente, na aceitagdo de
sugestdes e opinides diferentes contidas num grupo. Possibilita a construgdo ou reconstrugo
dos seus ‘recursos de linguagem’, frente os seus contextos sociais, proporcionando a
reorganizacdo da sua conduta psico-musical para, posteriormente serem capazes de projetar
mudangas nas suas condutas sociais”. A partir desses fatores, foram elaboradas sugestdes de
atividades que mostraremos a seguir.

Todas essas atividades foram aplicadas em 8 grupos de alunos, com idades entre 10 e
40 anos com os mais variados tipos de deficiéncia. A aplicacdo das atividades ocorreu em
uma unidade publica de ensino, especializada em atender alunos com deficiéncia no
municipio de Hortolandia-SP. As atividades foram elaboradas visando atender as
necessidades de desenvolvimento dos alunos participantes em seus diferentes niveis de
comprometimento tanto intelectual como fisico, levando em conta, também, que todo o
processo de aplicagdo devera ser moldado de acordo com o publico alvo, espago fisico e as

ferramentas de conhecimentos do professor aplicador.

4. Plano de aula 01
‘ Contetudo geral: Trabalhar através de vivéncias elementos relacionados a pratica musical com

enfoque nos aspectos ritmicos e melddicos.
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Objetivos gerais: Desenvolver a sensibilidade auditiva (ritmica e melodica) e corporal nos
alunos e coloca-los em contato com a pratica musical.
Objetivos especificos: Desenvolver a pratica musical, coordenagdo motora, percepgo
auditiva e melddica, lateralidade e conhecimento cultural.

Desenvolvimento/estratégia: Sugestdes de atividades.

Atividade 1: Roda de conversa (conversar com os alunos sobre a dindmica da aula, o que sera

feito). Esse ¢ um momento de sociabilizagao.

Atividade 2: Danga de roda- Ciranda de Paraty (Ciranda do Caranguejo)

Execugdo: Primeiro ouvir a gravacdo da musica com todos ainda sentados,
posteriormente fazer uma roda com os alunos de maos dadas, em seguida colocar a gravacao
que foi ouvida anteriormente e de acordo com o andamento da musica a roda se movimentara,

no refrdo da musica a roda para e obedece a marcagcdo do Mestre Cirandeiro:

"Pé, o pé, o pé, outra vez
a mdo, a mdo.
Roda, roda minha gente,

Caranguejo no saldo, que é tdo bao"

Apo6s essa execucdo a roda volta a girar, mas, logo a roda obedece a marcacdo do
mestre cirandeiro:

"olha a onda"”

E a roda se fecha, como se as ondas batessem em seus calcanhares. Durante toda
execucdo da atividade, pode-se sugerir que a roda mude de sentido, abra e feche, que todos

estiquem os bragos para cima ou curvem-se para baixo.

Atividade 3: Apreciacdo ciranda de Paraty

Execugdo: como essa atividade baseia-se em uma danga tipica da cidade de Paraty —
RJ, ndo sera dificil encontrar videos de execugdo da ciranda. Neste momento da aula, coloque
um ou dois videos curtos sobre a ciranda, procurando sempre chamar a aten¢do dos alunos

para alguns aspectos da danga tais como: o ritmo, a sincronia, e principalmente o andamento.
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Atividade 4: Tocar e cantar a ciranda

Execugdo: Apos a apreciagdo, distribua instrumentos a todos os alunos (priorizando
que pelo menos dois ou trés alunos que estejam sentados perto e com 0 mesmo instrumento).
Inicialmente s6 sera trabalhada uma estrofe da musica e o refrdo, ensine a letra aos alunos e
faca-os cantar junto com a gravacdo, em seguida tente acompanhar a gravagdo marcando a
pulsacdo ritmica da musica ja utilizando os instrumentos. Apos esse processo tente fazer com
que os alunos cantem e toquem os instrumentos a0 mesmo tempo, se ndo for possivel faca
grupos onde um ira cantar e o outro tocar, depois inverta.

Esse trabalho necessita de varias aplicagdes para gerar os resultados necessarios, ¢ um

trabalho de lento desenvolvimento.

Atividade 5: Estatua musical

Execucdo: Essa ¢ uma variacdo da tradicional brincadeira de estitua, onde os
participantes inicialmente se movimentardo quando estiver tocando a musica e irdo ficar
estaticos quando a musica parar. Em um segundo momento da atividade (com a ajuda de uma
selecdo prévia de musicas com diversas variagdes de andamento feitas pelo professor), os
alunos se movimentardo de acordo com andamento da musica e ficardo estaticos quando a

musica parar.

Atividade 6: Relaxamento

Execucdo: Esse momento da aula visa atingir harmonia, equilibrio fisico e mental dos
alunos, propiciando a eles um momento de reflexdo e descanso. A execu¢ao dessa atividade
consiste em fazer com que os alunos, ao som de uma musica tranquila (previamente
selecionada pelo professor), alonguem-se e respirem de maneira calma e profunda,
diminuindo assim todo o ritmo do seu corpo e mente.

Recursos: Sala de aula; aparelho de som; projetor e instrumentos.

5. Consideracoes finais

Ao analisar as publicacdes selecionadas com o intuito de eleger os aspectos musicais
abordados em cada publicagdo, foi observado que elementos tais como a melodia, harmonia,
ritmo, e os aspectos do som (altura, intensidade, duracdo e timbre) acrescidos do
conhecimento cultural, propiciam resultados consideraveis no desenvolvimento dos

individuos deficientes. A partir do relacionamento desses elementos encontrados nas
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publicagdes nacionais com os elementos da neuropsicopedagogia, foi viavel sugerir possiveis
ferramentas de ensino com base na fundamentagéo teodrica escolhida.

O educador deve utilizar uma grande variedade de atividades e tipos de musicas para
toda e qualquer crianca, desde que estas atividades sejam estudadas e propicias para
determinado grupo de alunos. Cabe aquele (educador) saber sobre as questoes basicas das
deficiéncias e sobre o processo de aprendizagem que circunda as deficiéncias; promover
adaptacdes metodologicas, instrumentais e musicais; trabalhar juntamente com outros
profissionais (neurologista, fonoaudiologo, psicologo, etc.); respeitar o tempo e os limites dos
alunos, trabalhando as dificuldades e exigindo uma boa qualidade musical. Como afirma
Mantoan (1997): “ndo se deter na deficiéncia em si, mas sim nas possibilidades e capacidades
de aprendizagem que estas pessoas possuem”.

Segundo Relvas (2007, apud LOURO, 2012), conforme ja dito, a educagdo musical
contribui para o desenvolvimento harmonioso, com isso, facilita na educagdo psicomotora,
trabalhando o aluno, fazendo-o tomar consciéncia seu corpo na lateralidade, situando-se no
espaco, ter dominio sobre o tempo, coordenar gestos ¢ movimentos, sendo praticada desde as
mais tenras idades, sempre adaptada ao nivel do grupo, porque é por meio dessas
experimentacdes e relagdes com o outro que o ser humano se descobre e vai se formando
pouco a pouco. Por isso é muito importante o ensino musical para pessoas com deficiéncia,
pois € por meio deste que conseguimos trabalhar o desenvolvimento integro do aluno, e
conseguiremos inseri-los de forma justa na sociedade, quebrando os preconceitos e
diminuindo as barreiras.

Durante o periodo de pesquisa foram encontradas algumas dificuldades, tais como
reduzido niimero de bibliografia brasileira sobre o objeto de estudo, que ao término do
trabalho visou-se também a possibilidade de realizar novas publicagcdes nacionais a respeito
do mesmo. A partir dessa possibilidade foram elaborados alguns topicos referentes ao ensino
musical no ambito da educagdo especial os quais possam servir como base para uma nova

metodologia de ensino.
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A banda de musica brasileira e a histéria tocada nas ruas

Fernando Vieira da Cruz
Universidade Estadual de Campinas
fvecruz@hotmail.com

Resumo: Este artigo ¢ um recorte da pesquisa “A formagfo e a atuagdo dos mestres de bandas de
musica: contribui¢des da pratica pedagdégica” em andamento no curso de mestrado em musica da
Unicamp, que pretende discutir a atuacdo de carater polivalente do mestre de banda; o trabalho de
campo incluird entrevistas, questionarios e observagdes das atividades de uma banda de musica. O
recorte de carater historico apresentado aqui traz consideragdes sobre a génese e o desenvolvimento do
movimento de bandas no Brasil, além de sua relevancia cultural, social e educacional.

Palavras-chave: Musica. Ensino de musica. Banda de musica. Mestre de banda.

1. Musica de marcha

A banda chega com todos os musicos alinhados em forma, marchando e tocando a
“musica de marcha”. Assim a banda anuncia sua propria chegada, e, da mesma forma, este
capitulo intitulado “musica de marcha” introduz os temas abordados neste artigo, a presenca
da banda na vida social, cultural ¢ educacional dos cidaddos brasileiros no decorrer de sua
historia.

A tradi¢do das bandas de musica firma-se no Brasil a partir da chegada da banda da
armada real portuguesa, trazida por D. Jodo VI em sua comitiva real, no ano de 1808
(BENEDITO, 2011). Nas ocasioes de maior relevancia social das cidades, a presenca da
banda de musica ¢ sempre marcante (COSTA, 2011).

Nao distante disto, as bandas de musica também cumprem importante papel de ensino
musical no Brasil (SILVA, 2012; CAMPOS, 2015; LIMA, 2000). Segundo Pereira (1999) a
relagdo entre a banda de musica e o aprendizado musical ja era muito forte no século XVIII,
sendo inclusive inserida em clausula de contrato de maestro, que além de reger a banda

deveria também ensinar musica.

2. A banda e as bandas
O termo banda ja ¢ citado em documentos do mesmo século do descobrimento do
Brasil (PEREIRA, 1999). Consideramos ainda, que pode haver variacdo da nomenclatura do
grupo em funcao dos periodos histéricos e diferentes regides.
Ja no século XVII, Pereira (1999) apresenta os termos banda de harmonia e harmonia.
O termo Charamela ¢ apresentado por Silva (2012) para todo o periodo colonial.
\ Binder (2006) apresenta outras possibilidades de nomes para a banda de musica em
diferentes periodos, como “instrumento musico” e “musica marcial”; o autor afirma que a

partir da década de 1820 o termo banda de musica passa a ser utilizado com maior frequéncia.
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Quanto a variacdo do nome utilizado em diferentes regides destacamos Benedito
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(2001), que utiliza o termo banda filarmonica e filarmonica em seu estudo realizado no estado
da Bahia. Nos estudos realizados em outros estados verificamos o uso frequente do termo
banda de musica: Pereira (1999), Binder (2006), Lima (2000, 2007) no estado de Sado Paulo,
Campos (2015) no Rio de Janeiro e Silva (2012) no estado da Paraiba.

Atualmente a Confederagdo Nacional de Bandas e Fanfarras apresenta uma
classificagdo pela formagdo instrumental das bandas. Sdo elas: Banda Marcial, com os
instrumentos de metais e percussdo, Banda Musical de Marcha, com instrumentos de metais,
madeiras e percussdo, Banda Musical de Concerto, mesma formagao da anterior com maior
variedade no naipe de percussdo e de sopro e, por fim, a Banda Sinfénica, também como as
variagdes da banda musical de concerto e acrescentando a possibilidade de instrumentos de
cordas friccionadas graves.

Para todo efeito, neste artigo utilizaremos a expressdo “banda de musica” para

designar todos os grupos que retinem os instrumentos de sopro e percussao.

3. O mestre mudou?

Quanto a expressdo “mestre de banda”, Pereira (1999) afirma que os antigos mestres
de capelas durante o século XVIII tornaram-se maestros de bandas e, na mesma época,
passaram a acumular as fungdes de maestro e professores de musica, sendo que da
nomenclatura mestres de capelas, teria surgido o termo mestre de banda.

O mestre de banda ¢ a pessoa que, além de suas tarefas de regéncia e ensino musical,
também administra, conserta instrumentos e capta recursos para o grupo (LIMA, 2000). Na
maioria dos casos € o unico professor da banda, e ensina todos os instrumentos de sopro e de
percussao, como se verifica em Pereira (1999), Benedito (2011).

Com relagdo as atividades artisticas e pedagdgicas realizadas pelo mestre de banda,
Pereira (1999) afirma que ja em 1770 na Casa de Opera de Minas Gerais, o regente da banda
era também responsavel pelo ensino dos musicos.

Nos dias atuais, este profissional que se empenha em diversas tarefas a frente da banda
de musica ainda figura como mestre, professor, maestro ou regente de banda. Considerando a
literatura consultada para este projeto, em termos académicos ndo encontramos o
apontamento desta obrigatoriedade para adotar esta nomenclatura.

Portanto, neste artigo, o termo mestre de banda refere-se ao profissional que é o

\ principal, e muitas vezes (mas ndo necessariamente) o unico responsavel pelas tarefas

==
) £ musicais e pedagogicas nas bandas de musica (PEREIRA, 1999; 2007; BENEDITO, 2011),

i
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ndo desconsiderando que possa haver ainda a necessidade de atuar sobre diversas tarefas

extramusicais como se verifica em Lima (2000) e Benedito (2011).

4. A historia tocada nas ruas

A rua costuma ser o principal local de atuacdo das bandas de musica, esta relacdo esta
presente em referéncias de varias frentes como na cangdo “A banda” de Chico Buarque, no
proprio titulo “Os sons que vém da rua” do livro do escritor Jos¢ Ramos Tinhordo, como
também nos famosos desfiles de independéncia do Brasil, concursos regionais, estaduais e
nacionais de bandas, e no carnaval de Recife e Olinda com as “Orquestras” de frevo (nome
dado as bandas) e em tantas outras situacdes em que a banda se coloca em marcha pelas ruas
do nosso pais.

Um possivel primeiro registro de uma banda de musica em territorio brasileiro faz
referéncia inicial ao som que vinha da “vizinhan¢a” do convento onde estavam os padres
jesuitas Manoel de Paiva e Leonardo Nunes. Pereira (1999) cita o registro do encontro dos
Padres Jesuitas em Santos por volta de 1550 como o registro mais antigo da existéncia de uma
banda de musica no Brasil: foi uma visita do padre Nunes ao padre Paiva, que ficou admirado
com o som da banda que escutava ao longe, e o padre Paiva manifesta suas intencdes de em
pouco tempo poder ter uma banda completa de nacionais.

Neste episodio ¢ possivel perceber que se trata de um grupo de instrumentos de sopro
e percussdo, e que o nome dado ao grupo poderia ser intercambiado entre banda e orquestra
(PEREIRA, 1999).

Apesar de ser este o primeiro registro de uma banda no Brasil, ¢ uma citacdo breve,
em um dos poucos documentos que trazem informagdes sobre o movimento de bandas no
Brasil anterior ao século XVIII.

No Brasil da época do império também encontramos o registro da atividade de bandas
de musica, como a Banda do Destacamento Real de D. Pedro I, que era formada por musicos
estrangeiros que ficaram no Brasil; esta banda estava presente inclusive nos locais fechados e
solenidades de coroagdo, que geralmente eram reservados a Orquestra da Corte (CAMARGO,
1989).

O episddio da chegada da comitiva de D. Jodo VI no Brasil em 1808 se deu com
musica certamente, em ambiente aberto de livre convivéncia da populagdo, e, a beira do porto
onde os navios atracavam. Foi um episodio tdo importante quanto polémico para a historia
das bandas de musica. Se por um lado tem-se por certo que a partir deste momento houve

grande fomento da musica de banda no pais, por outro lado, ndo ha consenso entre os

i
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registros historicos de que havia ou ndo uma banda de musica brasileira tocando para

recepcionar a comitiva de D. Jodo VI em sua chegada. O que também por si ndo atesta a

inexisténcia de uma banda nos séculos anteriores, haja vista do registro historico do século

XVI jé citado.

Padre Perereca’ ndo menciona a presen¢a de uma banda de musica na recepgdo da
comitiva de D. Jodo VI em 1808, isto ¢ suficiente para Tinhordo (2005) afirmar a ndo
existéncia de bandas de musica até este momento.

Além das consideracdes aqui ja apresentadas anteriormente sobre o fato da existéncia
de uma banda de musica no século do descobrimento do Brasil, ainda é preciso considerar o
que Binder (2006) diz a este respeito, que o termo banda de musica passa a ser usado com
maior frequéncia apos 1820, e que a banda poderia estar presente na ocasido por referéncia de
outros termos citados na cronica do Padre Perereca, como “instrumentos musicos”, “musica
vocal e instrumental” e “musica marcial”.

Como vemos, ndo parece haver consenso da presenca ou ndo de uma banda no
episoddio, porém ¢ certo que a partir dai ¢ com a chegada da Banda da Armada Real
Portuguesa, esta manifestagdo teve grande espago para se desenvolver. Pereira (1999) ainda
cita que entre 1808 e 1821 houve uma grande estruturacdo e instalagdo de bandas militares,
dentre elas a Banda dos Fuzileiros Navais, e uma banda formada para acompanhar a familia
real, composta de musicos portugueses e¢ alemades, e regida pelo musico Eduardo Neuparth,
austriaco que chegou com a comitiva de Dona Leopoldina. Além da formacdo das citadas
bandas e corporacdes musicais, instalou-se um processo de ensino musical visando preparar o
musico para integrar as bandas no menor tempo possivel; o responsavel por todo este
processo era o mestre de banda que se utilizava de diversas técnicas de ensino formal e ndo
formal de musica (BENEDITO, 2011).

O inicio do século XIX marca entdo uma organizacdo efetiva das bandas de musica,
com registros histdricos suficientes para saber em detalhes como se deu esta organizagao.

A partir de 1802 é que se observa o inicio de uma formagao oficial das bandas de
musica militares; Pereira (1999) fala aos chamados “ter¢os” ou “ternos” que eram formagodes
musicais que incluiam charamelas, pifanos (ou gaitas) e pancadaria’.

Dupra (1985) aponta que desde 1802 a formag¢do musical militar contava com 12
integrantes entre tambores, pifanos e clarins. J& em 1810 o grupo passa de 12 para 16

instrumentos de sopro, sendo que a pancadaria seria inclusa apenas em 1817.
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Neste inicio de século as formagdes militares sofreram varias alteragdes em sua
composi¢do, estas mudancas foram influenciadas pela legislacdo portuguesa, que acabava por
vigorar também no Brasil.

Segundo Pereira (1999), a portaria de 16/12/1815 regulamenta a banda de musica em
cada regimento com: mestre, duas trompas, duas clarinetas, um clarim, um fagote, um
trombdo ou serpentdo, um bombo, uma caixa de rufo além de quatro aprendizes, podendo o
grupo chegar a um maximo de 16 componentes.

Ap6s este impulso na histéria das bandas de musica do Brasil, ocorrido no século XIX,
outros movimentos e bandas surgem no estado de Minas Gerais e Sdo Paulo, e seguem em
pleno desenvolvimento até o século XX. No estado de Sdo Paulo destacam-se as cidades de
Sao Paulo, Campinas, Sorocaba, Pindamonhangaba ¢ Itu, locais em que também se registra o
nome de muitos mestres de bandas e compositores brasileiros que se dedicam a compor para
banda de musica. S6 em Campinas entre 1840 e 1900, Pereira (1999) catalogou a existéncia
de cerca de trinta e trés bandas de musica.

Segundo os registros da FUNARTE, apresentados por Pereira (1999), os registros de
bandas de musica no Brasil passaram de 742 em 1975 para 1302 bandas em 1999, o que nos
leva a refletir como crescente o movimento de bandas até o final do século XX.

No entanto, nos momentos preparatorios para a corrente pesquisa, da qual este artigo
apresenta um recorte historico, pudemos verificar durante a busca de corporagdes musicais
com as quais poderiamos realizar o trabalho de campo, a descontinuacdo das atividades de
diversas bandas do estado de Sdo Paulo, sobretudo na regido de Campinas, sendo que varios
maestros e professores perderam o apoio financeiro por falta de recursos das entidades
mantenedoras (sendo as prefeituras municipais as principais entidades mantenedoras nos
casos verificados).

O caso de maior notoriedade dada pela divulgacdo nos meios de comunicagdo em
massa, jornais impressos e telejornais, ¢ que no inicio deste ano de 2017 foram
descontinuadas as atividades da Banda Sinfonica do Estado de Sao Paulo, grupo que se
dedicou a execugdo do repertdrio de musica erudita durante 27 anos, era mantido pelo
Governo do Estado de S@o Paulo, e apresentou no dia 09/02/2017 carta de aviso de demiss@o
a todos os musicos da banda, com exce¢do do maestro, na inteng¢do de contratar os musicos

demitidos em carater esporadico para eventuais concertos.
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5. Conclusdes

E possivel perceber a presenga da banda de miisica em importantes momentos da
historia do Brasil, ¢ em solenidades desde a época do império, como também em situagdes de
descontracdo, comemoracgdes ¢ festas populares. Seu envolvimento no ensino de musica
também ¢ percebido desde a época do descobrimento, época em que os padres jesuitas, que
foram responsaveis pela catequizacdo (instrugdo de preceitos religiosos através da educagio),
também cuidavam do ensino musical e provavelmente foram os responsaveis pela formagédo
das possiveis primeiras bandas de musica em territério nacional, tarefas que foram
posteriormente atribuidas aos mestres de banda, que além do papel de maestros desempenham
até hoje o papel cumulativo de professores de musica.

O papel do mestre de banda parece também sofrer algumas alteragdes quanto as
atividades administrativas e financeiras, de acordo com cada situacdo e também em cada
época, porém o papel do trabalho artistico de regéncia e pedagdgico de ensino musical nos
parece claramente pertencer ao mestre de banda a todo o momento.

Quanto a formagdo da banda, torna-se mais organizada a partir de 1802; seus nomes
variam em diferentes épocas e regides, porém quanto a formagdo instrumental, surge com as
associacdes e organizacdes de bandas algumas classificacdes.

Como citado, nos contatos prévios com algumas corporagdes musicais para a pesquisa
corrente da qual este artigo faz um recorte, percebe-se uma movimentagdo de
enfraquecimento na regido de Campinas com as apontadas dificuldades financeiras sofridas
pelas prefeituras municipais da regido, sendo, porém, uma questdo ainda recente, que ndo
apresenta dados de constatacdes oficiais, dados estes os quais pretendemos atualizar até o

final da pesquisa que gera este artigo.
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Como ¢ conhecido o cronista Luis Gongalves dos Santos, que segundo Tinhordo (2005) relatou em
detalhes a cerimodnia de recepgdo da coroa portuguesa no Brasil em 1808.

Naipe de instrumentos de percussio, formado por bombo e caixa.
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Conceitualizacao dos musicovigramas e sua integracio dentro da educacio musical

Miguel Clemente Rubio
Mestrando. UNICAMP
miguelclementesaxo@gmail.com

José Fornari
Pesquisador NICS / UNICAMP
tutifornari@gmail.com

Resumo: Na sociedade atual os recursos das tecnologias de informagfo e comunicagdo (TICs)
transformaram definitivamente a maneira como as pessoas se expressam, aprendem e interagem, em
todas as atividades das ciéncias e das artes; entre elas a educagdo musical. Este artigo introduz o
conceito de musicovigrama. Estes sfo recursos audiovisuais interativos, na forma de videogames, que
servem de apoio computacional para o desenvolvimento da percep¢do sonora da forma musical. Parte-
se aqui do conceito de musicogramas, do pedagogo musical belga JosWuytack, e de sua proposta de
escuta ativa (Wuytack e Boal Palheiros 2009), que contribuem para a aprendizagem dos conceitos e
das formas musicais. Este trabalho apresenta o desenvolvimento deste conceito, na forma de
musicovigrama; um videogame criado através do software livre eAdventurel partindo do
desenvolvimento dos musicogramas.

Palavras-chave: Musicovigrama. Video game. Educagdo musical. TIC.

Introducio
Este trabalho apresenta as bases teodricas para a conceituagdo, o desenvolvimento e a
utilizagcdo de musicovigramas; definidos aqui como videogames especialmente desenvolvidos
para a educacdo musical. Musicovigramas partem do conceito de Musicograma, criado pelo
pedagogo musical belga JosWuytack, bem como de sua proposta de Escuta Ativa, a qual pode
ser definida como a agdo de escuta, de estar atento, capacidade ativa para assimilar
compreender aquilo que ouvimos (Wuytack e Boal Palheiros 2009). Musicogramas sao
representacdes graficas (simbolos ou imagens impressas em papel) de uma obra musical, os
quais t€m como intuito estabelecer as relagdes necessarias contidas numa obra musical, a fim
de fomentar a sua compreensdo, em diferentes niveis e elementos musicais. O conceito de
musicovigrama agrega ao musicograma o elemento da interatividade computacional, de modo
a contribuir para que os estudantes de musica utilizem os recursos atuais das TICs' para
ampliar e aprofundar suas aptiddes musicais.
Para este desenvolvimento, ¢ aqui defendida a utilizagdo de ferramentas de softwares
livres, ja que estes sdo acessiveis a maioria do publico e abertas a serem modificadas e
distribuidas gratuitamente por outros programadores. As ferramentas de software livre podem
assim contribuir para o desenvolvimento de modelos computacionais interativos para o ensino
1 musical, de modo a favorecer o processo criativo adicionando recursos de audio e video ao
musicograma de Wuytack. O objetivo do musicovigrama ¢ assim propiciar, através das TICs,

a aquisi¢do de nogdes de musicalizagdo, bem como a percepgdo ¢ a identificagdo dindmica da
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forma musical. Para o caso do desenvolvimento destes videogames de educagdo musical,
existem plataformas computacionais que, visando facilitar o desenvolvimento e a
programacdo de novos aplicativos, utilizam o método draganddrop (arrastar e soltar) em
programacao visual, o que, em teoria, facilita e acelera o desenvolvimento de aplicativos. A
plataforma computacional de codigo-aberto® escolhida para o desenvolvimento dos
musicovigramas chama-se eAdventure ¢ pode ser acessada ¢ adquirida gratuitamente (através
de download) no link: http://www.e-ucm.es/portfolio-item/eadventure/

O objetivo principal aqui ¢ promover, através da aplicacdo dos musicovigramas, a
aquisi¢do de nocdes de musicalizacdo basica pelos alunos, bem como o reconhecimento e a
percepcao da forma musical, favorecendo assim o desenvolvimento de uma leitura musical
através da criagdo ¢ da interpretacdo de seus elementos basicos. Tudo isto realizado com o
auxilio de aplicativos de codigo-aberto, também projetados por ferramentas computacionais
de codigo-aberto.

No desenvolvimento dos musicovigramas, deve-se levar em conta as diferentes
caracteristicas dos alunos e das suas heterogeneidades para a elaboragdo de musicovigramas
acessiveis a todos os alunos, para que estes consigam utiliza-los de forma intuitiva e ludica,
onde o professor responsavel incumba-se de criar e favorecer um ambiente de seguranca e
confianga entre os alunos.

Pretende-se utilizar dois questionarios para a analise final do grau de satisfacdo e da
eficacia didatica da experiéncia de ensino musical com a utilizagdo de musicovigramas. O
primeiro sera aplicado na fase inicial e o segundo na fase final do trabalho. Estes serdo
compostos de quatro sessdes, cada qual com tempo de aplicacdo de sessenta minutos. Estes
questionarios terdo perguntas com escalas de avaliagdo entre 1 e 5, com diferentes questoes
para avaliar o contetido, a satisfagdo e o grau de valorizagdo da aplicacdo dos
musicovigramas, dentro da sala de aula. De acordo com as analises da média das respostas
dadas pelos alunos, pretende-se conseguir avaliar as capacidades dos diferentes

musicovigramas desenvolvidos para a educagdo musical.

O musicograma e a escuta ativa

A pesquisa aqui apresentada surge da tentativa de conjugar propostas teoricas
derivadas da audicdo ativa com a criacdo de partituras visuais; chamadas de musicogramas.
Os musicogramas foram desenvolvidos pelo pedagogo musical belga JosWuytack, juntamente
com a sua proposta de escuta ativa (Wuytack ¢ Boal Palheiros 2009). O musicograma ¢ uma

representacdo grafica sobre o desenvolvimento temporal de uma obra musical, e que tem
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como intuito estabelecer relacdes necessdrias através de simbolos ou imagens para a
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compreensdo de diferentes elementos da musica. Trata-se de uma sintese para a percepgao
correta da obra e redugdo da dificuldade de um processo perceptivo complexo, como pode vir
a ser a leitura de uma partitura (Wuytack 1971).

O musicograma, conforme concebido por Wuytack, tenta proporcionar uma sintese
para a percep¢do correta da obra e redug¢do da dificuldade de um processo perceptivo
complexo como pode vir a ser a leitura de uma partitura em notacao tradicional (Swanwick
1979; Wuytack 1971). Na concepgdo dos musicogramas, Wuytack teve como objetivo
facilitar a aquisicdo de conteudos musicais através da utilizacdo de imagens, aproximando, de
forma multimodal, a arte musical das outras formas e expressoes artisticas visuais (percepgao
visual da forma musical), além de proporcionar ao aluno uma capacidade criativa de
representar a musica através de imagens.

Esta concepcdo de ensino apresenta os musicogramas como planos visuais contendo
elementos graficos que visam diminuir as dificuldades relacionadas a escrita musical, que ¢ de
fato algo abstrato, distanciado da realidade sonora. Isto se deve ao fato de que elementos da
musica, como: altura, duracdo, timbre e intensidade podem ser percebidos com a propria
escuta. Porém, perceber a forma musical ¢ algo cognitivamente mais complexo. No
musicograma a informacgao esta registrada graficamente, em papel, estabelecendo assim uma
correspondéncia entre percepcao auditiva e visual, de modo a permitir que o leitor antecipe
aquilo de ira acontecer na obra (Wuytack e Boal Palheiros 2009).

Segundo Wuytack, a escuta ativa ¢ um processo consciente de organizacdo e
construcdo dos eventos temporais que aparecem em uma obra musical. A apreciagdo ¢ uma
forma indispensavel de engajamento com a musica. As atividades de escuta ativa devem
conduzir os alunos a focar suas atencdes nos materiais sonoros € na estrutura da obra
trabalhada (Swanwick 1991).

Uma diferenga que se observa na musica, em relacdo as outras artes, ¢ que esta sO
pode ser apreciada através da audigdo, afinal a musica, conforme definida por Edgard Varese
(Goldman 1961) ¢é a arte dos sons organizados. No é simples perceber a estrutura musical
apenas através da audi¢do. Com a utilizagdo do musicograma, amplia-se a capacidade de
percep¢do durante a escuta através de uma representacdo grafica. O musicograma constitui
assim um mapa da obra musical, através de um desenho ou conjunto de imagens ligadas que
auxiliam o ouvinte a compreender a estrutura da obra musical, através do processo

multisensorial de observagdo e audigdo ativa (Olarte Martinez 2009).
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A leitura musical, através de elementos tradicionais musicais, tem normalmente sido
de dificil compreensdo para alguns alunos, especialmente no inicio da aprendizagem musical.
Wuytack e seu mestre, Carl Orff, foram uns dos pioneiros do conceito de que seria necessaria
a vivéncia musical antes que o aluno fosse exposto a uma leitura musical abstrata da partitura.
O objetivo destes pedagogos musicais foi ensinar o treinamento da escuta, possibilitando que
os alunos criassem e vivenciassem a musica, utilizando-se do processo de audi¢do ativa. Estes
pesquisadores acreditavam que, para se entender a musica, os estudantes deveriam antes
participar ativamente de sua construcdo e execug¢do. Em termos educacionais, trata-se da ideia
de que os alunos ndo sdo simples ouvintes passivos, mas que estes desempenham um papel
ativo dentro da aprendizagem musical, interagindo cognitivamente enquanto a musica soa
(Wuytack e Boal Palheiros 2009; Mendoza Ponce 2011). Assim, o sistema de escuta ativa esta
baseado em trés principios (Boal Palheiros e Wuytack 2006): 1) A participacdo ativa do
ouvinte, tanto em nivel fisico quanto mental, através da interpretacdo de materiais musicais
das obras, antes de escuta-la; 2) O foco da atengdo do estudante durante a audi¢do e o
reconhecimento consciente dos materiais musicais contidos na obra; 3) A analise da forma
musical através da associagdo destes elementos com uma representacdo visual simbodlica da

totalidade da musica em questao.

Criando musicovigramas

As novas TICs, (tais como: TV digital, tablet, lousa digital, smarthphone, etc.) tem
impelido a educag@o musical a passar por uma série de transformacdes, reformulando os seus
fundamentos e conceitos educacionais. Estas novas perspectivas, advindas da proliferacao das
TICs, fazem com que os educadores musicais passem a rever ¢ a ampliar suas formagdes,
aumentando suas possibilidades de atuacdo didatica e consolidando a formagdo de novas
competéncias tecnologicas. O termo “tecnologia na educacdo” pode ser definido como o
compéndio de ferramentas organizadoras e de instrumentos educacionais a disposicdo do
educador a fim de favorecer os planejamentos da pratica educativa e da avaliacdo do ensino
(Kriiger 2006). O intuito destes recursos ¢ motivar os pedagogos da area a desenvolver ¢
adquirir competéncias nessas novas tecnologias, com o fim de desenvolver recursos didaticos
contemporaneos, como o contato interativo e dindmico do aluno com materiais
multimidiaticos, além de facilitar o desenvolvimento perceptivo, a criatividade ¢ o contato
direto com os contetidos musicais das obras trabalhadas (Kriiger 2006).

Nas ultimas décadas, no campo da didatica musical, os musicogramas tém evoluido

mediante a introducdo do uso das TICs (Mendoza Ponce 2011), ja que nos renovados recursos
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didaticos tem-se adicionado o movimento proporcionado pelo video, criando-se assim uma
nova possibilidade que ¢ aqui chamada de Musicovigrama. Este recurso permite apresentar
partituras ndo convencionais (como sdo as de musica contemporanea) de forma dinamica, as
quais servem para trabalhar elementos fundamentais, como sdo: a pulsacdo e o andamento
ritmico, a forma musical e até mesmo o timbre. Estes consistem em documentos audiovisuais
nos quais a musica tem sido sincronizada com uma animagao grafica a qual representa alguns
elementos susceptiveis de serem trabalhados pela escuta ativa (Mendoza Ponce 2011). Os
musicovigramas podem também ser definidos como musicogramas com movimento dindmico
computacional, o qual serve de aproximacdo intuitiva a dindmica temporal da musica,
promovendo assim uma apreciagdo musical ativa. Neste sentido, a presente pesquisa
apresenta o conceito de musicovigrama como fonte de criagdo de um videogame para a
aprendizagem de musica. Este trabalho concentrou-se na faixa etaria infantil, com criangas
entre 9 ¢ 10 anos de idade. Esta pesquisa surgiu da necessidade de adaptar os diferentes
materiais dos musicogramas aos recursos tecnologicos atualmente disponiveis nas salas de
aulas de ensino musical. A base tedrica aqui apresentada complementa a ideia anteriormente
proposta por Wuytack através dos musicogramas, ja que estes sdo criados em papel e,
portanto, desprovidos da dindmica movimentagao e interatividade que os recursos atuais das
TIC podem fornecer. Para a realizagdo deste intento € necessaria a utilizagdo de ferramentas
de softwares acessiveis a maioria do publico alvo, as quais favorecam a acessibilidade, o
processo criativo e adicionem recursos audiovisuais dinamicos e interativos a educacdo

musical.

Ferramentas de software

Existem diversas plataformas de desenvolvimento de softwares, tais como Kodu
(https://www.kodugamelab.com/), Scratch (https://scratch.mit.edu/) e o ja mencionado
eAdventure (http://e-adventure.e-ucm.es). Para o caso do desenvolvimento dos
musicovigramas (videogames de educagdo musical), existem plataformas que, visando
facilitar o projeto, utilizam métodos de programagao visual (Jost 2014). Estes sdo de facil uso
e instalagdo, para a maioria dos usudrios, inclusive com a vantagem de serem gratuitos e de
codigo-aberto; o que permite a livre modificagdo e distribuicdo do software. Assim, os
programas pesquisados neste projeto foram o Scratch, Kodu e o eAdventure, sendo que os trés
possuem caracteristicas semelhantes para a criagcdo de jogos interativos. O escolhido para o
desenvolvimento do videogame do musicovigrama foi o eddventure, devido as facilidades de

transmissdo de possibilidades educativas com este editor, o qual permite que os alunos criem

X Encontro de Educacdao Musical da Unicamp - EEMU 2017

"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades"

67




S

UNICAMP
¢ desenvolvam videogames sem grandes nogdes de programacdo. Este software ¢
desenvolvido dentro do grupo e-UCM na Universidad Complutense de Madrid, na Espanha.
A plataforma de desenvolvimento de videogames ¢ um projeto de pesquisa que permite
facilitar a integracdo de jogos educativos e simulagcdes computacionais baseadas em processos
educativos, em particular em ambientes virtuais de aprendizagem (AVA). O software
eAdventure foi criado com trés objetivos principais: 1) Redugdo de custos de desenvolvimento
para jogos educativos; 2) Incorporagdo de caracteristicas educativas especificas em
ferramentas de desenvolvimento de jogos; 3) Integracdo dos jogos resultantes com material
educativo no contexto dos AVA.

Este software permite criar de modo visual aventuras graficas, as quais permitem aos
alunos criar arrastando e soltando icones representando elementos visuais desta plataforma,
em ambientes seguros (contendo galerias de imagens, com ambientes educativos e
interativos). Além disso, possui uma interface potente e simples, a qual permite ser utilizada
sem a necessidade de conhecimento avangado de programacao, reduzindo a complexidade da
tarefa e fomentando o processo criativo, ja que os jogos criados nesta plataforma podem ser
compactados como learningobjects’, para serem utilizados em ambientes virtuais de ensino,
como o Moodle (https://moodle.org/), plataforma do codigo-aberto para ensino a distdncia. O
eAdventure funciona nos sistemas operacionais: Windows, Mac OS X e Linux, promovendo
assim a possibilidade de que os videogames nele desenvolvidos possam ser utilizados em
qualquer computador pessoal, que pode ser aberto, porém funcionando como um aplicativo
independente (stand-alone), ou mesmo na forma de um applet® para a educagio online. Desse
modo ¢ possivel trabalhar uma obra musical contextualizada com a criagdo de um personagem
virtual animado, que interage com os alunos. Este personagem vai acompanhar os alunos
durante todas as aventuras do videogame, sendo indicadas por meio do didlogo dirigido,
explicando assim para estes como devem tentar superar as metas e atingir o objetivo final do
jogo. O professor assume a fun¢do do projetista do software, realizando a ideia principal
elaborada partindo de uma unidade didatica, por exemplo, a lenda de GuillermeTell, no qual o
usudrio se apresentaria como personagem principal em uma histéria a qual permitiria aos
alunos aprender partindo das aventuras nas quais o personagem entra, desenvolvimento da
historia, solfejo, intensidades, melodia, interpretacdo pratica (com a flauta) além de
reconhecimento de instrumentos.

O eAdventure consta de um mecanismo de avaliacdo que gera respostas modificaveis

| por personagens, o qual serve para avaliar cada aluno que esteja jogando, a cada momento.

Para tanto, isto deve ser feito baseado no curriculo para realizar os recursos didaticos em
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relagdo a faixa etaria na qual os alunos se encontrem, com o fim de promover competéncias

o A

nestes.

Conclusdes e resultados esperados

Este trabalho tratou da conceitualizagdo ¢ do desenvolvimento de musicovigramas na
forma de videogames interativos projetados e utilizados para a educa¢d@o musical. Pretende-se
com isto aproximar as novas metodologias para a aprendizagem musical, j& que estas expdem
o aluno numa 4area de conhecimento contemporanea, dindmica e interativa, de uma forma
diferente daquela proporcionada pelo texto e pela notagdo musical. O intuito desta pesquisa é
favorecer e enriquecer as aulas de musica, de modo a sintonizar os interesses ludicos dos
alunos com os elementos didaticos advindos do professor, mediante a expansdo do
conhecimento musical, da aceita¢do dos materiais e da motivagdo dos alunos.

As novas tecnologias tém evoluido muito e, na atualidade, sdo ferramentas
facilitadoras no processo de aprendizagem do aluno, por isto a razdo da formagao continua do
professorado em relagdo ao contato com estes materiais motivando e fomentando cursos para
que estes mantenham-se atualizados. O trabalho envolve pesquisar e encontrar as bases
tedricas para relacionar as novas tecnologias adaptando os musicogramas em ferramentas
atuais desenvolvidas em videogames parar servir de apoio didatico dentro da educagdo
musical. Futuramente, com isto sera possivel trabalhar mais aspectos musicais dentro destas
ferramentas educativas, promovendo desta forma a maior aceitacdo dos recursos tecnoldgicos

no ensino musical.
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Notas:
1. . . - . ~
Tecnologias de informag@o e comunica¢éo
Modelo de desenvolvimento de software que promove um licenciamento livre para o projeto, analise,
modificagdo e redistribuicao universal e gratuita deste aplicativo.
Aplicativo diminuto que pode ser enviado online e executado localmente, no browser do usuario.
4

Aplicativo diminuto que pode ser enviado online e executado localmente, no browser do usuario.
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Resumo: O presente artigo relata experiéncias de um projeto desenvolvido por graduandos do
Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas que, desde 2014, investigam as contribui¢des
das praticas artisticas em danga e musica na humanizagdo de um contexto de internagdo psiquiatrica,
atuando como proponentes de atividades artistico-pedagdgicas semanais aos usuarios da Enfermaria
de Psiquiatria do Hospital de Clinicas/Unicamp. Além da pratica, os estudantes também registram suas
percepgdes e analisam suas observagdes em dialogo com referenciais teoricos, o que vem destacando a
importéncia da arte na promogéo da expressdo de si e das relagdes interpessoais.

Palavras-chave: Arte. Danga. Musica. Satde mental.

Introducio

No percurso de nossas graduagdes, nos aproximamos de uma temadtica que nos
instigou a desenvolver experiéncias na condi¢do de estagidrios voluntarios e, na continuidade
dessas agdes, a realizar uma pesquisa: as relagdes entre as artes ¢ a saide mental.

As atividades artisticas, seja por meio da experiéncia pratica e da criacdo - produgdo
musical, atividades corporais de danga ou teatro, pinturas ou desenhos - ou da apreciagado -
ouvir uma musica, assistir uma pega de teatro ou uma performance em danga, observar uma
pintura, etc. - sdo relacionados de forma positiva a diversos tratamentos de pessoas com
transtornos mentais. Tais praticas podem ser consideradas como potencialmente produtivas, e
muitas vezes significativas, no processo de ressocializagdo para pessoas em situagdo de
sofrimento mental, emocional ou mesmo fisico. Ha diversos casos onde a arte ¢ utilizada em
trabalhos terapéuticos, um exemplo é a vivéncia relatada por Claudia Mara Tavares (1997),
sobre seu trabalho em uma oficina que, através da arte, promove mudancas de padrio e
interagdo entre seus participantes.

O processo de criagdo € a marca do trabalho em uma Oficina Terapéutica que usa a

arte como pretexto para a interagdo. Neste tipo de Oficina, enfermeiras e pacientes
sdo desafiados a criar e a dar forma as suas experiéncias (TAVARES, 1997, p. 570).

‘ Seguindo no mesmo relato, podemos ver como a autora defende a ideia de que "néo se

pode falar em arte quando ha repeti¢do. Ao encontrar-se com a terapia, a arte teria o papel de

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017

"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades"

+ 71




& AW
s‘\@(?'s \\ ,’
.\g?g» = — X
1 o
UNICAMP
promover a mudanca de padrdo, seja de um comportamento, de um sentimento, de uma
sensacao" (TAVARES, 1997, p. 570).
Tavares também cita o trabalho da alagoense Nise da Silveira (1905-1999), psiquiatra
que, inconformada com os tratamentos que considerava desumanos ¢ agressivos, mudou de
forma revolucionaria o tratamento psiquiatrico que se fazia no Brasil da década de 1940. A
doutora Nise, como ficou conhecida, encontrou nas atividades artisticas o seu principal
método terapéutico e apostava que tais atividades ndo eram simplesmente passatempo, mas
tratamento de fato.
Nise da Silveira, uma das principais seguidoras no Brasil do pensamento de C. G.
Jung, descreve que a comunicagdo com o paciente psiquiatrico, através do fazer
artistico, favorece a expressdo de contetidos para os quais ndo existe conceito verbal.
Ela ressalta que essa forma de comunicagio leva ao ato de criar, que representa para

0 paciente e o terapeuta uma aventura e também um risco, pois ambos passam a lidar
com algo radicalmente novo - a propria criagdo (TAVARES, 1997, p. 572).

Segundo Fux (1988) “os potenciais adormecidos no corpo se transformam quando ele,
ao mover-se, se expressa numa linguagem nao-verbal". E, tal qualidade de expressdo é capaz
de produzir "mudangas positivas, ndo apenas corporais, mas também psiquicas” (p. 10).

Munido dessa compreensdo, o projeto Arte e Psiquiatria, que consistiu em desenvolver
atividades artisticas no ambiente da enfermaria através de um grupo de dez' estudantes do
Instituto de Artes da Unicamp, comecou a ser planejado em 2013, por um grupo de alunos
que ja realizavam atividades como voluntarios. O projeto apenas foi concretizado no segundo
semestre de 2014, quando foi contemplado pelo apoio financeiro prestado pela
Preac/Unicamp (Pro-Reitoria de Extensdo e Assuntos Comunitarios), por intermédio do Edital
PEC, destinando recursos para compra de materiais (bolas, colchonetes, instrumentos
musicais, entre outros) e a oferta de bolsas para os alunos participantes.

O projeto de extensdo foi finalizado em agosto de 2015, porém as atividades artisticas
na psiquiatria ndo foram extintas, e até hoje ocorrem através de bolsistas com pesquisas de
iniciag¢do cientifica - como Amanda Goldberg, cuja pesquisa busca elaborar e sistematizar um
conjunto de praticas em danca adequadas a internagdo psiquiatrica através da criagdo de um
ambiente favoravel a experiéncia artistica dos proprios usuarios do servigo de saude mental -
ou de voluntarios - como Matheus Barros’, que permanece em contato com a enfermaria de
psiquiatria dando assisténcia as atividades artisticas que sdo propostas.

! As atividades desenvolvidas tém por objetivo, e principal desafio, transformar um
! espaco ndo tradicionalmente destinado a pratica artistica em um ambiente que proporcione -

através da proposi¢do de atividades envolvendo danga e musica - momentos que nio apenas
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ocupem o tempo ocioso dos usuarios, mas que lhes oferecam vivéncias artisticas ¢ meios de
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se expressar e de socializar entre si, 20 mesmo tempo em que os proponentes aprendem a lidar
com as adversidades deste contexto e a adequar as atividades a ele.

E pertinente frisar a importancia da promogdo da socializagdo, do dialogo, expressdo e
relagdes interpessoais quando se fala em humanizar o ambiente hospitalar, pois este ponto
caracteriza-se como um dos principais elementos de desumanizagao. Freitas (2009) relata que
durante um projeto de extensdo (foco de sua pesquisa de doutoramento) em que realizava
intervengdes teatrais em um hospital, os profissionais de saiide apontaram diversos elementos
de desumanizacdo, entre eles estdo "o alto grau de estresse desses profissionais que lidam
continuamente com o sofrimento e a morte sem receberem um treinamento especializado” e

sobretudo, “a dificuldade de comunicagdo entre o0 médico e o paciente”" (p. 155).

Apresentando o espaco

O Departamento de Psiquiatria da Unicamp teve inicio em 1967, inicialmente nas
dependéncias da Santa Casa de Campinas. Somente em 1983 foi transferido para o Hospital
de Clinicas da Unicamp e em 1994, 11 anos depois, foi inaugurado o ambulatorio de
psiquiatria. O nimero de atendimentos cresceu significativamente desde entdo. Segundo
dados do hospital, foram atendidos 12.216 pacientes no ano de 1995, sendo que dez anos
depois, em 2005, esse niimero passou de 26.380. Devido ao fato de o Hospital de Clinicas da
Unicamp ser considerado um hospital de grande porte, e seus atendimentos serem realizados
exclusivamente pelo SUS - Sistema Unico de Saude - no HC ha uma média de circulagio de
10 mil pessoas por dia, provindas de Campinas e regido.

No ambulatério de psiquiatria s3o atendidas diversas especialidades como:
neuropsiquiatria de idosos, substancias psicoativas, ambulatorio de interconsulta, ambulatorio
de psiquiatria de adolescente e infantil, atendimento de psicoterapia, terapia de adultos e
transtornos alimentares.

A Unidade de Internacdo de Psiquiatria do Hospital de Clinicas foi inaugurada em
1986. Sua principal atividade ¢ o cuidado e internagdo referente a saude mental (casos
agudos): elucidacao diagnostica, estabilizagdo do quadro e defini¢do de medicagdo adequada.

Seu publico ¢ heterogéneo, de diversas idades e com diferentes psicopatologias, porém
de baixa renda, em geral. Este publico também costuma ser rotativo, pois as internagdes
duram um curto periodo de tempo, evitando-se a segregagdo do paciente em relacdo a
sociedade. Entretanto, ha varios casos de interna¢des que duram meses, por diversos motivos,

que envolvem também o quadro clinico do internado.
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Para Mendonga (2005), o espaco e o estado de internagdo interferem diretamente na

condi¢do do paciente, ¢ em especial do paciente psiquiatrico:
O mundo do internado ¢é o espago institucional, em que o paciente mora, dorme, se
alimenta, vive seus prazeres, afazeres, criagdes, relagdes..., onde, enfim, todos os
aspectos de sua vida se desenvolvem sob uma unica autoridade. A internago
modifica brutalmente a vida do paciente [..]. A tutela hospitalar, muitas vezes,

demove o paciente de cuidar do proprio corpo e de seus objetos, e leva-o a perder a
referéncia de privacidade e de seu direito a ela (MENDONCA, 2005, p. 629).

Neste contexto, o publico (usuarios) esta sob efeito de alta medicagdo e €, por vezes,
imprevisivel, além de apresentar restricoes médicas que variam de paciente para paciente. Por
conta dessas restricdes, a maior parte das atividades realizadas durante o projeto Arte e
Psiquiatria, assim como aquelas que continuamos a desenvolver, acontece no refeitorio, que
se encontra dentro da enfermaria e, dessa forma, ndo apresenta risco de fuga de usuarios.
Esse ambiente possui espago reduzido e, além disso, esta ocupado por diversos moveis, como
armarios, bancos, cadeiras e mesa. Nele ha uma porta que permanece aberta e ha uma janela
para o patio, além de outra para o posto de enfermagem (ambas gradeadas), por onde se pode
observar a circulacdo de pessoas pelo hospital. Esta configuragdo espacial interfere na
realizagdo das atividades.

Outra opgdo de espaco para realizagdo das atividades é o patio, mas nem sempre 0s
pacientes que desejam participar t€m autorizacdo para sair da enfermaria e, portanto,
raramente ¢ possivel ocupar esse espago. Um dos pontos positivos do patio (além de sua
amplitude) ¢ que ele conta com um piano antigo, que costuma atrair a atencao de participantes
que tém interesse em experimentar esse instrumento musical. Porém o patio apresenta outros
pontos negativos: o risco de fuga de usuarios; reclamagdes vindas de outros setores do
hospital sobre o volume do radio utilizado nas atividades; a triste visdo do sofrimento das
pessoas que aguardam do lado de fora da UTI (Unidade de Terapia Intensiva) Infantil;
as interferéncias de transeuntes que passam sozinhos ou conversando em grupos; a passagem
ruidosa de carrinhos e aparelhos médicos.

Para lidar com essas ¢ outras adversidades, adaptagdes as atividades programadas sdo
pensadas no momento em que sdo necessarias, pois a situacdo no contexto hospitalar pode

mudar a qualquer momento.
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Danca e Misica na Psiquiatria

A atividade artistica enfatiza o processo construtivo e a criagdo do novo, através da
producdo de acontecimentos, experiéncias, agdes, objetos; “reinventa” o homem e o
mundo. Sob essa perspectiva, as atividades das oficinas em saide mental passam a
ser vistas como instrumento de enriquecimento dos sujeitos, de valorizagdo da
expressdo, de descoberta e ampliagdo de possibilidades individuais e de acesso aos
bens culturais (MENDONCA, 2005, p. 628, grifo da autora).

Muitos sdo os trabalhos que destacam a importancia da utilizacdo de oficinas e
praticas alternativas nas instituicdes de saide mental (MENDONCA, 2005), utilizando dessas
atividades como forma de interacdo e ateng@o ao paciente, para além do uso de psicotropicos.
Dentre as praticas alternativas, a utilizagdo de oficinas com recursos expressivos encontram-
se entre as atividades auxiliares aos tratamentos tradicionais (ZANELLO; SOUSA, 2009).

As atividades artisticas que seguem acontecendo apos o projeto Arte e Psiquiatria sdo
realizadas uma vez por semana na enfermaria e para isso necessitam ser previamente
preparadas. Ha, no periodo de preparagdo, a missdo de promover um didlogo entre duas
linguagens artisticas - musica e dancga - e, a partir do contato com a obra da artista e danga
terapeuta Maria Fux (1988 e 2011), foi possivel encontrar possibilidades para colocar essa
missdo em pratica. Fux dedicou boa parte de seu trabalho a pratica com pessoas ndo ouvintes,
apostando na sua poténcia de dangar sons externos a seu corpo. A autora faz questdo, em seus
livros, de expressar sua crencga no aprendizado musical a partir do corpo (FUX, 1988), e diz
sentir seu proprio corpo como um "grande ouvido" (FUX, 2011, p. 111).

Para Costa e Vianna (1985), pelo fato da musica - assim se faz também na danga - ser
uma linguagem conotativa, o individuo tem a possibilidade de ndo apenas veicular pulsdes,
mas ainda representa-las e atribuir significados a elas. Para as autoras,

a peculiaridade deste meio de expressdo ¢ propiciar a abertura de canais de
comunicagdo, o que torna possivel que as pulsdes veiculadas pelo paciente, a nivel

de representacgdo de coisa, sejam articulados a posteriori, a representacdo de palavra
(COSTA; VIANA, 1985, p. 5, grifo das autoras).

Ap6s planejadas, as atividades seguem uma rotina: ao chegar na enfermaria, primeiro
consulta-se a equipe multiprofissional da enfermaria de psiquiatria sobre o espago a ser
utilizado (patio ou refeitorio) e a situacdo dos usudrios, para assim entender quais pessoas a
equipe acredita estarem em condi¢des de acompanhar as atividades.

Ap6s a indicagdo dos profissionais, 0os proponentes se encaminham aos quartos para

\ convidar os usuarios a participar das propostas artisticas. Ao inicio de todos os encontros,
realiza-se um aquecimento corporal utilizando-se alongamentos e exercicios de concentragao.

Essa proposta ¢ seguida por uma dindmica de apresentacao entre todos os participantes, o que
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colabora para a interagdo entre 0s usuarios, ¢ sdo propostos jogos ¢ outras atividades musicais

e corporais que proporcionem espaco ¢ liberdade para que os participantes se expressem. Tais

propostas podem, por exemplo, se basear em um gestual ou em percussdo corporal. Tanto o

gesto inicial quanto o motivo ritmico percussivo, se transformam através dos movimentos

singulares de cada corpo.

O encontro segue com uma proposta em formagdo circular que se desenvolve pelo
espaco onde se esta trabalhando; na continuidade, o circulo ¢ dissolvido a fim de encontrar
novas formas de composicao - duplas, trios - para outras possibilidades de contato e interagao.

Ao término de cada encontro, propde-se uma roda de conversa com os participantes
para entender quais seus interesses, percepgoes, expectativas e sugestdes sobre as atividades,

o que colabora no direcionamento das futuras propostas. Registra-se quais atividades foram
praticadas, levando em consideracdo as modificagdes ou adaptacdes necessarias a partir das
adversidades apresentadas pelo contexto em que se esta inserido.

Algumas das dificuldades encontradas sdo as regras e restrigdes do ambiente
hospitalar para a realizagdo das atividades artisticas, principalmente sobre seguranga (alguns
pacientes t€m risco de fuga ou de suicidio) e higiene dos participantes (evitar sentar no chio,
evitar o toque entre os participantes, lidar com o excesso de salivagdo provocado por alguns

medicamentos etc.).

Consideracoes Finais

Oficinas de musica e danca semelhantes as descritas tém tido cada vez mais presenga
entre as novas praticas promovidas pelos profissionais de satde, principalmente apos a
reforma psiquiatrica. Apostando no potencial terapéutico da arte, a oferta de atividades de
experimentacdo ou apreciagdo em musica e danca aponta para uma forma de cuidado mais
humanizado, que possibilita uma atencdo mais voltada para os aspectos psicossociais, € ndo
somente aos fisicos/organicos (ZANELLO; SOUZA, 2009).

Pode-se notar, com o desenvolvimento das atividades, que os usuarios tendem a se
tornar mais comunicativos; pelo menos no periodo que abrange a pratica, a comunicagdo se
expande bastante, pois alguns pacientes mal sabem o nome dos seus companheiros ao inicio
da atividade, e ao término ja dangam juntos. Também ja houve um caso de participante que
falava pouco e cujas palavras eram praticamente inaudiveis, mas que durante as atividades
conseguiu se expressar dangando e se apresentar em voz audivel, além de emitir alguns sons

relacionados com as propostas apresentadas.
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Também ¢ possivel perceber que, apds a primeira participagao, os usudrios aguardam
pelo dia da atividade, pois a equipe de enfermagem relata ouvir perguntas sobre quando as
atividades acontecerdo e, antes do inicio de cada atividade na enfermaria, os usuarios

demonstram empolgagdo para saber quais serdo as propostas do dia, para ajudar a preparar o

local das atividades e para separar os materiais a serem utilizados.
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Universidade Federal de Uberlandia, 2009. p. 155-164.
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Ciéncia e Profissdo. vol. 25, n. 4, p. 626-635, 2005.

TAVARES, Claudia Mara. Oficina de arte: atuagdo terapéutica da enfermeira psiquiatrica.
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ZANELLO, Valeska e SOUSA, Gustavo. Mais musica, menos Haldol: uma experiéncia entre
musica, Pharmakon e loucura. Mental [online]. 2009, vol.7, n.13, pp. x-x. ISSN 1679-4427.

Notas:

. O projeto foi idealizado pelos alunos Beatriz Coimbra Montagnoli e Henrique Cantalogo Couto, com

apoio dos professores doutores Esdras Rodrigues Silva e Paulo Dalgalarrondo, ¢ do funcionario
Valencio Dias de Oliveira.

A partir da iniciativa do projeto, ambos os graduandos vieram a desenvolver, com apoio do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo Cientifica (Pibic), pesquisas (ainda em processo de
desenvolvimento) na area da Satde. A pesquisa "Dancga e saide mental: a experiéncia artistica como
elemento humanizador em um contexto de internag@o psiquidtrica" vem sendo realizada por Amanda
Goldberg na Enfermaria de Psiquiatria do HC\Unicamp, com orientagdo da professora doutora Ana
Maria Rodriguez Costas. E a pesquisa "Praticas musicais em ambientes hospitalares", vem sendo
realizada na enfermaria de pediatria, ambulatorio pediatrico de nefrologia e na hemodialise pediatrica
do HC/Unicamp por Matheus Barros, com orientacdo da professora doutora Silvia Cordeiro Nassif.
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Muisica em ambientes hospitalares:

olhares para uma educag¢io humanizadora além da escola

Matheus Barros de Paula
Universidade Estadual de Campinas - Unicamp
matheus.barros.paula@gmail.com

Silvia Cordeiro Nassif
Universidade Estadual de Campinas — Unicamp
scnassifl@terra.com.br

Resumo: Este trabalho é parte de uma iniciagdo cientifica em andamento sobre a musica em
ambientes hospitalares. O recorte aqui apresentado destaca um olhar para a educag@o de criangas e
adolescentes que se encontram, por motivos de diferentes quadros clinicos, internadas em institui¢cdes
hospitalares e distantes do ensino regular escolar, ou tiveram de interromper seus estudos. Dentro
desse local, reflete sobre as diferentes formas com que praticas musicais podem contribuir para a
continuagdo de um estudo escolar e humanizacdo das relagdes nesses espagos.

Palavras-chave: Musica. Educagdo. Humanizagdo. Institui¢cdes hospitalares. Escola movel.

Introducio

O ambiente hospitalar, para muitos, ¢ um espaco onde a dor ¢ o sofrimento estdo
presentes. Um lugar “frio” para tantos. A propria estrutura fisica da maioria dos hospitais
colabora para a formacdo e perpetuagdo desse pensamento. Ter que estar ou ficar por um
determinado periodo no hospital causa em muitos um abalo emocional (BATISTA, 2003).

No que diz respeito a hospitalizacdo infantil, essas intervencdes deveriam buscar
condi¢des mais favoraveis para todo um contexto de internacdo, incluindo a reabilitacdo de
efeitos de experiéncias adversas ao desenvolvimento comportamental e emocional da crianga.
O papel de ser crianga ¢ sufocado pelas rotinas e praticas hospitalares que tratam a crianca
como paciente, como aquele que inspira ¢ necessita de cuidados médicos, que precisa ficar
imobilizado e que parece alheio aos acontecimentos ao seu redor (BATISTA, 2003; FONTES,
2005).

O desenvolvimento de atividades pedagdgicas em hospitais esta associado ao
reconhecimento da necessidade da garantia ao acesso a Educagdo Basica de criangas e
adolescentes que deixam de frequentar a escola regular, durante determinados periodos, em
razdo de hospitalizagdes e/ ou tratamento de doengas cronicas, bem como ao reconhecimento
de sua importancia no desenvolvimento humano.

Contudo, quando se trata de musica, tais atividades ndo se restringem apenas ao
proposito pedagogico. Essas atividades musicais procuram também contribuir para a

‘ formagdo de um ambiente hospitalar mais humanizado, como sugere SILVA JUNIOR em sua

proposta de humanizagao:
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Nessa proposta de humanizagdo, a musica se insere como meio para a melhoria da
qualidade do paciente internado no hospital, através do fazer musical, do agir sobre
0 objeto musical, no qual o paciente tem um papel ativo na busca de sua melhoria e
alta hospitalar (SILVA JUNIOR, 2012, p. 172).

Essa proposta de olhar em especifico, que serve de guia para este trabalho, sera
direcionada para o Hospital de Clinicas da Unicamp, local onde a pesquisa encontra-se em
andamento'. Sendo assim, algumas das questdes levantadas tomardo como base a realidade

especifica desse hospital.

O Hospital de Clinicas da Unicamp’

Situado dentro da cidade universitaria da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), o Hospital de Clinicas (HC) da Unicamp ¢ considerado um hospital de grande
porte e alta complexidade. Seus atendimentos sdo todos realizados por meio do SUS —
Sistema Unico de Satide — e pagos com recursos publicos. Possui 44 especialidades médicas,
das quais se dividem em 580 sub-especialidades, que s@o oferecidas a uma média de 1000
atendimentos em ambulatorios e emergéncias por dia. Tendo estimativa de circulagdo de 10
mil pessoas por dia.

Em sua estrutura, o hospital possui 405 leitos ativos, sendo 65 de UTI — Unidade de
Tratamento Intenso — 38 enfermarias, 17 departamentos médicos, 22 unidades de
procedimentos especializados, 15 salas cirurgicas gerais e 8 de ambulatoriais, 8 servigos de
laboratério e 5 de diagnostico.

Entre seus objetivos se encontram a promog¢do do ensino, da pesquisa e da assisténcia,
servindo de campo de ensino e treinamento para residentes e estudantes dos cursos de
graduacdo e pos-graduacdo da Faculdade de Ciéncias Médicas (FCM) da Unicamp e outras
instituicdes.

Apesar se ser considerado a principal porta do sistema de satde publica de Campinas e
regido, este hospital ndo se diz de “portas abertas”, pois trata-se de uma unidade integradora
da rede estadual, que por sua vez segue a hierarquizagdo da assisténcia, tendo como missdo

oferecer assisténcia voltada a procedimentos de alta complexidade e de a¢des estratégicas.

Entendendo a Escola Movel
Inimeros pesquisadores tém apontado a Franga como o pais pioneiro a ofertar e
\ desenvolver esse tipo de atendimento conhecido como escola movel (OLIVEIRA, 2010).

Quanto ao periodo, especula-se que o inicio seja entre o final da Primeira Guerra Mundial,
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porém sendo realmente introduzida, em hospitais franceses, durante a Segunda Guerra
Mundial, obtendo legalidade apenas em 1965.

No Brasil, o atendimento escolar desenvolvido em hospitais ¢ uma realidade bastante
incipiente. Somente a partir do final da década de 1980 e inicio dos anos 90, época marcada
por discussdes acerca da democratizacao e descentralizagdo do ensino, bem como por lutas e
algumas conquistas inerentes aos direitos das criangas e adolescentes, sua oferta passa a ser
considerada, legalmente, para todo o publico infanto-juvenil em tratamento de doenca cronica
e/ou em condic@o de hospitalizacdo (OLIVEIRA, 2010).

A escolha pelo termo Escola Movel, apresentada nesse artigo, possui como
fundamento as praticas pedagdgicas desenvolvidas no Grupo de Apoio ao Adolescente ¢ a
Crianca com Cancer (GRAACC), através de trabalhos na EMAE (Escola Mdvel/Aluno
Especifico). A respeito das atividades, principalmente artisticas desenvolvidas, eles
discorrem:

Falamos de Arte e, nesse sentido, referimo-nos aquilo que tem um carater estético
social, que produz saberes realizados em muitos momentos, sem lugar especifico,
dai Moével. Uma Memoria que ndo se limita ao passado, mas que designa pluralidade
de tempos. E memoria, cujos conhecimentos sdo inseparaveis dos tempos de sua
aquisi¢do. O contexto ndo sdo fatos destacados de uma realidade, mas sim
justaposicdo de diferentes lugares: o hospital, a escola de origem, a cidade natal, a

residéncia atual, o quarto do hospital e tantos outros que dio carater de transi¢cdo ao
tempo de tratamento e ao estudar no hospital (GRAAC, PETROBRAS, 2012, p. 11).

Esses atendimentos pedagogicos sdo destinados as criangas e adolescentes internos no
GRAACC, sendo o setor de Atendimento Escolar dessa institui¢do. Segundo eles, a
efetividade desses servicos pode ser observado ao longo do tempo: “Esse servigo tem se
mostrado essencial para garantir o acesso de criancas e jovens a educacdo basica ou a
continuidade de seus estudos. Em 2000, 49% dos atendidos ndo estavam sequer matriculados
em escolas e, agora, o indice ¢ de 2,5%” (GRAAC, PETROBRAS, 2012).

No Hospital de Clinicas da Unicamp, o atendimento pedagogico as criangas e
adolescentes, restringe-se as areas de internacgdo, porém cada local possui suas peculiaridades,
principalmente no que se diz respeito aos periodos de internacdo. No caso da enfermaria de
pediatria, esses periodos sdo variados, com internagdes que podem durar de semanas a meses,
ou mesmo acompanhamentos a internagdes por periodos mais longos. Em locais de
tratamentos de doengas cronicas, como € o caso do Centro Integrado de Nefrologia (CIN),

| responsavel pelo cuidado de diferentes patologias no sistema renal, a frequéncia dos pacientes

¢ regular, e em alguns casos, quando o horédrio de tratamento coincide com os horarios
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escolares, uma equipe de apoio pedagogica se encarrega de oferecer um apoio ¢

acompanhamento pedagogico.

Um olhar humanizado

Quando se discute sobre humanizacdo, tornar algum ambiente ou pratica mais
humanizado, temos que ter cuidado para ndo cairmos em alguns erros. Falar de humanizagéo
ndo significa que o local e os profissionais ndo sdo “humanos”, mas que as relagdes entre as
pessoas desse local se ddo de maneira a valorizar as relagdes humanas. Contudo a definicdo
do termo pode gerar alguns questionamentos.

Para BACKES, LUNARDI FILHO, LUNARDI (2005), a definicdo de humanizagao
no ambiente hospitalar esta atrelado a forma de tratamento dos profissionais com seus
pacientes:

Falar em humanizagdo, no ambiente hospitalar, pressupde, além de um tratamento
digno, solidario e acolhedor por parte dos trabalhadores ao seu principal alvo de
trabalho (...) Logo, humanizagdo significa considerar a esséncia do ser humano, o
respeito a individualidade e as diferengas profissionais, bem como a necessidade da
construgdo de um espaco concreto nas instituicdes de satde o qual legitime o

aspecto humano de todas as pessoas envolvidas na assisténcia (BACKES,
LUNARDI FILHO, LUNARDI, 2005, p. 428).

Para eles, desenvolver um trabalho de humanizacdo institucional requer transpor
barreiras disciplinares nas quais os profissionais estdo inseridos. Contudo, eles apontam que o
principal geradores da desumanizagdo ndo se encontram nessas barreiras, e sim na “percep¢ao
que o ser humano tem delas num dado momento, como obstaculos insuperaveis” (BACKES,
LUNARDI FILHO, LUNARDI, 2005).

Como ja foi citado, ambiente hospitalar pode se apresentar como um lugar “frio” e de
sofrimento, o que pode afetar de diversas formas a pessoa ali internada. Contudo para os
profissionais da area da saude, este local pode também estar associado a figuras semelhantes.
Longas jornadas de trabalho seguidos de plantdes, o contato com pacientes em diferentes
quadros clinicos e a responsabilidade pelo bem estar de seus pacientes pode contribuir para o
enrijecimento dessas relagdes. Por isso que as atividades que carregam em si esse carater
humanizador mostram-se de vital importancia, ndo somente para lembrar os pacientes que
ainda sdo pessoas, € ndo somente uma patologia clinica, mas como humanizar as relagdes
entre os proprios profissionais da satde que lidam com esse ambiente diariamente.

Com propositos semelhantes, diversas atividades sdo desenvolvidas no Hospital de
Clinicas da Unicamp, em diversas areas, das quais podem brevemente ser citadas: ONGs que

realizam trabalho de brinquedoteca e humanizagio através da figura do Clown, atividades
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artesanais desenvolvidos com pacientes e acompanhantes na pediatria, contacdo de historias, e

até mesmo atividades propostas por diversos alunos do curso de graduacdo da Universidade

Estadual de Campinas (Unicamp) em diversas areas do hospital.

O lugar da miusica

Estudos demonstram que durante uma atividade musical haja producéo e distribui¢do
de endorfinas, substincias opiaceas naturais, que agem sobre os neurdnios nos caminhos da
dor, reduzindo sua atividade, amenizando-a. Outras mudancas fisiologicas podem acontecer
no Sistema Nervoso Central (SNC), resultando em melhora da aceitagdo alimentar, da
resposta imune, influenciando de maneira positiva na recuperacdo de alguns transtornos
(OLIVEIRA, CARDOSO, 2014).

Segundo Costa (1989, apud. Silva Janior, 2012), a musica ja fora utilizada, durante a
Primeira Guerra Mundial, nos hospitais dos Estados Unidos por musicos profissionais, apos a
comprovagdo dos efeitos relaxantes e sedativos, produzidos pela audi¢do musical nos doentes
de guerra. Seu uso ressurgiu na Segunda Guerra Mundial como terapia no mesmo pais, em
hospitais para recuperacdo de neurodticos de guerra e na Argentina, devido a uma epidemia de
poliomielite.

A despeito dos beneficios proporcionados pela musica e do fato da educacdo (a qual
inclui também educagdo musical) ser um direito legal da crianca e do adolescente, a pratica
pedagbgica em geral e pedagogico-musical, em particular, ainda parece restringir-se a poucos
hospitais, em sua maioria com recursos privados ou financiados por algumas instituicdes.

Para Silva Junior (2012), a educacdo musical € utilizada em ambientes hospitalares de
duas maneiras. A primeira toma como base a Lei n. 7.853 de 1989, que discorre sobre o
atendimento educacional especializado em classes hospitalares. Para isso, sdo utilizados
atividades como jogos musicais e sonorizagdo de historias. A segunda possui como objetivo o
uso da musica como um meio para a humanizagdo hospitalar, podendo utilizar da educacdo
como meio para se alcancar essa humanizagao.

Contudo, pensar em atividades musicais pedagogicas e humanizadoras® em ambientes
hospitalares ¢ pensar também nos limites e restrigdes de seu publico, para que as praticas e
atividades ndo interfiram de maneira negativa no tratamento e no cuidado do paciente. Para
isso praticas como a higienizacdo das maos e objetos de uso das atividades, cuidados com os
locais que se desenvolve — cadeiras, mesas, chdo, etc. — e com as restricdes dos quadros de
cada paciente, tem de estar presente na elaboragdo de qualquer atividade, de cunho musical ou

ndo, em hospitais.
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Essas limitacdes e cuidados serdo os principais desafios desta pesquisa, cuja
continuidade preveé, para o primeiro semestre de 2017, a realizagdo de intervengdes musicais
com criancas e adolescentes, em uma faixa etaria de 6 a 15 anos autorizadas a participarem
das atividades pelos médicos, enfermeiros e responsaveis que se encontram internados na
Enfermaria de Pediatria ou submetidos a tratamentos na Nefrologia— seja na hemodialise
pediatrica ou no ambulatorio de pediatria - do HC da Unicamp. Intencionamos verificar se,
mesmo em um curto espago de tempo, as atividades musicais proporcionardo beneficios a
esses pacientes. Para isso, atividades com duracdo de 15 a 20 minutos envolvendo o
proponente e o participante vém sendo desenvolvidas, buscando incluir nessas propostas o
trabalho com o canto, execugdo e experimentacdo de instrumentos musicais € movimentos

corporais assim como brincadeiras e jogos musicais.
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Notas:

A referida pesquisa tem como objetivo principal compreender de que maneira uma pratica pedagogica
musical pode intervir no modo de vida hospitalar de criangas e adolescentes internados, assim como o
papel do educador musical nesse ambiente. Para isso, prevé um estudo bibliografico sobre o tema bem
como uma série de intervengdes musicais em diferentes locais no HC da Unicamp, conforme serd
explanado neste artigo, as quais serdo analisadas a luz da bibliografia de referéncia.

Dados do Hospital de Clinicas Unicamp utilizados nesse artigo estdo dispostos em:

http://www.hc.unicamp.br/node/58
3 Vale assinalar que a proposta de uma educagdo musical humanizadora vem sendo desenvolvida, entre

outros, por Joly (2016), em diversos contextos, ndo apenas em institui¢des hospitalares.
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Competéncias na aprendizagem: relato de experiéncia para a constru¢ao
de identidades socioculturais no ensino de miusica em escolas publicas
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Resumo: Considerando estudos recentes sobre o conceito de “competéncia” na realidade académica e
cientifica da educacdo, este trabalho pretende contribuir para a problematizagdo do uso deste termo,
sua significacdo, implicacdo e aplicacdo no contexto educacional, especificamente em relagdo ao
ensino e aprendizagem de musica. Apresentando um relato de experiéncia sobre o projeto Toque-
Retoque Banda de Latas (Claudio/MG), este texto visa destacar a relacdo de sua aplicagdo pedagogica
com a producdo de conhecimentos em prol da promog¢ao de uma aprendizagem significativa em aulas
de musica na construcdo da identidade pessoal e sociocultural de alunos da rede publica de ensino.

Palavras-chave: Educacdo musical. Musicaliza¢do. Ensino de musica. Musica na escola.

Introducio

Trabalhar o ensino, pensar em educacdo ou em educag¢do musical levando em conta o
desenvolvimento de competéncias no aluno ¢ uma tarefa que depende tanto do professor
quanto de uma estrutura e, principalmente, de um contexto. De acordo com Perrenoud (2013),
em entrevista & Revista Nova Escola', os seres humanos ndo vivem todos as mesmas
situacdes, mas eles desenvolvem competéncias de acordo com seu mundo.

Para se analisar a relagdo direta entre competéncias na aprendizagem e no ensino de
musica € preciso considerar basicamente cinco componentes que se articulam: o professor, o
aluno, o processo, a estrutura e o contexto sob uma 6tica ampla e justaposta, considerando
cada um como elemento causador de um determinado resultado no outro. Segundo Phillipe
Perrenoud (2013), s6 se define as competéncias necessarias a serem desenvolvidas nos alunos
quando se faz uma ampla analise das praticas sociais dentro do contexto em que estes estdo
inseridos e, particularmente, nas condi¢gdes em que o professor estd atuando enquanto
formador.

Questionar a posicdo das competéncias ¢ algo debatido por varios profissionais das
diversas areas, levando a uma mudanca de paradigmas no pensamento ¢ atua¢dao da educagdo

! na atualidade. Um certo consenso de que o conhecimentos deve derivar das competéncias tem

prevalecido, fundamentado pela experiéncia que o acimulo de saberes, informagdes, sucesso
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nas avaliagdes e nas séries escolares, ndo necessariamente se reflete na consequente
mobilizacdo e aplicagdo da aprendizagem em sala de aula a situagdes da vida cotidiana.
Neste contexto, este trabalho tem como objetivo investigar e analisar, dentro da
bibliografia existente, aplicacdes e interpretagdes das competéncias na aprendizagem,
associando-as, principalmente, com o ensino musical, os sujeitos e contextos integrantes,

como o papel do professor, do aluno e do espaco onde se da essa inter-relagdo, relacionado

com a pratica de um estudo de caso no projeto Toque-Retoque Banda de Latas (Claudio/MG).

Compreendendo o conceito e aplicacio

Em Educagao, frequentemente, o conceito de competéncia tem sido empregado como
alternativa a capacidade, habilidade, aptidao, potencialidade, conhecimento ou savoir-faire
(DIAS, 2010, p.74). E a competéncia que permite ao sujeito enfrentar e regular
adequadamente um conjunto de tarefas e de situagdes educativas. Numa outra perspectiva,
competéncia pode ser entendida como um constructo tedrico, como uma dimensdo pessoal,
singular e especifica de cada um, que advém da resposta e adequag@o de um individuo a uma
situacdo dentro de um contexto.

Para Roldao (2003, apud Dias 2010, p. 74), a competéncia se evidencia quando,
perante uma situacdo, o individuo ¢ capaz de mobilizar diversos conhecimentos prévios,
seleciona-los e integra-los de forma coerente a situagdo. Entdo, pode-se concluir que a
competéncia exige apropriacdo solida e ampla de saberes, de modo a permitir ao sujeito que
os convoque coerentemente quando se encontra perante diferentes situacdes e contextos.
“Competéncia recorre, desta forma, a nocdes, conhecimentos, informagdes, procedimentos,
métodos e técnicas” (DIAS, 2010 p.74).

Neste ambito, considerando a perspectiva defendida por Phillipe Perrenoud que
classifica a competéncia como sendo a faculdade de mobilizar um conjunto de recursos
cognitivos para solucionar com pertinéncia e eficacia uma série de situacdes, poderemos
destacar que competéncia ndo se restringe ao conhecimento em si, mas integra e orquestra
estes recursos, da mesma forma que ndo € inata, mas construida pelas experiéncias e situagoes
vivenciadas diariamente (PERRENOUD, 2000, p. 15).

Complementarmente, Antony Zabala e Laia Arnau (2007, p. 43) definem competéncia
como sendo a capacidade de realizar tarefas ou lidar com situagdes diferentes dentro de um
contexto. Para isso ¢ necessario mobilizar, inter-relacionar e integrar simultaneamente

atitudes, habilidades e conhecimentos. A competéncia, entdo, ndo se trata de um
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conhecimento em si ou de uma habilidade, mas sim da utilizacdo destes elementos como
ferramentas de acdo para solu¢do de um problema ou formulag@o de determinada atitude.

Em suma, como categorizado pelo educador Josep Zaragoza, a competéncia se
expande basicamente a integragdo de trés tipos de conhecimentos: o conceitual (saber o que
fazer), o procedimental (saber fazer), e o atitudinal (saber proceder). A funcionalidade da
relagdo entre estes trés se da em situagdes de contextos complexos e, especificamente, em sala
de aula (ZARAGOZA, 2009, p. 63).

Considerando que o termo competéncia analisado em cenarios educativos depende
essencialmente da relag@o entre professor, aluno e contexto, Perrenoud (2000, p. 14) aponta
particularmente a necessidade de se desenvolver competéncias como dependente do contexto
ao qual os sujeitos se integram, destacando particularmente o papel do professor neste
processo. Nesse ambito, este autor aponta dez competéncias consideradas necessarias ao
professor que gostariamos de analisar:

Organizar e dirigir situagdes de aprendizagem
Administrar a progressdo das aprendizagens

Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagdo
Envolver os alunos e suas aprendizagens em seu trabalho
Trabalhar em equipe

Participar da administragdo da escola

Informar e envolver os pais

Utilizar novas tecnologias

Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissdo
0. Administrar sua propria formagdo continuada (PERRENOUD, 2000, p. 14).

S0 RN

Para cada competéncia indicada implica mobilizar uma série de saberes e habilidades
inerentes que, na sua maioria, dependem direta ou indiretamente da relagdo inter e
intrapessoal e/ou relacional do professor com o aluno, o meio e a sua acdo mediadora com a
aprendizagem. Por outro lado, se considerarmos, por exemplo, a competéncia numero oito,
sobre utilizar novas tecnologias, tema considerado incontornavel na atualidade, poderemos
analisar sob diversas perspectivas: o professor necessita adquirir e aplicar saberes sobre
informatica, recursos digitais como habilidade para lidar com sofiwares e hardwares para
articular com o contetido a ser trabalhado nas aulas. Contudo, o fato de conhecer e até usar
essas tecnologias ndo ¢é suficiente para reconhecer uma certa obsolescéncia da educacdo na
“era da rede”, tema por exemplo amplamente abordado pelo socidlogo espanhol Manuel
Castells (2011)°.
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Relato de experiéncia

Tendo em vista, portanto, que para trabalhar a aquisicdo de competéncias na
aprendizagem, aplicada a Educagdo Musical, ¢ necessario associar o ensino de musica com a
realidade sociocultural dos alunos, apresentamos um breve relato de experiéncia sobre o
projeto Toque-Retoque Banda de Latas, que atendeu aproximadamente setenta criangas de
idade entre oito e dez anos que cursavam o Ensino Fundamental I na Escola Municipal Madre
Maria dos Anjos Amorim na cidade de Claudio, em Minas Gerais, realizado no ano de 2013 e
ampliado a partir de 2014°.

O projeto surgiu a partir da necessidade de se trabalhar com duas turmas de tempo
integral — cada uma com cerca de 35 alunos — em apenas uma hora aula semanal e em uma
sala com capacidade fisica para aproximadamente 40 alunos e sem nenhum material
especifico para as aulas de musica, como por exemplo, instrumentos musicais. E preciso
salientar que o pouco tempo para atendimento a um grande numero de alunos se deu devido a
limitagdo de carga horaria do professor responsavel pelas aulas de musicalizagdo. Assim, foi
necessario um projeto que adaptasse a limitacdo de tempo e a quantidade de alunos ao espago
disponivel na escola, para que, deste modo, fossem atingidos os objetivos pedagdgicos
referentes a musicalizagdo do corpo discente, como: percepcdo e memoria musical;
habilidades motoras para performance ritmica; desenvolvimento da ateng@o; compreensao de
estruturas musicais; e capacidade de criagdo.

Numa primeira etapa, a partir de um processo introdutdrio, foram apresentados aos
alunos videos de grupos especificos que realizaram musica a partir de instrumentos
construidos por meio do reaproveitamento de materiais, como, por exemplo, a sucata. Foi
uma etapa cujo principal objetivo era proporcionar motivagdo aos discentes, tendo em vista
que, dentro do contexto de aula, este foi o principal entrave identificado, pois a conjuntura
tanto social como da situacdo em que as aulas ocorriam, aparentemente ndo proporcionava
aos alunos a possibilidade de mais possibilidades. Contudo, ao assistirem os videos e
apreciarem diferentes performances com instrumentos de sucata, os alunos demonstraram
entusiasmo em relacdo a possibilidade de fazerem musica com coisas que até entdo eram tidas
como “lixo”. Assim, em uma etapa posterior, tanto alunos como professores se uniram numa
busca pelo bairro da escola para recolha do maximo de material em condi¢des razoaveis de
preservagdo e resisténcia que pudesse proporcionar algum som percussivo.

Logo apds a coleta do material, juntamente com a turma de alunos, foi realizada uma
selecdo e categorizacdo dos objetos encontrados, distinguindo e agrupando-os através de seu

timbre e registro sonoro, para que fosse dado inicio ao processo de reforma e confecgdo do
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que viriam a ser os instrumentos musicais para as aulas de musica do projeto Toque-Retoque
Banda de Latas. O processo de motivacdo, coleta, selegdo, categorizagdo e confecgdo dos
instrumentos musicais teve dura¢do aproximada de dois meses, contando com a colaboragdo
de outros professores do programa’que muito contribuiram na organiza¢io dos momentos
passados com os alunos e no processo de acabamento e ornamentacdo do instrumental
reciclado.

Apobs a conclusdo da etapa de construgdo e ornamentagdo do material coletado,
transformando-o em instrumentos musicais, foi dado inicio as aulas com os materiais
reciclados. O espago da sala de aula foi substituido pela quadra da escola. O batuque ritmado
do numeroso grupo de criangas tomou conta do ambiente escolar durante as tardes de
segunda-feira e progressivamente as sonoridades expressas pela Banda de Latas foram
tomando forma e consisténcia musical, abrindo espago para a criagdo de convengdes ritmicas
¢ preparagdo de arranjos mais eclaborados em conjunto com os proprios alunos.
Progressivamente foram sendo convidados e integrados alunos de outros grupos musicais
também existentes na escola, como por exemplo, o grupo de flautas, o que contribuiu para
consolidar a identidade de todo o grupo musical no ambito do projeto.

Posteriormente, o grupo do projeto 7Toque-Retoque Banda de Latas foi ganhando
visibilidade na cidade, recebendo inclusive baquetas e alguns instrumentos musicais
industrializados em forma de doacg@o, tendo chegado a realizar varias apresentacdes, como o
festival da primavera de 2013 no jardim da praca da Igreja Matriz, no centro da cidade,
contando com a participacdo e apoio dos pais, moradores e autoridades politicas de
Claudio/MG.

A partir das competéncias apresentadas por Perrenoud (2000, p. 14), foi possivel
observar, no decorrer do processo da experiéncia com o projeto, o desenvolvimento de
determinados aspectos no perfil do professor (quadro 1), estes, por sua vez, diretamente
ligados as atividades realizadas no &mbito do projeto. O desenvolvimento e trabalho em torno
de determinadas competéncias também puderam ser observados em relagcdo ao corpo discente
que participou do projeto (quadro 2), dado que varias das atividades desenvolvidas durante
sua realizacdo, possuiam e possuem estreita ligacdo com a aquisi¢do de varias competéncias

musicais relacionadas ao desenvolvimento musical.
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Quadro 1: Relagéo entre competéncias apontadas por Perrenoud (2000, p. 14) e etapas

da experiéncia em que a mesma foi desenvolvida no professor

Competéncia Professor

Organizar e dirigir situagdes de aprendizagem | Planejamento das aulas

Administrar a progressao das aprendizagens Avaliacdo continua e sistematica

Envolver os alunos e suas aprendizagens em | Laboratorios de escuta e elaboracdo de
seu trabalho arranjos

Trabalhar em equipe Confecgdo dos instrumentos

Informar e envolver os pais Apresentagdes para a comunidade

Utilizar novas tecnologias Apreciacdo e pesquisa musical

Aquisicdo de técnicas de percussdo e

Administrar sua formac¢do continuada . .
estudos sobre confecgdo de instrumentos

Quadro 2: Relagio entre o desenvolvimento de competéncias musicais e atividades

realizadas na experiéncia

Competéncia Alunos
Percepgao musical Atividades de imitacdo e reprodugdo ritmica
Memoria auditiva Trabalho com ritmos variados
Habilidades motoras Pratica com o instrumento
Trabalhar em equipe Confeccao de instrumentos
Atengdo Ensaios, combinados de regéncia
Repertorio Pesquisa e escuta musical diversa

N . Trabalho com fraseados, convengdes, combinagdes
Compreensao de estruturas musicais .

musicais

Criagdo musical Elaboragdo de arranjos

Assim, a partir desta experiéncia, podemos entender e vivenciar que trabalhar
competéncias na nossa realidade esta particularmente dependente da capacidade de adequar,
transpor e recriar modelos tradicionais de ensino e aprendizagem e que, para progressiva
eficacia em cada uma destas esferas, é necessario rever o papel e a auto formagdo do
professor, para que este, através da sensibilidade do perceber, dialogar e intervir no meio
sociocultural dos alunos, atue como organizador de todo um processo dindmico de trocas e
construgdes coletivas de conhecimento, instigando a curiosidade dos alunos, pois, segundo
Edgar Morin’ (2017), “o modelo de educagdo, sobretudo, nio pode ignorar a curiosidade das

\ criangas”.
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Consideracoes finais

A partir da afirmacdo que “a musica ¢ uma atividade simbolica, uma forma importante
do discurso humano” (SWAWICK, 2003, p. 80), podemos entender que a educagdo musical
deve promover atividades de percepcdo sonora e musical aos niveis da criacdo e
experimentacdo, bem como, fomentando a musica como elemento cultural de determinados
contextos, recorrer a propostas de trabalho que incidam na pratica musical através da
composi¢do, audi¢do e interpretagao.

Se atualmente, no Brasil, um pesquisador visitar uma escola de musica a fim de
identificar a metodologia utilizada pelos professores desta, encontrara uma grande utilizagédo
dos chamados “métodos” aplicados de forma diversificada - livros que trazem instrugdes de
carater técnico, abordando posturas, exercicios, modelos ¢ “musica impressa”. Contudo, sera
que esta cristalizada metodologia estard contribuindo para o despertar de competéncias
verdadeiramente musicais e dialogando com a efetiva aprendizagem de cada aluno?

Através da experi€ncia empirica do contato com varias realidades e analisadas a luz de
diferentes perspectivas académicas e experimentais, foi possivel verificar que a relagdo entre
competéncia, contexto ¢ momento performatico da agdo sdo elementos de distingdo no ensino
musical, embora seja dada ainda uma predominancia sobre a competéncia € 0o momento
performatico em detrimento do contexto como fator integrante da aprendizagem e elemento
determinante nas dindmicas sociais. Ou seja, os resultados de maior impacto verificados em
experiéncias empiricas demonstram uma relagio direta entre competéncias na aprendizagem e
a Educagdo Musical contextual, no sentido de promover ou proporcionar a aprendizagem de
musica enquadrada ao contexto especifico, associando o ensino de musica com a realidade
sociocultural dos alunos.

A partir das reflexdes conceituais e do relato de experiéncia apresentados neste
trabalho, ¢ possivel considerarmos que o termo competéncia, quando utilizado em situagdes
de educacdo, encontra-se diretamente ligado ao termo contexto, dado que, supostamente, uma
competéncia ¢ evidenciada através de uma agdo sobre uma determinada situagdo e espaco
temporal e geografico.

Assim, ao refletir sobre a dindmica da competéncia no contexto da aplicagdo pratica,
temos implicitos varios saberes (conceitual) e habilidades (procedimental) que vao guiar a
acdo (atitudinal) de um individuo sobre determinada realidade contextual. A experiéncia
aparece como um ponto chave de qualquer competéncia que permite auxiliar e flexibilizar em

momentos de se realizar uma mesma a¢ao em outro contexto.
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Em termos de competéncias na aprendizagem e no ensino de musica, tornou-se
possivel salientar a influéncia da contextualizacdo dos saberes, fato este que ¢ capaz de
direcionar a aplicabilidade de conhecimentos adquiridos. Tornou-se, assim, manifesto que a
aplicabilidade de saberes e habilidades (competéncias) no ensino de musica varia conforme o
contexto de cada situagdo e momentos performaticos. Porém, evidenciou que quanto mais
acOes em diferentes contextos, maior pode se tornar o acimulo de experiéncias, o que
consequentemente possibilita uma maior flexibilidade e facilidade do individuo mobilizar o
conhecimento aprendido.

Deste modo, consideramos que agir conscientemente na Educagdo Musical escolar,
bem como em demais processos educativos considerando as varias realidades das instituigdes
que compde a rede publica de ensino no Brasil, ¢ agir conforme a adaptacdo de seu proprio
perfil enquanto educador e suas praticas pedagogicas, de forma que estas sejam
coerentemente adequadas as realidades locais e assim possam ndo somente atender propositos
educacionais, mas também motivar e adquirir significacdes praticas na construgdo da

identidade pessoal e sociocultural dos alunos.
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A misica e os alunos do Colégio de Aplicacdo da Universidade Federal do Acre

Consuelo Paulino Bylaardt
PPGM-UFMG/CAp-UFAC
consulisbyla@gmail.com

Resumo: Este artigo descreve processos metodologicos de coleta e analise dos dados de uma pesquisa
situada no campo da educagdo musical e da sociologia da musica. A presente pesquisa tem como
objetivo, através dos questionamentos desta pesquisadora como professora de musica neste contexto,
conhecer as relagdes que os jovens alunos do Ensino Médio do Colégio de Aplicagdo da Universidade
Federal do Acre possuem com a musica que fazem parte do seu cotidiano. Como fundamentacdo
teodrica inicial, a pesquisa esta apoiada em trés eixos principais: a escola, os jovens ¢ a relacdo jovens e
musica. Como processo metodoldgico, foram utilizados a observacao participante e os grupos focais.

Palavras-chave: Observagdo participante. Grupo focal. Juventude e musica. Escola. Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal do Acre.

Introducio

Este artigo tem como objetivo demonstrar os processos tedrico-metodoldgicos de uma
pesquisa de mestrado em andamento. Esta pesquisa se situa no campo da Educagdo Musical e
estd intimamente atrelada a pratica desta autora como professora de musica do Colégio de
Aplicagdo da Universidade Federal do Acre (CAp). Seu objetivo central consiste em
estabelecer diretrizes para proposicdes praticas para o ensino de musica neste contexto escolar
especifico. Para isso, busca-se conhecer quem sdo esses alunos e quais sdo suas
particularidades nas relacdes que eles estabelecem com a musica.

A partir de leituras de pesquisas sobre o tema, foram extraidas questdes sobre a
relacdo entre jovens alunos e a musica e que nos serviu como fundamento para se pensar uma
pedagogia musical condizente com este publico. Serdo abordados os seguintes aspectos: 1)
Importancia da musica em suas vidas; 2) As principais atividades musicais: escuta, danga,
pratica instrumental, pratica musical na igreja; 3) Musica e sentimento; 4) Musica, identidade
e género; 5) Aula de musica na escola: importancia, expectativas, vontades e desejos.

Os sujeitos de pesquisa sdo os jovens do Ensino Médio e essa escolha se deve ao fato
de que, apesar do crescimento do numero de pesquisas sobre a relagdo entre jovens e musica
(ARROYO, 2013, p. 8), ainda percebe-se a necessidade de proposigdes e aplicagdes praticas
do tema (SILVA, 2014, p. 124). Este estudo busca enriquecer a pratica de ensino e
aprendizagem de musica desses jovens alunos na escola.

O contexto desta pesquisa se constitui no Colégio de Aplicagdo da Universidade
Federal do Acre, que possui caracteristicas especificas. O corpo discente do colégio abriga
criangas ¢ jovens em diferentes condi¢des econdmicas e sociais, ¢ que seguem variadas

tendéncias religiosas. Os alunos moram em regides diversas da cidade e alguns moram em

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017

"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades"

T 94




) (J
\@ggé &"!4
@ ¥
UNICAMP

cidades proximas a Rio Branco. Essa diversidade é consequéncia do processo seletivo
realizado através de sorteio, pois familias de varias partes da cidade, de diferentes etnias e
diferentes classes sociais, procuram uma vaga no colégio, seja pelo seu ensino gratuito, seja
pela sua historia e formagao (um Colégio ligado a Universidade Federal que existe ha mais de
trinta anos), ou seja pela sua qualidade no ensino.

O cenario do CAp apresenta estrutura complexa, possuindo varios aspectos que
chamam atencdo para uma analise mais aprofundada sobre sua dinamica interna. Além disso,
em decorréncia dessas dinamicas, a escola apresenta uma diversidade sociocultural formada

pelos atores que a compdem e pelas diversidade de praticas e atividades.

Revisdo de literatura

A escolha do publico jovem como sujeitos de pesquisa se deve ao fato da expansdo de
pesquisas sociais sobre a juventude e suas relacdes com diversas institui¢des cotidianas, das
quais destaca-se aqui as que mais nos interessam para este trabalho: a musica na vida dos
jovens, a relagdo dos jovens com a escola e, unindo essas duas areas, o ensino da musica
voltado para esse publico através da instituigcdo escolar, que é onde esta pesquisa esta situada.

Os objetivos da revisdo de literatura desta pesquisa se baseiam nos trés principais
eixos tedricos: juventude, escola e musica. No primeiro eixo serdo desenvolvidas concepgoes
e estudos contemporaneos sobre a juventude vista, principalmente, sob a otica da diversidade
(DAYRELL, 1996, 2003; SOUZA, 2004). A partir desta 6tica desenvolvemos ideias sobre o
jovem como sujeito social (DAYRELL, 1996, 2003), inserido no seu contexto especifico e
que influencia diretamente nas formas dos jovens se situarem e de dialogarem com o mundo
nas variadas formas encontradas por esse publico de viver a juventude (DAYRELL, 2003).

O segundo eixo consiste no olhar para a propria instituicdo escolar por ser uma
importante instdncia na vida dos jovens, por ser o /ocus da presente pesquisa, € por se tratar
de um trabalho inserido no campo da educagéo, servindo, portanto, para compreendermos um
pouco mais profundamente essa instituicdo tdo importante na sociedade e, principalmente,
para os jovens: seja como contexto socializador, seja como formador. Se torna necessario,
para esta pesquisa, o entendimento da dinamica escolar para ajudar a compreender como ela
esta dialogando com os jovens assim como os jovens a veem e como lidam com ela. Neste
eixo recorremos ao trabalho de Paulo Freire (1985) na sua visdo critica sobre a escola, a
trabalhos que procuram problematizar a relacdo da escola com a juventude (CORTI,

\ FREITAS, SPOSITO, 2001) e ao conceito de escola como “espaco sociocultural”
(DAYRELL, 1996). Nos trabalhos aqui citados destaca-se um ponto importante que consiste
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no distanciamento do universo escolar com o universo juvenil. Corti et al. (2001) e Dayrell
(1996) defendem que ao acolher os saberes e as “experiéncias vividas” dos jovens que
chegam a escola, esta passa a enxergar o jovem aluno através da sua diversidade.

O terceiro e principal eixo consiste na relagdo dos jovens com musica. Nesta se¢ao
busca-se, através da Sociologia da Musica, examinar os efeitos da misica no contexto social
como comportamentos, gostos e praticas, considerando estes aspectos como construgdes
socioculturais. Recorremos principalmente as pesquisas das autoras Lucy Green (GREEN,
1997), no entendimento sobre a "constru¢do social do significado musical” ancorada na
experiéncia musical, e Tia Denora e sua perspectiva sobre musica e constru¢cdo da identidade
e como fator criador da realidade social (DENORA, 2000). Aqui no Brasil, referencio a
pesquisa da educadora Jusamara Souza que desenvolve um papel importante na pesquisa
voltada para as praticas musicais cotidianas e na aproximacao da educagdo musical com essas
praticas (SOUZA, 2004).

Apesar de serem de grande importancia as referéncias teoricas citadas anteriormente
para o direcionamento da presente pesquisa, essas questoes s6 poderdo ser desenvolvidas no
contexto especifico do Colégio de Aplicagdo depois do processo da coleta e analise dos
dados, pois apenas depois de ouvir o que os jovens alunos deste colégio t€m a dizer € que sera

possivel tragar uma visdo mais detalhada de suas relagdes com a musica.

Processos metodologicos

Para se conhecer com mais profundidade aspectos sociais do universo musical dos
jovens alunos pesquisados, essa pesquisa estd sendo desenvolvida dentro da abordagem
qualitativa e exploratéria, que permite um delineamento flexivel sem generalizacdes de
resultados. O caminho metodoldgico que esta sendo tracado busca nos discursos, nas relagoes
sociais, e nos contexto cotidiano desses jovens estudantes, material reflexivo e conceitual para
se pensar em uma pratica musical pedagdgica adequada para estes sujeitos. A coleta de dados
da presente pesquisa esta sendo realizada através de dois processos: a observagdo participante

e os grupos focais.

1. Observaciao participante
A primeira fase da coleta de dados consistira na observacdo participante que
acontecera durante o periodo letivo dos alunos do Colégio de Aplicagdo da Universidade

Federal do Acre (CAp), no inicio do ano letivo de 2017. Serd observado tudo aquilo que
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estiver relacionado com a intera¢do entre os jovens alunos e a musica: nas conversas do dia a

dia e nas praticas que aparecerem.

Alguns autores colocam que o ato de “observar" se constitui como um dos principais
procedimentos metodologicos na pesquisa social, ndo apenas no proprio procedimento da
observagdo participante, mas também através de outros procedimentos como os grupos focais
e a etnografia.

Segundo Gomes (2005, p. 278) "a construcao do referencial teérico-metodologico para
a insercao do investigador no campo de pesquisa revela-se de fundamental importancia, uma
vez que € preciso saber o que “olhar”, sob risco de tudo olhar e nada ver” e complementa:

[...] por meio da observacdo das “coisas cotidianas”, ¢ que se pode ver o que esta
oculto, ouvir o que ndo foi dito e ler aquilo que ndo esta escrito. Nesse contexto,
devemos considerar dois aspectos fundamentais: 1) As representagdes como
resultado de praticas sociais concretas, ou seja, sintese de multiplas determinagdes;
2) As representagdes ndo sdo simplesmente resultados dessas praticas sociais, mas a
teia de relagdes cotidianas que refletem a produg@o material e a intelectual do grupo
social, isto é, as representagdes constituem a “costura” do mundo material e do

mundo imaginario, que nada mais é do que a forma pela qual o grupo ¢ o individuo
interpretam o mundo e dele se apropriam (GOMES, 2005, p. 278).

Flick (2009, p. 152) ressalta esse mesmo processo reciproco da presenca do
observador em campo: “Os aspectos principais do método consistem no fato de o pesquisador
mergulhar de cabeca no campo, de ele observar a partir de uma perspectiva de membro, mas,
também, de influenciar o que ¢ observado gracas a sua participacdo”.

Acrescenta-se a essa perspectiva, a fala de Minayo (2015, p. 59) sobre a importancia
da observagdo no contexto natural de pesquisa, que “reside no fato de podermos captar uma
variedade de situacdes ou fendmenos que ndo sdo obtidos por meio de perguntas, uma vez
que, observados diretamente na propria realidade, transmitem o que ha de mais imponderavel
e evasivo na vida real".

A observagdo participante ¢ caracterizada, dentre outros aspectos, pela duplicidade do
papel do pesquisador-observador: por um lado ele se envolve no meio pesquisado de forma a
ser a aceito pelo grupo, buscando se tornar um membro aceito pelo contexto pesquisado com
o intuito de compreender e absorver o maximo das perspectivas ¢ das formas de agdes ¢
comportamentos dos sujeitos. Por outro lado, ele deve manter um certo distanciamento.
Segundo Flick (2009, p. 155) “Os pesquisadores que procuram obter um conhecimento sobre
as relagdes no campo estudado que transcenda a compreensdo cotidiana devem também

299

manter aquela distancia de um ‘pesquisador que atue profissionalmente como um estranho’”’.
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2. Os grupos focais

Os jovens tecem no seu cotidiano a sua forma de viver a juventude, fazendo com que o
seu dia a dia seja o material mais vivo e confiavel para se estudar e conhecer o universo
juvenil. Pensando nisso, escolhemos também os grupos focais como principal ferramenta de
coleta de dados, como uma forma de estabelecer um maior contato com os discursos
cotidianos desses jovens da forma mais natural possivel.

A utilizacdo dos grupos focais surgiu a partir de experimentos para avaliar respostas
do publico sobre programas de radio na década 1940 e foi sendo usada com outras finalidades
inclusive em pesquisas de marketing (STEWART, SHAMDASANI, 1990). O socidlogo
Robert Merton ¢ considerado o precursor da técnica que hoje ¢ considerada como método
consagrado de pesquisa no campo da abordagem qualitativa.

A utilizagdo dos grupos focais como técnica de coleta de dados possui uma variedade
de fungdes em diferentes pesquisas em diversas areas do conhecimento ¢ consiste,
basicamente, em coletar dados e informagdes através da discussdo entre um grupo de pessoas
definidas pelo pesquisador. Essas pessoas se retinem para discutir sobre um tema especifico
de acordo com os objetivos da pesquisa, em outras palavras, Morgan define grupos focais
“como uma técnica de pesquisa que coleta dados através da interagdo grupal sobre um topico
determinado pelo pesquisador” (MORGAN, 1997, p. 5).

Nesta pesquisa, os grupos focais serdo planejados depois da analise dos dados da
observagdo. Serdo feitos, inicialmente, 3 grupos focais a serem conduzidos no espago de uma
semana, com duracdo de uma a duas horas. Serdo selecionados 30 alunos dentre as turmas do
Ensino Médio, em uma média de 10 alunos por grupo. Apds a analise destes, poderdo ser feita
mais algumas reunides ou até mesmo entrevistas individuais. Possiveis aplicagdes de outros
procedimentos metodologicos serdo analisadas apds esses dois primeiros procedimentos

citados.

3. Analise e interpretacio de dados

Analise do conteudo foi o0 método escolhido para a analise ¢ interpretagdo final dos
dados. A escolha deste procedimento se deve ao fato da analise de contetido consistir em um
procedimento classico de andlise e de processo interpretativo do material coletado, podendo
ser aplicado a qualquer fonte de dados (FLICK, 2009, p. 201). Além disso, esse procedimento
apresenta vasta bibliografia e uma grande quantidade de pesquisas de abordagem qualitativa
de varias areas do conhecimento que aplicam esse procedimento. Segundo Bardin (1977, p.

42), analise de contetido consiste em:

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017

"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades"

98




@,;33% -\3‘"4
®° Y
ﬁ UNICAMP

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descri¢do do conteido das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condi¢Ges de produgdo/recepgdo (variaveis inferida) destas mensagens.

Segundo Bardin (1977, p. 125), a analise pode ser dividida em trés grandes etapas: 1)
uma pré-analise, 2) na exploragdo do material e, 3) no tratamento dos resultados, a inferéncia
e a interpretagdo.

Em um primeiro momento, a pré-analise tem por objetivo organizacdo do material e
propde, apods a transcricdo completa das entrevistas, uma “leitura flutuante” (BARDIN, 1977,
p-126) com o objetivo de conhecer o material, reconhecer o texto “deixando-se invadir por
impressoes e orientacdes”.

Em seguida segue-se a explora¢do do material “que consiste essencialmente em
operagdes de codificacdo, decomposi¢do ou enumeragdo, em fungdo de regras previamente
formuladas” (BARDIN, 1977, p.131). A codificagdo do material nesta fase corresponde ao
tratamento dos dados brutos em material passivel de analise, transformando-os, a partir de
procedimentos precisos e objetivos. Na codificagdo, o texto ¢ dividido em wunidades de
registro de contexto, das quais serdo enumeradas e contabilizadas. As unidades mais
utilizadas, segundo Bardin (1977, p. 134) sdo: a palavra, o tema, objeto ou referente (tema-
eixo), o acontecimento, a unidade de contexto (utilizada como auxiliar na compreensdo da
unidade de registro) etc.

Segue-se a enumeracdo que consiste na escolha das regras de contagem e entdo
procede-se a categorizagdo.Segundo Bardin (1977, p. 147) “A categorizag¢do é uma operagao
de classificacdo de elementos constitutivos de um conjunto por diferenciacdo e, em seguida,
por reagrupamento segundo o género (analogia), com os critérios previamente definidos”. Ou
seja, consiste em classificar as unidades de registro da comunicacdo em categorias. O que
caracteriza o agrupamento desses elementos em categorias, € o que estes t€m em comum entre
si, entre o contexto, os objetivos e as perguntas da pesquisa que esta sendo realizada.

Nessa etapa classifica-se os elementos (unidades de registro) através das categorias
que podem ser retiradas da fundamentacdo de pesquisas ja realizadas sobre o tema, assim
como podem surgir novas categorias na medida em que se processa a identificagdo das
unidades de contexto. O objetivo da categorizacdo ¢ organizar as informagdes relevantes para
a interpretacdo das mensagens dos discursos “e fornecer por condensagdo, um representagio

\ simplificada dos dados brutos” (BARDIN, 1977, p.148).
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A interpretagdo, como processo final da analise, relaciona todo o processo até aqui
descrito com o objetivo de desenvolver uma reflexdo mais ampla do material coletado sobre

0s objetivos iniciais, assim como descreve Gomes (apud MINAYO et al., 2015, p. 91):

Para fazermos interpretacdo, além de termos como base as inferéncias que
conseguimos realizar com os resultados da nossa pesquisam precisamos também de
uma solida fundamentagdo tedrica acerca do que estamos investigando. [...]
Chegamos a uma interpretagdo quando conseguimos realizar uma sintese entre: as

questdes da pesquisa; os resultados obtidos a partir da analise do material coletado,
as inferéncias realizadas e a perspectiva teodrica adotada.

Consideracdes finais

Este trabalho estd sendo um profundo processo de reflexdo em varios campos do
conhecimento. Em primeiro lugar, a autorreflexdo sobre o trabalho de ensino e aprendizado na
escola regular tem se tornado um processo constante € o fio condutor desta pesquisa. A partir
de questionamentos de como, por que, ¢ para qué ensinar musica foram levantados caminhos
e questdes urgentes em pesquisa na area da educagdo musical.

As Leis 11.769/08 e 11.645/08 (BRASIL, 2008, 2008) colocam professores e
educadores frente a questdes urgentes sobre diversidade, identidade e cultura, a serem
trabalhadas em sala de aula. A escola na atualidade representa um contexto complexo e de
dindmica estrutural tnica. E inquestiondvel olhar para essa escola como um contexto
sociocultural especifico que caracteriza cada uma. Este trabalho aponta para uma pesquisa na
qual a abordagem sociocultural se apresenta como caminho possivel para a educagéo integral
do individuo, possibilitando a proposi¢do de praticas educacionais coerentes com esses
sujeitos e apresentando um caminho para se tratar a diversidade cultural da qual o Brasil

possui de forma muito significativa.
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Resumo: O projeto de Musicografia Braille nasceu da necessidade de oferecer aos estudantes de uma
escola formal de musica mais uma possibilidade de acesso aos conhecimentos estruturais da teoria
musical de maneira sistematizada. Dessa forma, buscou-se em estudos realizados por Batista &
Chahini (2015), Bonilha (2010), Souza & Ota (2011) e Tudissak & Lima (2012) comprovar a
importancia da Musicografia Braille no ensino de musica e a necessidade de incluir seu aprendizado
na formacdo inicial e continuada de professores de musica.

Palavras-chave: Musicografia braille. Educag@o musical. InclusZo.

Introducio

Este trabalho tem por finalidade tragar um relato da oficina de Musicografia Braille
desenvolvida em uma escola de musica no municipio de Juiz de Fora, voltada para Educacio
Musical de pessoas com deficiéncia visual. Esta oficina tem sua importincia para o
desenvolvimento de uma cultura cada vez mais inclusiva no ensino de musica. A mesma teve
seu projeto aprovado em 2016 e inicio em fevereiro de 2017.

Durante o desenvolvimento de aulas tedricas de estrutura e percep¢do musical,
verificou-se que estudantes com deficiéncia visual necessitavam de material especifico para a
compreensdo de determinados conceitos teoricos que ficavam muito abstratos quando
trabalhados apenas na linguagem verbal ou musical. Por exemplo, estudos simples como
intervalos e formacao de triades muitas vezes eram conceitos que ficavam bastante vagos para
alguns alunos que ndo tinham a visualizagdo concreta desses intervalos na partitura musical.
Algumas adaptacdes foram realizadas para facilitar o entendimento desses estudantes, como
por exemplo, a constru¢do de pentagramas com barbante em bases de isopor e a construcao
dos simbolos de notas e pausas com EVA. Isso permitia que o estudante pudesse perceber de
forma concreta a distancia fisica entre os intervalos musicais e compreender, por exemplo, a
formacdo de triades. No entanto, esses recursos limitavam uma interacdo maior do estudante
com esses conhecimentos tedricos, impossibilitando muitas vezes a manipulagdo da partitura
musical pelo proprio estudante.

i Percebendo essas dificuldades, por meio de pesquisas chegou-se ao conhecimento da
musicografia Braille e do Manual Internacional de Musicografia Braille. A partir dessas

\
= experiéncias e do conhecimento da existéncia de uma forma sistematizada de escrita musical
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para pessoas com deficiéncia visual surgiu a ideia de criagdo da oficina de Musicografia
Braille. A oficina teve como principal objetivo oportunizar vivéncias musicais por meio da
criagdo, execugdo e apreciagdo a partir do universo musical dos estudantes ¢ dos contetidos
que os mesmos estudam em suas respectivas turmas de musica. Com estas agdes, buscou-se
oportunizar ao deficiente visual um espaco de aprendizagem sistematizada em musica que
contribua com a formagao profissional dos mesmos. A importancia de valorizar o ensino de
musica e buscar métodos eficazes para atender os estudantes com deficiéncia visual sdo

reforcados por Bonilha (2010):
Frequentemente, afirma-se que as pessoas cegas tém inclinagdes para a musica. Essa
afirmacdo, dita isoladamente, pode ser considerada um mito, ja que a cegueira, por
si mesma, ndo causa essa propensdo. Mas, de fato, os sons tém uma grande

importancia para os cegos €, por isso, a musica constitui para eles um objeto de
grande interesse. (BONILHA, 2010, p. 5-6).

A autora reafirma a importancia de se trabalhar a musicografia Braille para a leitura e
escrita musical nas escolas formais. Embora a Musicografia Braille seja utilizada desde a
invengdo do Sistema Braille, a mesma ainda ndo ¢ amplamente divulgada nas escolas de
musica brasileiras, sendo para muitos professores que trabalham com estudantes com
deficiéncia visual uma novidade. Essa notagdo musical deriva do proprio Sistema Braille de
leitura e escrita, que consiste na combinagdo de seis pontos em relevo, dispostos em duas
colunas verticais.

Embora existam no Brasil projetos com a finalidade de criar acervos com partituras
Braille, esses ainda ndo sdo difundidos de forma eficaz entre as escolas de musica. Um
exemplo desses projetos ¢ o software MUSIBRAILLE desenvolvido com patrocinio da
PETROBRAS. Este software permite a conversdo de partituras digitais em partituras Braille.

Uma das propostas da Oficina de Musicografia Braille ¢ justamente pesquisar sobre o
desenvolvimento de novas iniciativas e tecnologias relativas ao ensino de musica para pessoas
com deficiéncia visual e contribuir para a divulgacdo das mesmas entre estudantes e
professores de musica. E importante conhecer essas iniciativas e valoriza-las.

Dessa forma, a criagdo da Oficina de Musicografia Braille apoia-se na utilizagdo e
divulgagdo de experiéncias ja em desenvolvimento em outras instituicdes. Uma experiéncia
que vale a pena ser ressaltada aqui € a dos pesquisadores Batista e Chahini (2015). Para os
autores, o ensino da Musicografia Braille deve considerar diferengcas importantes entre a

‘ escrita Braille e a notagdo musical tradicional:
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Se a questdo espacial ndo fosse um problema para o Braille bastaria fazermos como
na segunda folha acima, colocando o desenho em relevo. No entanto, a cognigdo da
grafia braile ndo seria respeitada porque nela as notas musicais sdo indicadas por
celas no sentido horizontal, ndo havendo deslocamentos verticais na escrita
(BATISTA & CHAHINI, 2015, p. 267).

Para os autores ¢ importante levar em considerag@o a cognicdo de diferentes grafias no
sentido de conseguir compreender a forma como o estudante apreende os conhecimentos

musicais.

Desenvolvimento do Projeto

A Oficina de Musicografia Braille teve como principal motivagdo para a sua criagdo a
demanda de estudantes com deficiéncia visual matriculados em uma escola formall de
musica. O projeto também prevé a possibilidade de realizagdo de apresentagdes para a
comunidade conhecer as possibilidades de desenvolvimento musical de pessoas com
deficiéncia visual. Como material de referéncia, a oficina adotou o Manual Internacional de
Musicografia Braille que estd em consonancia com a politica educacional brasileira de adotar
normas para o uso, o ensino, a produ¢do e a difusdo do sistema Braille. Na oficina os
estudantes t€m a possibilidade de estudar a leitura e escrita da musicografia Braille, bem
como perceber e compreender os elementos do som e da musica. Com turmas de até 10
alunos, os conteudos sdo trabalhados a partir de atividades musicais tedricas e praticas. O
projeto nao tem modulos pré-definidos permitindo incluir os estudantes de acordo com suas
necessidades ou estagios de desenvolvimento. Mesmo os estudantes que ndo tém nenhum
conhecimento de Braille podem participar da oficina. A criacdo da oficina de Musicografia
Braille visa oferecer ao deficiente visual o acesso a aprendizagem sistematizada em misica e
possibilitar o seu amplo desenvolvimento nos estudos musicais praticos e tedricos.

A oficina de Musicografia Braille ndo segue uma estrutura rigida de ensino e
aprendizagem musical. Por funcionar em uma escola publica, o projeto legalmente para
funcionar deve obrigatoriamente atender além dos estudantes matriculados na escola, também
pessoas da comunidade. Isso faz com que o publico que procura a oficina seja bastante
diversificado. Por exemplo, existem alunos que estdo matriculados no curso de educagdo
musical de nivel fundamental e que nunca estudaram Braille; alunos que estdo matriculados
no ensino médio técnico de musica e que ja dominam o Braille, porém nunca estudaram

\ Musicografia Braille. Ainda existem alunos que ndo dominam Braille e também nunca

estudaram teoria musical.

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
- 104




(J
\§§é§€$ &‘"A
®° Y
ﬁ UNICAMP

—~—

”

P>\
A
A

-~

W —

TN

‘

\

Assim, dentro dessa realidade tdo diversa, a oficina de musica teve que se organizar
para ser o mais flexivel possivel e buscar atender todas as demandas que recebe. Para alcangar
essa flexibilidade, partiu-se do principio de que o ensino e aprendizagem musical devem
partir da vivéncia pratica, onde o aluno se relaciona com a musica em trés aspectos
fundamentais: executando, apreciando e criando.

Embora as aulas sejam coletivas, com turmas de até dez alunos, os conteudos
trabalhados s3o selecionados a partir das demandas individuais, priorizando atividades
musicais praticas. O material didatico é composto de recursos tateis como caixas de ovos com
bolas de ping-pong, lousas Braille e regletes.

Dentro dessa realidade, ndo foi possivel organizar o curso em unidades ou moédulos.
Para cada aluno ¢ feita uma ficha individual onde sdo anotadas as suas dificuldades e pontos
que devem ser trabalhados. Por exemplo, para os alunos matriculados no curso de
musicalizagdo da escola, busca-se trabalhar contetidos que sdo estudados nas disciplinas do
curso, buscando dar ao estudante ferramentas para ampliar seu conhecimento e conquistar
autonomia nos estudos. Ja, por exemplo, alunos que ndo estudam na escola, busca-se construir
junto com o estudante uma ficha de estudos que esteja de acordos com seus anseios musicais,
ou seja, busca-se oferecer ao estudante aquilo que ele deseja estudar com a finalidade de
manté-lo motivado no estudo da Musicografia Braille.

Além disso, uma estratégia utilizada na oficina ¢ a de monitoria. Os estudantes mais
experientes sdo incentivados a compartilhar seus conhecimentos com os estudantes novatos.
Seja no conhecimento da leitura e escrita braile ou no conhecimento musical, os estudantes
sdo sempre incentivados a estudarem juntos e compartilhar suas experiéncias de
aprendizagem. Essa ¢ uma estratégia que traz bons resultados, considerando as diferentes
formas de cognicdo entre a escrita tradicional e a escrita Braille.

Outro aspecto importante ¢ a participagdo de professores na oficina. Considerando as
deficiéncias na formagdo inicial e também na formacgao continuada dos professores de musica,
a participacdo dos mesmos na oficina de Musicografia Braille permite o preenchimento de
uma lacuna. Torna-se possivel a divulgacdo da Musicografia Braille e também a troca de
experiéncias entre os professores sobre como utilizar da melhor forma os recursos didaticos
para os alunos com deficiéncia visual.

A oficina funciona de forma continua e recebe a matricula de alunos durante todo o
ano letivo. Paralelamente aos estudos da musicografia, os estudantes também sdo
incentivados a preparar apresentagdes semestralmente. A participacdo nos recitais possibilita

o coroamento dos estudos dentro de cada ficha individual e permite que os familiares dos
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estudantes, bem como a comunidade em geral, tenha conhecimento sobre os processos de

ensino aprendizagem musical para as pessoas com deficiéncia visual.

Consideracoes Finais
Para as escolas de musica formais, a oficina de Musicografia Braille apresenta-se
como uma op¢do de trabalho que possibilita a inclusdo de estudantes com deficiéncia visual
sem limitar as possibilidades de ensino-aprendizagem desses estudantes. Além disso, os
trabalhos nesse campo podem render pesquisas para fundamentar a pratica pedagbdgico-
musical com estudantes com deficiéncia visual, bem como confirmar a importancia de
rediscutir a formacdo inicial e continuada dos professores de musica, considerando que
embora a Musicografia Braille, como aqui demonstramos, seja fundamental para o
desenvolvimento dos estudantes de musica com deficiéncia visual, ainda ndo faz parte da
grade curricular de muitos cursos de graduagdo em musica ou educagdo musical, deixando
para os professores o desafio de trabalhar com alunos com deficiéncia visual.
Segundo Tudissak e Lima (2012):
No entanto, a falta de materiais pedagogicos especializados para o ensino musical
dos deficientes visuais restringe as possibilidades de leitura musical, uma vez que se

concentra numa proposta de trabalho pedagodgico voltado exclusivamente para a
audicdo (TUDISSAK & LIMA, 2012, p. 950).

Isso refor¢a a necessidade de se pensar a formagdo inicial e continuada dos professores
de musica no sentido de garantir a qualidade do ensino de musica inclusivo. Um trabalho com
a Musicografia Braille, dentro de um contexto de aprendizagem musical ressalta a
importancia do papel do professor que tem o papel de ensinar os fundamentos da Musica nas
escolas formais. A Musicografia Braille tem o potencial de facilitar a aprendizagem e também
dar autonomia para que o deficiente visual possa continuar seus estudos e desenvolver seus
conhecimentos. Para isso:

E necessario compreender que uma instituigio de educagio e de formagdo de
profissionais, deve se preocupar com a eficiéncia e eficacia de seus servigos, que no
caso, se refere a formagdo de profissionais que serdo responsaveis pela formagdo de
outros e, que dentre esses, encontram-se alunos cegos, que na maioria das vezes,

ingressam no Curso ja possuindo conhecimentos praticos sobre a Musica, mas que
outros, visam adquiri-los no decorrer do Curso (BATISTA & CHAHINI, 2015, p. 8)

Nesse sentido, conforme aqui ja afirmamos, a formacdo de professores ¢ fator
‘ essencial para o desenvolvimento de recursos didaticos apropriados para os estudantes de
musica com deficiéncia visual. Esses recursos t€ém por finalidade auxiliar os alunos a

realizarem seu aprendizado mais eficientemente. Levando em conta essas consideragdes,
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acreditamos ser importante a utilizacdo da Musicografia Braille concomitantemente com a
preparacdao dos professores. Com isso €& possivel viabilizar a preparacdo de aulas
verdadeiramente inclusivas de modo a proporcionar dinamicas relacionadas com a
Musicografia Braille e permitir o desenvolvimento da autonomia dos estudantes com
deficiéncia visual e ndo apenas inserir esses estudantes em uma sala de aula em que sdo
utilizados apenas recursos visuais. Além disso, o trabalho em equipe é fundamental para que

os estudantes possam utilizar os recursos aprendidos em diferentes aulas e ambientes da

escola, possibilitando para os mesmos maior liberdade na construgao de sua aprendizagem.
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Notas:

Consideramos nesse trabalho que o ensino de musica formal trata-se do ensino de musica estruturado

que acontece nos espagos escolares e académicos, envolvendo os processos de ensino e aprendizagem.
Geralmente este ensino de musica formal ocorre nos Conservatorios ou escolas de musica que oferecem
formac@o técnica/profissional.
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Uma breve historia da apreciacao musical na escola brasileira

Paulo Roberto Prado Constantino
UNESP Marilia / Centro Paula Souza
pconst2(@gmail.com

Resumo: Reconstitui os percursos historicos da apreciagdo musical na escola brasileira, compondo
uma historiografia sobre elementos que sdo minimos, esparsos e, dado a sua fragmentacdo, carecem de
ser reunidos por meio de pesquisa bibliografica, para uma compreensdo mais aprofundada. As
conclusdes devem contribuir para o debate e posicionamento sobre a educagdo atual, pois o
reconhecimento da apreciagdo musical escolar no Brasil serd possivel somente apds a segunda metade
do século XX por uma razdo tecnologica: o advento das gravagdes ou registros fonograficos.

Palavras-chave: Apreciagdo musical. Histéria da educagdo musical. Educagéo brasileira.

Introducio

A apreciacdo ¢ tratada como uma das atividades essenciais da educagdo musical. Em
sua obra, Keith Swanwick (2014) considera a composi¢do, a apreciagdo e a performance
como as atividades musicais fundamentais, distinguindo “[...] o ouvir como meio, implicito
nas outras atividades musicais, ¢ o ouvir como fim em si mesmo”(FRANCA; SWANWICK,
2002, p. 12). Nao se trata de uma atividade passiva, mas que envolve imaginagdo e
criatividade (HARGREAVES et al., 2012) na resolu¢do de problemas perceptuais e uma
mente ativa na constru¢do de estruturas e de uma rede de significagdes dentro de uma obra
musical especificamente abordada.

Reconstituir os percursos historicos da apreciagdo musical de obras [de qualquer
género, idioma] dentro da escola brasileira ¢ tarefa ardua, pois “no Brasil ainda temos pouca
experiéncia com a pesquisa em histéria da educagdo musical” (SOUZA, 2014, p.112). Rita
Fucci-Amato (2006, p.145) corrobora esta afirmagdo, informando que a investigagdo historica
relativa a educagdo musical brasileira ndo tem mais do que um quarto de século. Este periodo,
referido pela autora, coincide com o da multiplicagdo dos cursos superiores pelo pais, o
fortalecimento de entidades de classe ¢ a inserc¢do e difusdo de diferentes autores e propostas,
a partir do final dos anos de 1980.

Apesar da jovialidade do campo, tento localizar uma histéria da apreciagdo musical na
escola brasileira, dentre as varias historias da educag@o musical que estdo sendo redigidas até
0 momento no pais, como

a histéria das institui¢des; a histéria de movimentos pedagdgico-musicais, como a
historia do canto orfednico, no Brasil; a historia dos cursos superiores de musica no

| Brasil; a histéria do ensino de musica e sua institucionalizagdo na escola [...]
‘ (SOUZA, 2014, p.113-114).
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Quando olhamos para o cendrio brasileiro, percebemos que a concepgdo musical de
indios, africanos e europeus (CASTAGNA, 2010; MONTEIRO, 2010) também foi negociada
com maior ou menor &nfase nos periodos colonial ou imperial, alternando elementos de
autopreservagdo ou segregacdo, mas, pelo que se observa na literatura, promoveu quase
sempre uma ideia dos gouts réunis a brasileira, quer na academia, quer nos saldes e locais de
concerto e, mais tardiamente, na escola. Trataremos nas proximas linhas de um dos aspectos
desta educacdo escolar, a fim de estabelecer uma breve historiografia da apreciagdo musical

na escola brasileira.

2. Reconstituindo o percurso da apreciacao musical na escola brasileira
Dentre os estudos relacionados as instituigdes escolares ¢ movimentos pedagdgico-
musicais disponiveis, os de Rosa Fuks (1991, 2007), Jusamara Souza (2007; 2014), Marisa
Fonterrada (2008), Rita Fucci-Amato (2006; 2007; 2012), Lenita Nogueira (2001), as
publicagdes organizadas por Alda Oliveira e Regina Cajazeira (2007) ou Jos¢ Geraldo Moraes
e Elias Saliba (2010), fundamentam nossa reflexdo. Uns retinem artigos sobre aspectos da
educacdo musical no pais e de seus expoentes, outros, como o artigo de Fucci-Amato,
procuram relatar brevemente, no plano da educagdo basica brasileira, esta ‘“historia da
educag¢do musical nas escolas de ensino fundamental ¢ médio do Brasil, desde a sua
implantacdo no século XIX até os dias atuais” (2006, p.144). Mais do que apenas as
dificuldades impostas pela falta de bibliografia sobre uma historiografia da apreciagdo
musical na escola, como sublinham Moraes e Saliba (2010, p.11), é preciso reconhecer a
dificuldade adicional de uma cartografia desta atividade, neste recorte ainda mais especifico,
pois
[...] um aspecto a considerar é a discussdo sobre possiveis origens: onde comeca a
educacdo musical no Brasil? No estado do Amazonas, os primeiros registros
mencionados sobre o ensino de Musica sdo do século XVII. Na Bahia, a vinda dos
jesuitas para o primeiro Governo Geral, em 1549, assinala o inicio. No Rio de
Janeiro, os primdrdios sdo localizados no periodo colonial, no periodo de
catequizag@o dos nativos indigenas pelos jesuitas. E em Roraima, as noticias mais
antigas estdo nas expedigdes e viagens. Alguns autores vao correlacionar esse inicio
com os ciclos econdmicos ¢ culturais como o ciclo da borracha, no Amazonas, ou o

ciclo da mineragéo e a presenga de um movimento artistico musical, em Goids, no
século XVIII (SOUZA, 2014, p.111).

Entre os jesuitas, tradicionalmente reconhecidos como os pioneiros na organizagao da
\ educacdo escolar brasileira no periodo colonial, “aprendia-se pela pratica exaustiva, mediante
exercicios que evoluiam do simples para o complexo” (FONTERRADA, 2008, p.209), de

modo a permitir um dominio progressivo e racionalmente organizado, no que seria a primeira
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proposta para uma pedagogia musical em terras brasileiras'. Estes registros de cangdes da
época ndo sobreviveram. O que se pode destacar é que os indios brasileiros, ndo obstante
terem suas manifestagdes musicais de tradicdo oral desde tempos ignorados, receberam
formacgao escolastica e puderam participar ativamente da cena musical brasileira nos saldes e
concertos, pelos registros que nos chegaram sobre indios musicos desde 1554, com uma
pratica de educagdo musical bem desenvolvida até 1580 (CASTAGNA, 2010).

Anos mais tarde, durante o periodo imperial, as praticas de ensino musicais herdadas
dos europeus ndo sofreriam alteracdes significativas, ainda permanecendo atreladas aos
“métodos progressivos e com grande énfase na memorizagdo. Ao mesmo tempo, firmava-se
no pais a pratica informal da musica popular, que ndo se moldava pelo conjunto de regras
disciplinares de inspiragdo pragmatica ou jesuitica” (FONTERRADA, 2008, p.210), mas se
constituia de modo espontaneo ao valorizar aspectos como a habilidade do executante ou sua
capacidade de improvisa¢do. Ainda no contexto imperial brasileiro, em 1854, o ensino de
musica no pais foi regulamentado por um decreto federal que passaria a orientar o trabalho
pedagdgico. Na primeira republica, a legislagdo educacional evoluiria diversamente em cada
estado, “fazendo com que em cada regido a estrutura e o funcionamento das escolas
adquirissem caracteristicas muito especificas” (FUCCI-AMATO, 2006, p.147).

Os relatos e documentos oficiais que tratam das escolas paulistas durante o Império
demonstram que a musica era parte do curriculo e considerada fundamental em uma formagao
educacional completa (NOGUEIRA, 2001, p. 301). Referindo-se as escolas paulistas no
periodo da Primeira Republica, em 1892, Vidal e Filho (2005, p.43) relatam a presenca do
ensino de canto e leitura musical no programa das escolas preliminares do Estado. Segundo
Hentschke e Oliveira (2000, p.47), o ensino de musica nas escolas publicas brasileiras havia
se tornado obrigatorio desde o século XIX, mas foi a partir da criacdo da Superintendéncia de
Educagio Musical e Artistica — SEMA?, que se tornou mais relevante, com a aplicagdo em
larga escala do canto orfednico e da iniciagcdo musical por manossolfa:

A partir da década de 1920, diversas transformagdes nos modelos e nas legislagdes
relativas ao ensino de musica ocorreram. Um fato relevante para a educagdo musical
sucedeu-se no ano de 1923, quando as escolas publicas paulistas passaram a utilizar
0 método “tonic-solfa” como modelo de musicalizagdo. Outro grande avango foi a
musicalizagdo para criangas, a partir de sua institui¢do através de uma lei federal de

1928, a qual criou os jardins de infincia com orientagdo especializada (FUCCI-
AMATO, 2006, p.148).

Se ndo cabe aqui uma ampla digressdo sobre o pioneirismo paulista nas iniciativas do
canto orfednico ¢ dos métodos de solfejo nas primeiras décadas do século XX, por meio da

figura proeminente de Jodo Gomes Junior, seguida de Carlos Gomes Cardim, Fabiano

i
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Lozano, Jodo Batista Julido, Antonio Sa Pereira; em detrimento ao papel principal atribuido
nacionalmente a Heitor Villa-Lobos nos anos seguintes, ao menos ¢ importante mencionar
que ambas iniciativas ja se apresentavam nas escolas publicas paulistas antes mesmo do feito
aglutinador de Villa-Lobos no pais, que imprimiria as rotinas escolares a orienta¢do
disciplinadora® dos corpos e mentes (FUKS, 1991, p.52). Nas palavras de Rosa Fuks, o fato
de a metodologia de Villa-Lobos ter conquistado uma abrangéncia nacional, enquanto “o
trabalho dos paulistas limitou-se ao Estado de Sdo Paulo, fez com que a memoria brasileira
registrasse o canto orfednico como marco inicial” (1991, p.102).

Entre os anos de 1930 e 1960, a educacdao musical no Brasil esteve essencialmente
ligada ao Canto Orfednico que, incentivando a predominéncia dos hinos patridticos e cangoes
folcloricas, assumia fortemente objetivos de formagao civica e moral (FUKS, 2007). A receita
prescrita por Villa-Lobos, de seu canto orfednico para “educar socialmente as criangas”
(VILLA-LOBOS, 1987, p.13) estava impregnada do civismo e ideias nacionalistas em voga a
época. Tratava-se de um projeto inserido em uma “abordagem tradicional do ensino de
musica [...] baseado em modelos imitativos, direcionados aos objetivos e metas do programa”
(HENTSCHKE; OLIVEIRA, 2000, p.47), que explorava o aspecto funcional da musica —
dentro do projeto civico getulista — e encontrou seu declinio a partir da década de 1950, ao
final do Estado Novo.

Ao analisar o canto orfednico, Fucci-Amato (2007) avangca na mesma direcao,
argumentando que este movimento pode ser entendido, tal como relatado por Villa-Lobos em
suas obras e entrevistas, “na perspectiva do desenvolvimento do cidadao brasileiro, [...] ja que
a musica foi por ele considerada um fato intimamente ligado a coletividade” (FUCCI-
AMATO, 2007, p.81). Especificamente quanto ao repertdrio para apreciagdo musical na
escola, a autora rememora que o canto coral concebido por Villa-Lobos “também se
preocupou com a valorizagdo das raizes culturais do pais. O compositor dedicou grande parte
de seus guias de Canto Orfednico a cangdes tradicionais e folcloricas” (FUCCI-AMATO,
2007, p.82).

Observo que os métodos empreendidos por compositores-educadores, como nos casos
de Béla Bartok [na Hungria] e Villa-Lobos [no Brasil], tinham forte preocupacdo com o
emprego de materiais musicais ligados ao folclore nacional. Entretanto, esta ndo era
demandada por uma necessidade primordial de aprofundar o conhecimento e apreciacdo dos
géneros musicais cultivados nacionalmente, mas sim, de extrair recursos musicais [melodicos,
harménicos ou simplesmente ritmicos] para gerassem identificacdo e proximidade com seu

publico, objetivando o incremento da performance individual ou em grupo.
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Nao obstante sua reconhecivel genuflex@o ao génio de Villa-Lobos, Vasco Mariz
(2005) reconhece que o musico “nunca foi um professor na expressdo da palavra. Ensinou
esporadicamente, mas ndo teve tempo e talvez paciéncia para ministrar classes com
regularidade” (MARIZ, 2005, p.156), portanto, ndo surpreende que os ideais educacionais e
artisticos ndo predominassem em sua proposta educacional, mas sim, as preocupacdes
disciplinadoras e civicas. Compéndios e materiais usados na educacdo escolar a época, como
o livro “Musica para a escola elementar” (INEP, 1955), publicado pelo Instituto Nacional de
Estudos Pedagodgicos [INEP], reuniam a transcricdo em partitura de hinos e marchas oficiais,
cangOes de exaltacdo nacionalista, folclore brasileiro, cangdes para acompanhar a rotina
escolar ou para pontuar datas comemorativas. Cito ainda como exemplo do programa de
apreciagio oficialmente organizado® e que, segundo as recomendagdes tardias da Técnica de
Educacdo do Estado da Guanabara, a professora Emilia Jannibelli (1971), poderia ser
disseminado com a ajuda do fonografo. Este contava com hinos, marchas escolares, cangdes
folcloricas do Brasil e dos paises americanos nas séries iniciais; e obras de ‘vultos’ como
Saint-Saens, Carlos Gomes, Villa-Lobos, Radamés Gnatalli para as séries finais
(JANNIBELLI, 1971).

Posta a saida de cena progressiva do canto orfednico, a partir dos anos de 1960, as
tensOes entre a musica popular e a musica erudita na academia e no interior da escola publica
se intensificam, em um movimento que se apresentava desde o final da Segunda Guerra
mundial. Ao mencionar uma cadeia de eventos relacionados a chegada de H. J. Koellreuter ao
Brasil, o final do Estado Novo, as alternativas de uso da criatividade na pedagogia por meio
das oficinas de musica e a introducdo das diferentes vanguardas composicionais europeias em
terras brasileiras, Fuks (1991) identifica muitas das praticas escolares do pds-guerra, sem
mencionar especificamente a apreciagdo musical.

Verifica-se, entretanto, que a introdu¢do de elementos das oficinas de musica nas
escolas, contemplando um repertério mais amplo, ¢ documentada por meio de alguns
depoimentos de expoentes (FUKS, 1991), mas ndo ha clareza de que as praticas de exploragdo
de variados materiais musicais e repertorios tenham sido sistematicamente adotadas nas salas
de aula de todo pais. A excecdo ¢ quando a autora informa que a maioria das alunas da escola
normal no Rio de Janeiro era jovem e dedicava “grande parte do seu tempo de lazer a ouvir o
radio” (FUKS, 1991, p.137). E o advento da cultura jovem e de suas preferéncias musicais no
Brasil. O radio se ocupou em tentar fornecer, ao menos em parte, material para esta
apreciacdo musical escolar. Mas as tentativas ndo foram suficientemente sistematizadas ou

registradas sob o enfoque da escola.
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A abordagem enfatizada por Fuks (1991) sobre a educacdo musical das escolas
pesquisadas pela autora, reiterando o uso da palavra ‘musiquinha’ e dos termos em diminutivo
para designar os atos pedagogicos e musicais verificados, oferece uma medida do tratamento
desinteressado ou superficial dispensado as praticas pedagdgicas nas escolas publicas na
década de 1980: ‘musiquinhas’ de comando, para acalmar as criangas, acompanhadas de
‘gestinhos’, para assinalar a hora da ‘merendinha’. O espantoso ¢ que tal conduta ainda seja

observada na escola brasileira do século XXI, a partir de uma verificagdo empirica e também

por outros estudos recentes (DALLABRIDA et al., 2014).

3. Consideracoes finais

Ao final deste breve resgate, ¢ importante ressaltar que os elementos para compor uma
historia da apreciacdo musical na educagdo escolar brasileira sio minimos, esparsos e, dado a
sua fragmentagdo, precisaram necessariamente ser reunidos para uma compreensio mais
aprofundada. Marisa Fonterrada (2008), em obra fundamental da educa¢do musical brasileira,
reconhecia que até o final do periodo imperial, quase ndo havia “referéncias a maneira pela
qual o ensino da musica se dava, a ndo ser quanto ao repertorio, predominantemente europeu’
(FONTERRADA, 2008, p.209-210). Nas décadas seguintes a Proclamacdo da Republica,
quando ocorreu a implantagdo do canto orfednico na década de 1930, o repertdrio escolar foi
fortemente baseado nas tradi¢des folcloricas coletadas e transcritas nos manuais pedagogicos,
com énfase na performance.

Foi necessario deter-se na perspectiva do canto orfednico, por se tratar da
manifestacdo educacional mais importante em dmbito nacional até a atualidade, ndo apenas na
abrangéncia do nuimero e localidade das escolas, mas na vultuosidade, investimentos e
ambigdes da proposta, que pretendia uniformizar as praticas educacionais no pais.

A dificuldade em reconhecer a apreciagdo de obras musicais escolarizada no Brasil até
a segunda metade do século XX certamente possui uma razio tecnoldgica: as gravagdes ou
registros fonograficos ainda ndo estavam disponiveis ao publico mais amplo e muito menos a
escola nos primeiros momentos, ¢ durante o periodo dominado pelo canto orfednico, a énfase
nas atividades de execucdo musical em grandes coros relegou & apreciagdo musical uma
fung¢do secunddria, desenvolvida na medida em que se tornava necessario dominar o
repertorio de cangdes folcloricas ou daquelas elaboradas com fins pedagdgicos. O advento e
popularizacdo das gravagdes é o que nos permitira tratar a apreciacdo musical como uma

atividade possivel de ser isolada para fins educacionais.
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Notas:

L Um exemplo das técnicas deste duplum catequese-educacdo musical, praticado entre 1549 e 1759, é

descrito por Paulo Castagna: “a primeira delas consistia em ensinar um texto cristdo em lingua tupi,
cantado com melodia europeia; a outra era ensinar um texto cristdo em tupi, mas utilizando melodia e
instrumentos indigenas. A segunda técnica foi proibida em 1552 e, a partir de entdo, somente a maneira
europeia de se cantar foi permitida [ao menos, oficialmente]” (CASTAGNA, 2010, p.45).

Seu primeiro diretor foi Heitor Villa-Lobos, que se tornaria a figura mais reconhecida na implantagio
da educacdo musical escolar no pais entre os anos de 1930 e 1950, baseado na utilizagdo de métodos de
solfejo padronizados e na organizacdo dos orfedes, grandes coros de alunos que interpretavam o
repertorio prescrito nos manuais e materiais de apoio disponibilizados. Dai a denominagdo mais comum
da proposta: Canto Orfednico.

Fortemente identificada com o carater nacionalista do governo ditatorial imposto ao pais a época.

Nao ha pesquisa sobre o assunto, mas reconhecendo as caréncias materiais histéricas da educacdo
nacional, ¢ bem provavel que o fondgrafo ndo tenha sido disponibilizado a totalidade das escolas
publicas brasileiras e em niimero suficiente. Considero as recomendagdes de Jannibelli (1971) tardias
em razdo tratarem de um programa educacional datado de 1967, momento em que aquela fase da
educagdo musical oficial vivia seu creptsculo, e, simultaneamente, uma época em que os discos de vinil
estavam bem mais popularizados no Brasil, em relagdo aos anos de 1930 ou 40. Portanto, fica dificil
avaliar com precisdo a abrangéncia deste tipo de desenvolvimento curricular em larga escala, como
relatado pela autora.

George Snyders vislumbrou, no contexto do ensino francé€s da segunda metade do século XX, esta
idéntica
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Dialogos dificeis: o trabalho do misico em aulas de danca

Livia Carolina de Oliveira
UNICAMP
liviacarolina86@gmail.com

Jorge Luiz Schroeder
UNICAMP
schroder@unicamp.br

Resumo: Esta pesquisa investiga um aspecto especifico das relagdes entre os universos da musica e da
danca que € o papel educativo da presenca do musico em aulas de técnica de danga na formagao de
bailarinas e bailarinos. Aproveitando o trabalho de mais de trinta anos de muisicos no Departamento de
Artes Corporais da Unicamp, pretende-se discutir provisoriamente, pois a pesquisa estd ainda em
andamento, quais posi¢des 0s musicos ocupam nessa situacdo e quais os efeitos educacionais de sua
presenga e atividade.

Palavras-chave: Musica. Danga. Formagdo de bailarinos. Aulas de técnica de danga. Musicos de aula.

Palavras iniciais

O curso de Graduagdo em Danga da Unicamp (que serd o campo principal desta
pesquisa), iniciado em agosto do ano de 1985, possui em seu quadro de profissionais, desde
sua fundacdo, musicos contratados para exercerem, pelo menos, duas atividades principais: 1)
a formagdo musical das bailarinas e bailarinos e; 2) o apoio musical nas aulas de danca.

De inicio, até o terceiro ano de existéncia do curso (1988), dois técnicos didatas —
ministrando disciplinas de musica — e um musico de apoio — tocando em aulas praticas de
danca — desempenhavam estas atividades. Com o passar dos anos, € o consequente aumento
do numero de turmas, ja que o curso tem a duracdo total de quatro anos, houve a necessidade
da contratagdo de um maior numero de musicos de apoio. Atualmente trés musicos
desempenham a fungo especifica de tocar em aulas, e nio ha mais professores de musica'.

A fungdo de musico de apoio caracterizou-se, desde o inicio do curso, pelo
acompanhamento musical efetivado por musicos tocando ao vivo nas aulas de técnica de
danga. Ainda que durante a historia do curso, ¢ do Departamento de Arte Corporais como um
todo, houvesse ocorrido eventualmente algumas mudangas na grade curricular e na proposta
pedagbgica mais geral do curso, o desempenho desses profissionais da musica permaneceu
basicamente o mesmo até o presente momento: acompanhar musicalmente aulas de técnica de
danca.

Esta pesquisa se propde a investigar qual ¢ a posicdo que esses musicos ocupam no
cenario mais amplo da formag@o dos novos bailarinos. Para isso nos utilizamos, basicamente,
de duas das ferramentas de pesquisa oriundas das pesquisas qualitativas, tais como propdem

Beaud e Weber (2007) e Poupart et. al. (2010): a observagdo e a entrevista.
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As observagoes foram feitas de forma participativa acompanhando os musicos de
apoio nas aulas, nas suas atividades, ou seja, tocando com eles. E as entrevistas, fase que
iniciamos no final de 2015 até o inicio de 2016, foram elaboradas de forma semiestruturada e
realizadas com duas professoras de técnica de danga. O progndstico seria entrevistar pelo
menos 50% das professoras de técnica de danca do Departamento (que seriam cinco
professoras), pelo menos dois dos musicos de aula, além de duas alunas ou alunos de cada um
dos quatro anos do curso, o que ndo foi possivel realizar totalmente por fatores que iremos
discutir a seguir.
Algumas outras fontes de informag¢des menos sistematizadas também compuseram o
quadro de analises final da pesquisa, tais como as interagdes com os musicos durante as aulas
— que embora ndo pudessem ser registradas imediatamente, ou mesmo controladas, foram
frequentes no periodo de observacdo participativa e fizeram parte das anotagdes dos cadernos
de campo — tanto as musicais (tocando) quanto as verbais ou gestuais; a observacdo das
interagdes sociais ocorridas entre os musicos, alunas, alunos e professoras dentro ¢ fora do
periodo das aulas — embora ndo tdo frequentes, os momentos fora das aulas complementaram
em muito as observagdes que fizemos nas aulas; e as reunides que ocorreram semanalmente
durante o semestre do Grupo de Pesquisa sobre Musica, Linguagem e Cultura — MUSILINC,
que, reunindo pesquisadores da area da musica, do teatro ¢ da danga, refletiram, a partir de um
enfoque tedrico e académico, sobre as dificuldades de interagdo e dialogo entre artistas vindos
de varias areas artisticas diferentes, reflexdo esta que ajudou a iluminar varias situagdes com
respeito ao musico de aula e o sistema de formacao de bailarinos. Somando a isto as leituras
sobre o tema que, embora bem escassas ainda, ajudaram a compor um montante bastante
razoavel de informacdes inéditas e propicias para a reflexdo e a andlise investigativa.

Exploraremos um recorte delas neste texto.

Sobre as observacoes participantes

Estas foram feitas mais intensamente num periodo de trés anos e dois meses, com a
ajuda do programa de bolsas trabalho (BAS: Bolsa Auxilio-social) oferecido pelo SAE
(Servigo de Apoio ao Estudante) da Unicamp®. Durante esse periodo foi possivel tocarmos
juntos com os musicos do departamento durante pelo menos dez horas semanais e, através
desse mergulho “semiprofissional” foi possivel experimentar de modo mais direto a posigdo
curiosa e especifica que o musico de apoio ocupa nas varias aulas praticas de danga nas quais

esta presente3.
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De modo geral, ¢ possivel inferir uma posi¢cdo ambigua dos musicos nesta situagdo de
aulas. Por um lado, eles trafegam por dentro de um campo especifico de atividades
socioculturais (neste caso um campo de formacgdo artistica da danga) sem, contudo, se
envolver de modo direto com todas as forgas que atuam sobre o campo, ¢ que afetam de modo
muito mais efetivo as proprias bailarinas e bailarinos que o habitam. Para esclarecer melhor
esta reflexdo utilizaremos a seguinte observacdo de Bernard Lahire sobre a nogdo de campo
proposta por Pierre Bourdieu:
E possivel viver num universo sem ser totalmente possuido por ele, pelo illusio
especifico desse universo, isto é, sem entrar em concorréncia, sem desenvolver
estratégias de conquista do capital especifico desse universo. De fato, pode-se
participar de um universo como praticante amador (em oposi¢do a praticante
profissional), simples consumidor (em oposi¢do a produtor) ou ainda na qualidade
de simples participante na organizagdo material desse universo, sem participar
diretamente do jogo que nele se joga. Por exemplo, um individuo pode treinar num
clube de ténis uma vez por semana para relaxar, sem ser classificado e, portanto,
sem estar obcecado pelos desafios de concorréncia existentes entre os jogadores de
ténis profissionais. Ele pode também ser “consumidor” de jogos de ténis sem
praticar esse esporte. Finalmente, ele pode estar muito envolvido materialmente no
ambito do jogo sem que sobre ele pesem os desafios da luta e de concorréncia
daquele jogo, porque cuida do gramado em Wimbledon ou faz parte da equipe de
limpeza dos vestiarios de Roland Garros. Nesses trés casos de figura, as for¢as que
se exercem tdo poderosamente sobre os jogadores de ténis (profissionais, atores dos

espetaculos aos quais se pode assistir) ndo agem sobre ele (LAHIRE, 2002, p.49-
50).

Este ultimo caso parece se aproximar da posi¢do que os musicos de aula ocupam no
universo da danga: estdo envolvidos “materialmente” no campo, mas ndo sofrem todas as
pressdes que atuam sobre bailarinos e bailarinas oriundas das regras do jogo da danga. No
entanto, ndo deixam de sofrer pressdes de varias outras forgas, dentre elas: algumas daquelas
que atuam nas relagdes de trabalho, sendo eles trabalhadores assalariados; algumas daquelas
que atuam no universo educacional, sendo o Departamento de Artes Corporais uma
instituicdo educativa; e algumas daquelas forcas que eles proprios carregam incorporadas
como ocupantes do campo musical e que acabam por instald-las em parte nas suas atividades
na danga (0 habitus musical). Aqui iremos nos deter com mais minucia em algumas das forcas
educacionais atuantes, coloridas, por assim dizer, com alguns toques provindos das forgas

musicais propriamente ditas por eles mesmos sustentadas.

Sobre as entrevistas
| Os primeiros contatos para entrevistas foram feitos com algumas professoras de
Técnica de danga e se mostraram um tanto confusos. Ao enviar mensagens nos enderecos

eletronicos para sete delas, apenas trés responderam. Dessas trés, uma se recusou firmemente
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a participar e outras duas aceitaram, porém, em condi¢des diferentes: uma das entrevistas foi
feita de forma presencial e a outra por meio de correio eletronico (a intencdo inicial era que
todas as entrevistas fossem feitas de forma presencial).

Ainda que esta tenha sido uma fase inicial de contatos, e o periodo em que foram
feitos os contatos (no final do ano letivo) também deve ter ajudado a adiar parte das respostas
devido talvez aos processos de avalia¢do final das disciplinas das quais participam todas as
professoras, além da proximidade do periodo de férias (que talvez constrangesse a assuncao
de mais compromissos por parte das professoras), foi possivel ja inferir que a questdo musical
ocupa posigoes diversas de valor e importancia para cada situacdo educacional especifica no
Departamento (ou seja, para cada género de aula pratica); mais ainda, arriscamos inferir que a
musica ocupa posicdes diversas para cada professora, valorativa e significativamente.

Dos trés contatos feitos, cada um deles demonstrou um tipo de reagdo diferente ao
tema proposto. A recusa enfatica feita por uma das professoras permite inferir que ela talvez
coloque as questdes musicais numa posi¢ao secundaria, em todo caso inferiorizada no bojo de
sua proposta educacional, visto que, pelo tipo de resposta enviada, ficou razoavelmente claro
o seu gesto de denegacdo (mais ou menos algo como: “mas qual seria a sua intengdo com
iss0?”).

A aceitagio imediata da proposta por parte da Entrevistada A*, por sua vez, pareceu
indicar um real e espontaneo interesse pelo assunto musica nas aulas de danga. Sua resposta
foi dada com muita presteza e ja incluia sugestdes de datas para a entrevista, que realmente se
realizou pouco tempo depois do contato inicial. Ja a Entrevistada B ficou numa posi¢do
intermedidria entre as outras duas respondentes: enviou uma mensagem algum tempo depois
do primeiro contato alegando dificuldades de horarios, mas permitindo uma negociagao,
quando foi sugerida entdo a realizacdo da entrevista por meio de mensagens, a qual ela
prontamente se disponibilizou. Desta ultima inferimos um interesse, ou at¢é mesmo uma
curiosidade pelo assunto da pesquisa, vinculados talvez a um certo grau forcoso de
envolvimento, de cunho mais protocolar, sobre o assunto da pesquisa, ja que ela ocupava no
momento do contato, além do cargo de docente, também cargos com poder decisério em
outras instdncias do departamento, junto das quais alguns assuntos musicais eventualmente

poderiam estar presentes.

Algumas consideracoes sobre as entrevistas
Ainda que as entrevistas tenham sido apenas duas, mesmo assim foi possivel inferir

algumas consideracdes sobre quais seriam, na concep¢do de cada uma das duas professoras,
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os papéis educacionais dos musicos ¢ das musicas presentes em suas respectivas aulas. A
seguir vamos nos deter em apenas um dos varios aspectos enfatizados pelas professoras:
aquele que se mostrou comum nas duas entrevistas.
E uma informacao interessante, que salta aos olhos, que se mostrou presente nas duas
entrevistas realizadas: foi o fato de as duas professoras enfatizarem as restricdes que as aulas

de técnica de danga impdem na atuacdo criativa dos musicos e, por consequéncia, no dialogo

propriamente artistico entre musica e danca. A Entrevistada A diz isto da seguinte forma:

Aqui [no curso de danga] o trabalho do musico se circunscreve dentro da disciplina de técnica de
danga. Entdo o trabalho fica um pouco focado na parte técnica, muitas vezes um conceito que dialoga
menos com a musica. A musica fica respondendo as necessidades da danga.

O que a Entrevistada A pareceu querer dizer € que nas aulas de técnica, aulas nas quais
a presenca do musico ¢ praticamente indispensavel (ndo foi possivel constatar durante todo o
periodo de observagdo nenhuma aula de técnica em que ndo houvesse algum musico presente
durante todo o semestre), paradoxalmente parece ser a aula na qual mais restrito o musico
fica, em termos de criatividade e interagdo musicais.

Algo parecido, embora abordado de um outro ponto de vista, também ¢ possivel notar

na resposta da Entrevistada B:

Na unica disciplina em que contei com a presenga de musico nas aulas (técnica, no primeiro semestre
de 2015), tivemos momentos improvisacionais que possibilitaram algumas articulagdes, mas vejo
muito mais potencial [possivel, mas ndo realizado] nessa dire¢do. Por vezes o cumprimento das
ementas em atendimento ao projeto pedagogico do curso, somado as expectativas dos alunos
(fundamentada em suas experiéncias pregressas ao curso superior de danga), cerceia esse tipo de
exploragdo.

Aqui ¢ possivel inferir uma confirmacao de que as aulas de técnica de danca ndo sdo
os momentos de maior interacdo entre a criatividade musical e a danca. Os “momentos
improvisacionais” citados, a nosso ver, parecem querer se referir a um aspecto mais criativo
de atividades coreograficas, menos atrelado aos “exercicios” de movimentos, tendendo,
talvez, ao que poderiamos chamar de producdo de enunciados (nos termos de Bakhtin, 2003)
coreograficos. Nessa situacdo menos “‘sistematica” da improvisacdo seria possivel efetivar
entdo uma possibilidade maior de didlogo e, por consequéncia, também de maior criatividade

‘ por parte dos musicos.
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Algumas consideracdes sobre as observacoes
Nas observagdes participantes efetuadas foi possivel notar que a preocupacdo didatica
das varias professoras observadas, incluindo evidentemente as Entrevistadas A e B, se
concentrava mais na informagdo técnica e na consequente influéncia dessa informagdo na
movimentacdo das alunas e alunos participantes das aulas. O “caminho do movimento” (a
determinagdo da musculatura a ser utilizada para realizacdo de certo movimento), o tonus
muscular (utilizacdo racional e econdmica da energia muscular), a organizacdo corporal
(posicdo das partes do corpo, centro de equilibrio, centro de forga etc.), se mostravam como
preocupagdes imperiosas com muita frequéncia nas aulas, enquanto a questdo temporal — a
relacdo quase exclusiva travada com a musica nessas aulas ¢ de carater temporal — se dava
comumente de forma secundaria, indireta, dispersa, difusa. Ou seja: os movimentos deveriam
ser feitos de forma “correta”, mas poderiam ser feitos com temporalidade “incorreta”. Varias
vezes ouvimos de professoras de técnica algo como: “ndo tem problema errar a contagem,
depois vocés colocam a sequéncia no tempo musical...”, ou ainda “fagam este exercicio cada
um a seu tempo...””
Em sua reflex@o sobre as aulas em geral, Jodo Vanderley Geraldi expde um tipo de
concepgdo de educagdo que aparentemente se aproxima daquela utilizada nas aulas técnicas:
Deste ponto de vista, o processo de educagdo se da como se um de seus agentes, o
professor, executasse uma partitura. O professor ndo precisa ser douto, mas saber
tudo o que deve fazer, e este “tudo” lhe é dado nas maos pelos doutos, que
preparariam o que ensinar e como ensinar. Esta passagem de um sujeito que
produzia conhecimentos para um sujeito que sabe o saber produzido por outros e
que o transmite instaura na constituicdo mesma da identidade profissional o signo da
desatualizag@o, porque como o professor ndo esta produzindo os saberes que ensina,
ele esta sempre atras destes saberes que estdo sendo produzidos. [...] Notemos que a
redugdo do professor a executor se da também no contexto em que o outro elemento

da triade, o aluno, é tomado como uma espécie de receptaculo vazio, a ser
preenchido pela instrugdo escolar (GERALDI, 2010, p.85).

Embora a posicdo das professoras entrevistadas ndo seja exatamente esta, a de um

“sujeito que sabe o saber produzido por outros”, j4 que ambas exercem também atividades
criativas no campo da danga, é possivel pensar que acontece, pelo menos nesse momento da

aula de técnica, uma espécie de desvio ideologico quando professoras criativas concordam em

se curvar ao poder de um sistema técnico concebido e sistematizado na forma escolar
(VINCENT, LAHIRE, THIN, 2001) pelos “doutos”. Embora no nivel universitirio cada

‘ departamento tenha certa liberdade de elaborar seus planos de curso e grades de disciplinas,
pode-se perceber, até mesmo pelas respostas das Entrevistadas A e B, que os contetdos das

aulas s@o elaborados, seja por elas mesmas ou por outros “doutos”, de modo imperativo e, de
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acordo com elas, parece ndo ser possivel altera-los na direcdo da maior oportunidade de
dialogo com os musicos € com as musicas.
E ja que o conhecimento técnico da danga utilizado no departamento parece obedecer
ao critério formal escolar, que concebe o conhecimento como algo fixo a ser transmitido, ¢é
possivel pensar que dentro desse pacote sistematico a musica ja venha com suas funcdes
previamente determinadas, tais como foi possivel observar nas falas das Entrevistadas. Nesse
sentido as observagdes participantes corroboraram uma situagdo curiosa de certo nivel de
“engessamento” (Schroeder, 2000, chama de “cristalizacdo”) das relagdes entre musicas e

movimentos presentes nas aulas de técnica.

Palavras finais
Uma conclusdo provisoria possivel de ser tirada dessa situacdo ainda nao bem
delineada (sera necessario evidentemente um mergulho mais minucioso nesse caldo complexo
dentro do qual atuam varias outras varidveis) ¢ que ha uma grande possibilidade de que a
constatagdo feita por Schroeder (2000) em sua dissertacdo de mestrado ha 17 anos ainda seja
valida nos dias de hoje. Em suas proprias palavras:
A rea¢do mais comum que observo nos alunos do DACO [Departamento de Artes
Corporais da Unicamp], no confronto com as opg¢des musicais de cada professor
com que trabalham, é a de eleger uma delas como hegemoénica, e adoti-la
inquestionavelmente. S0 poucos os alunos que deduzem, através dos exemplos
diversificados dos professores, ndo haver um modo correto e definitivo de usar a
musica. O aluno que ndo desenvolve o seu proprio “filtro musical” e adota algum ja
pronto, corre o risco de, por ndo estar completamente identificado com o que adota —
coisa que os professores certamente estio — nunca desenvolver a seguranga e a
firmeza de saber o que estd fazendo com a musica, restringindo-se a absorver e
cristalizar os procedimentos dos seus mestres, anulando, desta forma, uma possivel

contribui¢do [maior] da musica para a danca (SCHROEDER, 2000, p.89, grifos
nossos).

A citagdo acima, de certo modo, corrobora a afirmacdo de Vanderley Geraldi sobre
uma certa diminuicdo de autonomia dos professores em relagdo aos contetidos ja
estabelecidos (pelos “doutos’) e impostos pela forma escolar.

De certo modo, as proprias professoras entrevistadas oferecem indicios de estarem
percebendo esse processo de cristalizagdo da musica com as técnicas de danga. Sob o ponto
de vista dos musicos (muito embora ndo os tenhamos entrevistado formalmente, este assunto
¢ recorrente em suas conversas informais registradas nos cadernos de campo), esse processo

| de cristalizagcdo das relagdes entre musicas e movimentos acaba por desestabilizar um dos
valores que eles trazem de seu campo de trabalho e que parece importante nas atividades

musicais: a producdo de enunciados musicais.
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Em termos de Bakhtin e seu Circulo de colaboradores, enunciados sdo as unidades de

;‘%%% -\3‘"4

sentido que estabelecem a possibilidade de interacdo entre pessoas que participem de uma
mesma comunidade semantica (BAKHTIN, 2003, p.261). Podemos dizer, para simplificar um
pouco a questdo, que, musicalmente falando, enunciados musicais podem ser tomados como
unidades de sentido completas, em outras palavras, podem ser tomados como miusicas
completas, com alto grau de acabamento. Nas proprias palavras dos musicos, tocar em aulas
nem sempre permite que eles “executem musicas”. Uma boa parte do tempo eles se dizem
executar “ritmos” ou “rascunhos musicais”, argumentando que raramente ¢é possivel
“encaixar” alguma musica conhecida, ou mesmo alguma criagdo momentanea improvisada e
completa, nos “esqueletos” (nas estruturas temporais) que as professoras lhes determinam. E
mesmo quando isso € possivel, geralmente as musicas precisam ser interrompidas
abruptamente, cortadas, ou entdo utilizadas em fragmentos (apenas algumas frases ou apenas
uma das se¢des da musica escolhida etc.).

Portanto, é quase certo que o processo de cristalizagdo das relagdes dialogicas entre
musicas e movimentos parece ser prejudicial para pelo menos dois agentes atuantes nas aulas:
para as professoras e para os musicos. As entrevistas com as alunas e alunos do curso poderdo
certamente complementar ou contradizer essas primeiras impressdes, contudo esta sera uma
nova fase da pesquisa que apenas se esboga neste momento. E ja é possivel afirmar que alunas
e alunos ja formados também estdo sendo contatados para futuras entrevistas. Portanto, a

investigacao continua.

Referéncias bibliograficas

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 4.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

BEAUD, Stéphane; WEBER, Florence. Guia para a pesquisa de campo: produzir e analisar
dados etnograficos. Petropolis: Vozes, 2007.

GERALDI, Jodo Wanderley. Aula como acontecimento. Sao Carlos: Pedro & Jodo Editores,
2010.

LAHIRE, Bernard. Reprodugao ou prolongamentos criticos? Educac¢do & Sociedade,
Campinas, n.78, p.37-55, 2002.

POUPART, Jean et. al. 4 pesquisa qualitativa: enfoques epistemoldgicos. 2. ed. Petropolis:
Vozes, 2010.

\ SCHROEDER, Jorge Luiz. 4 musica na danga: reflexdes de um musico. Dissertagao
(Mestrado em Educacdo). Faculdade de Educagdo, Universidade Estadual de Campinas.
Campinas, SP: [s.d.], 2000.

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
+ 123




WS -ﬁ‘"’é
®° Y
ﬂ UNICAMP

VINCENT, Guy; LAHIRE, Bernard; THIN, Daniel. Sobre a historia ¢ a teoria da forma
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Notas:

1. L , . . , - o . o
Algumas poucas disciplinas de musica continuam no catdlogo, mas ndo sdo oferecidas. Sdo elas:

ADI109 — Elementos de Musica: Ritmica I.; AD209 — Elementos de Musica: Ritmica II, ambas na area
das disciplinas eletivas, ndo obrigatérias para a conclusdo do curso. Existe também a disciplina AD311
— Acompanhamento Musica e Danga: Percussdo, que, contudo é oferecida apenas para alunas e alunos
do curso de graduacdo em Musica, para que elas e eles facam uma espécie de estagio tocando nas aulas
de danga. Contudo, até o presente momento, nenhuma matricula foi realizada. Fonte: Catalogo de
disciplinas da Unicamp on-line
<http://www.dac.unicamp.br/sistemas/catalogos/grad/catalogo2015/coordenadorias/0019/0019.html#A
DO11>. Acessado em 22/02/2016.

2 https://www.sae.unicamp.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=24&Itemid=153
acessado em 22/02/2016.

3 As disciplinas se resumem as Dangas do Brasil (numeradas de I a V); Técnica (numeradas de [ a VIII) e
Danga Classica (numeradas de I a II).

* para resguardar o anonimato das entrevistadas, iremos nomea-las como Entrevistada A e Entrevistada
B.

5.

Esta segunda é uma expressdo frequentemente utilizada no ambito das aulas de danga pelas professoras
para indicar liberdade total de tempo em relagdo a musica na execugdo dos exercicios.
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A Ritmica na musicalizacio de jovens e adultos com sindrome de Down

Salua Bosso de Oliveira
Banda Lira Itapirense
salua.oliveira@hotmail.com

Resumo: O presente trabalho tem como finalidade relacionar a metodologia de Emile-Jaques Dalcroze
— denominada Ritmica — em um contexto com alunos portadores de sindrome de Down, promovendo o
aprendizado musical de maneira eficiente e ludica, buscando o desenvolvimento cognitivo e motor,
interagdo social e aprendizado musical e sua pratica. Para tal, foi feita uma pesquisa de campo com a
aplicacdo do método, com resultados positivos aos alunos através da intui¢do e vivéncia corporal —
sugeridas por Dalcroze, contribuindo para a educagdo e desenvolvimento geral.

Palavras-chave: Vivéncia corporal. Desenvolvimento. Ritmica. Aprendizado musical.

1. Introducao

A sindrome de Down ¢ uma altera¢@o genética existente na espécie humana desde a
sua origem, descrita como tal em 1866 por John Langdon Down. Dentre suas caracteristicas, a
mais conhecida e relevante nesse relato ¢ a deficiéncia intelectual (SERES et al., 2011, p. 01).

O educador musical Emile-Jaques Dalcroze (1865-1950) é um dos tedricos da
educacdo musical da primeira geracdo mais influentes da historia. Sua metodologia
denominada “A Ritmica” ¢ usada por educadores do mundo todo.

A metodologia proposta visa a musicalizacdo do corpo e a vivéncia da musica, para a
interiorizagdo dos conceitos nela propostos. A musica deve ser primeiramente sentida, para
entdo ser teorizada, permitindo que os alunos digam “eu sinto”, assim que aprendidos os
conceitos, € ndo somente “eu sei” (MATEIRO & ILARI, 2011).

A Ritmica Dalcroze analisa a importancia do movimento corporal no aprendizado
musical, tendo o corpo como principal instrumento. Nao é necessario para o aprendizado um
nivel intelectual estipulado, abrangendo assim qualquer publico que o pesquise/estude. Nessa
questdo, Mateiro & Ilari (2011) destacam: “A educagdo ¢ direcionada a coletividade ¢ as
escolas de musica e os conservatorios deixam de ser exclusivamente pensados para os alunos
superdotados”, deixando claro a ideia da inclusdo no ensino.

O relato buscara responder a perguntas como: De que maneira a metodologia Dalcroze
contribui para o ensino de musica a pessoas com sindrome de Down? De que forma a
aplicagdo desse método ajudard no desenvolvimento dos alunos? Como os alunos e a
instituicdo vao encarar essa proposta de ensino?

O artigo, em forma de relato de experiéncia, relata um trabalho aplicado a alunos

\ jovens e adultos portadores de sindrome de Down. Esses alunos foram submetidos a essa
metodologia, sendo observada a melhora cognitiva e motora, dentre outros beneficios

destacados, resultando no relato a seguir.
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2. Metodologia

O estudo foi realizado na entidade ADI (Associagdo Down de Itapira). A associa¢do
atende 33 pessoas com sindrome de Down, das quais 15 frequentam as aulas de musica, visto
que alguns trabalham ou ndo tem idade suficiente para fazer parte dessa turma.

A Associagdo Down de Itapira ¢ uma entidade de carater filantropico e sem fins
lucrativos, que tem por finalidade reunir e assistir pessoas com sindrome de Down, pais e
responsaveis legais. Conta com uma equipe multiprofissional composta por: Assistente
Social, Fonoauditloga, Fisioterapeuta, Psicologa, Professora de musica e Monitoras.

Através da parceria com a Banda Lira Itapirense (desde 2013), as aulas de musica se
fazem possiveis na entidade. Atualmente, as atividades da Banda Lira sdo viabilizadas pelo
apoio da Prefeitura Municipal de Itapira, através da Secretaria de Cultura e Turismo e da
Secretaria de Promocdo Social, e pelo patrocinio do Cristalia — Produtos Quimicos e
Farmacéuticos LTDA, através da Lei de Incentivo a Cultura, do Ministério da Cultura, que
sdo responsaveis por todos os projetos da instituicdo, incluindo as aulas de musicalizagdo na
entidade em questdo. A corporagdo tem como presidente o Sr. Fernando Almeida; como
diretor artistico e regente, Mauricio Perina e como coordenadora pedagdgica dos projetos de
musicalizagdo a professora Silvane Pozeti Aratjo.

O trabalho da musicalizagdo esta fundamentado na convivéncia pratica com os alunos,
com o apoio de materiais académicos, livros e referéncias citadas abaixo, como o atual
professor do Instituto Dalcroze de Genebra, Iramar Rodrigues (2014); Beatriz Ilari e Teresa
Mateiro (2011), influentes pedagogas musicais; bem como a Associa¢do Carpe Diem e seu
livro escrito por portadores da sindrome, onde relatam suas vivéncias e experiéncias (2012),
Agusti Serés (2011), Claudine Sherril (1986) e Winnick (2004), que também contribuem para
o estudo da sindrome e sua melhor compreensao.

Primeiramente, serdo apresentadas informacgdes basicas sobre a sindrome de Down e
os individuos portadores. Na sequéncia, uma contextualizacdo da metodologia proposta — A
Ritmica — seguido da vivéncia desses contetidos aplicados, em trabalho experimental, visando

o concerto especial do ano em questao.

3. Aspectos basicos da Sindrome de Down

A Sindrome de Down é uma condi¢io humana geneticamente determinada. E uma
alteragdo cromossdmica (ou cromossopatia), ou seja, ela ocorre devido a uma anormalidade
cromissomica que pode ser de trés diferentes tipos: trissomia 21 (ou trissomia simples),

mosaicismo ou translocacao (WINNICK, 2004).
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O portador de Sindrome de Down apresenta dificuldades de adaptagdo e convivio
social, deficiéncia no desenvolvimento mental e motor, crescimento fisico lento e a cessdao
deste precocemente. A dificuldade em adaptagdo social rapida as novas situagdes ¢ ambientes
resulta na dificuldade no aprendizado e lentiddo na realizacdo de novas propostas. A boa
memoria musical ¢ diagnosticada em portadores dessa sindrome (SHERRIL, 1986).

Sherril (1986) afirma que os portadores da sindrome de Down sdo cooperativos,
escrupulosos, alegres, educados, metodicos, resistentes a mudanga e teimosos. Estudos
comprovam que esta ¢ uma deficiéncia do Sistema Nervoso Central e deve ser tratada e ndo
punida.

A deficiéncia intelectual do portador da sindrome de Down nao deve ser considerada
uma doenga, e sim uma condi¢do peculiar no modo de compreender ¢ aprender, de maneira
geral. “E uma maneira de existir, ndo uma doenca” (FUJIHIRA et al., 2012, p.54).

O desenvolvimento motor implica em um ganho de competéncias, entendida como
capacidade de se ajustar, adaptar e modificar o ambiente em que vive. Esse processo devera
ser continuo e acentuado nos primeiros anos de vida, porém ndo se pode deixar de lado que
ele ocorre ao longo de toda vida do ser humano, ou seja, é um processo de aprender a mover-
se com controle e competéncia em relacdo aos desafios que enfrentam diariamente

(GONZALES, 2006).

4. A pedagogia musical dalcroziana e sua proposta

Primeiramente, trataremos a pedagogia de Dalcroze como método de educagdo
musical, visto que o educador musical o desenvolveu gradualmente a partir da primeira
metade do século XX, junto a suas descobertas e inovagdes na pedagogia musical da época
(MATEIRO & ILARI, 2011, p. 27).

As matérias basicas do método de Dalcroze sdo: A ritmica, o solfejo e a improvisagao.
A ritmica estuda o movimento, que desenvolve o organismo inteiro; e o ritmo desenvolve o
sentido ritmico corporal e o sentido auditivo dos ritmos; o solfejo desenvolve o sentido dos
graus ¢ das relagoes de elevacdo dos sons (tonalidade) e a faculdade de reconhecimento dos
seus timbres. Ensina a ouvir e a representar mentalmente as melodias e seus contrapontos em
todas as tonalidades, as harmonias ¢ suas combinagdes, decifra-las e improvisar vocalmente,
anota-las e compor; ¢ a improvisagdo combina as nogdes de ritmica e solfejo com intencdo de
sua interioriza¢cdo musical, desenvolver o sentido tactil — motriz ¢ ensinar aos alunos a

traduzir no instrumento os pensamentos musicais (RODRIGUES, 2014).
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A Ritmica (metodologia) tem como objetivo permitir que o aprendiz viva
corporalmente qualquer situacdo artistica. Uma de suas finalidades é criar nos alunos um
desejo imperioso de se expressar apos haver desenvolvido suas faculdades emotivas e sua
imaginacdo. Essa disciplina ¢ dirigida de forma progressiva tendo em conta as possibilidades
e a natureza de cada um. Ela exige concentragdo, vontade, exatidio, num ambiente com
seguranca e alegria (RODRIGUES, 2014).

Portanto, os fundamentos da Escola Dalcroze sdo: A audi¢do musical, que consiste em
desenvolver a percep¢do auditiva da altura dos sons; senso ritmico, que consiste em fazer e
sentir o ritmo pela recriagdo motora; despertar o aluno através de atividades concretas e
fisicas, adequadas a faixa etaria; e fundamentos ritmicos, alcangar o dominio dos ritmos
através de sua mobilidade natural.

O planejamento das aulas sugere aulas de musicalizagdo, com ideia inicial de
musicalizar o corpo e a expressdo corporal e, uma vez interiorizadas essas ideias, futuramente
implantar instrumentos didaticos de percussao, objetivando a melhora da coordenagdo motora,
aten¢do, criatividade, autoconfianca, consciéncia ¢ habilidades corporais, integragdo social,

conhecimentos musicais ritmicos, memorizagao, lateralidade, percepcdo e apreciagdo musical.

5. Relato de experiéncia

Para essa pesquisa, foram analisadas as aulas do ano letivo de 2016. As aulas
aconteceram semanalmente, com a duracdo de uma hora cada aula. Como relatado, os alunos
tém acesso a aulas de musica ha 3 anos, tendo como base a metodologia citada. Porém, esse
ano em questdo, as aulas tiveram foco para apresentacdo final, em forma de concerto com a
Banda Sinf6nica Lira Itapirense, onde os alunos executaram os ritmos das musicas escolhidas,
acompanhando a Banda, composta por 50 musicos, sob a regéncia do maestro Mauricio
Perina.

O concerto foi intitulado “Associacdo Down de Itapira e Banda Sinfonica Lira
Itapirense — EM UMA SO SINTONIA” ¢ aconteceu no dia 11 de novembro de 2016. Foram
executadas musicas brasileiras e seus diversos ritmos, na sequéncia: Aquarela do Brasil
(abertura, somente banda); O abre alas — Chiquinha Gonzaga (marcha), com a entrada dos
alunos tocando o ritmo; Asa branca — Luiz Gonzaga (baido), dai por diante, em formacao
junto a banda; Eu s6 quero um xod6 — Dominguinhos (baido); Xote das meninas — Luiz
Gonzaga (xote); Carinhoso — Pixinguinha (flauta doce), com solo do primeiro trecho da
cancdo executado por trés alunos; Garota de Ipanema — Vinicius de Moraes ¢ Tom Jobim

(bossa nova); Verdade — Zeca Pagodinho (samba); Samba do Arnesto — Adoniran Barbosa

i
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(samba); Trem das Onze — Adoniran Barbosa (samba); Fico assim sem vocé — Claudinho e
Buchecha (pop) e, para encerrar, Do seu lado — Nando Reis (pop).

No primeiro bimestre, a proposta se iniciou com a apreciagdo do repertdrio do
concerto final, com os diversos ritmos e andamentos, estimulando a percep¢ao do andamento,
onde eles respondiam se determinada musica era “lenta” ou “rapida”, e nesse processo,
mesmo sem ser pedido, ja havia a expressdo corporal intuitiva, desde a marcagdo com os pés
até movimentos corporais.

Seguimos as aulas com essa dindmica de maneira mais livre, e entdo foi pedido para
que os alunos andassem “junto com a musica”, ndo marcando o pulso com os pés, mas
andando com expressividade. Essa exploragdo corporal, para se diversificar, também foi
trabalhada com palmas, clavas, etc.

Os portadores da sindrome de Down, como vimos anteriormente, sio muito musicais
naturalmente, embora haja dificuldades motoras em sua execugdo. A tarefa de musicalizar o
corpo, embora aconte¢a de forma natural, leva certo tempo a ser compreendida e
interiorizada. Como citado, esse trabalho corporal vem sendo feito ha anos, o que deu base
para a continuagdo do mesmo, nessa nova proposta.

Uma vez entendidas e interiorizadas essas propostas, com variacdes de assimilagdo e
aproveitamento entre um dia e outro, passamos a integrar clavas e latas (copos), ndo somente
com pulsacdo, como também ostinatos simples, junto a percussdo corporal (sons com corpo).
Esse processo exigiu bem mais da coordenagdo motora e atengdo dos alunos, bem como
maior fluéncia musical nos movimentos, precisdo e agilidade.

Naturalmente, ha alunos que conseguem alcangar os resultados esperados mais facil e
rapidamente que outros, e, por se tratar de alunos com deficiéncia intelectual e motora, alguns
ainda ndo o fazem com precisdo, mas, ainda assim, nota-se um desenvolvimento consideravel.

Observa-se que o aluno com maior dificuldade, ainda que ndo execute a atividade na
pulsacdo dada, conseguiu perceber os movimentos e o faz, mesmo que lentamente.

Quanto a isso, obviamente o professor de musica busca precisdo nos movimentos e
nos sons que este faz, por consequéncia. Levou certo tempo para entender que cada aluno tem
seu ritmo de perceber esses conceitos e se encaixar na proposta, visto se tratar de uma turma
heterogénea, com diferenca de idade (de 17 a 50 anos) e variacdo cognitiva ¢ motora. Para
isso, faz-se necessario o trabalho junto a psicologa, fisioterapeuta e monitora, que estdo

presentes e colaboram no desenvolvimento em cada aula.
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Se buscassemos a perfei¢do na performance sem considerar os ganhos adquiridos até
entdo, dada a condi¢@o dos alunos/turma, o trabalho nao sairia tdo rico e desafiador para eles.
Assim, mesmo em meio a dificuldades, seguimos com novas propostas.

Entdo, passamos para o segundo semestre, com os ritmos musicais definidos, fazendo
uso da percussdo/expressdo corporal. O primeiro ritmo foi o “rock”, com sons agudos e
graves.

Primeiramente, a ideia foi trabalhada de forma simples, onde o aluno executava o
ritmo todo, com palmas e batida nas coxas, onde as palmas representavam o som agudo e as
coxas, o grave, assim como foi feito anteriormente, mas dessa vez, de forma mais especifica
somente no ostinato dado.

Com essa ideia junto a toda bagagem adquirida até entdo, os alunos comegaram a
diferenciar sons graves (grosso) e agudos (fino), embora ndo compreendam o meio termo
entre os dois com clareza. Dado um tempo de vivéncia desse conceito junto a exemplos (voz
feminina e masculina, instrumentos musicais contrastantes — flauta e trombone, caixa de
repique ¢ bumbo), fizemos a divisdo das alturas (graves ¢ agudos) desse padrio ritmico e
dividimos a turma com instrumentos de percussio, respeitando esse padrdo grave e agudo.

Essa proposta levou um tempo maior, pela percepcdo de som e siléncio, hora certa de
tocar/participar dentro de um pulso dado, esperar pela vez, atencdo e coordenagdo motora.

Para isso, foram necessarios dois meses de aulas, focando esse contetdo. Essa
diferenciacdo de sons e a percepcdo de ouvir um som e nao tocd-lo exigiu mais da
compreensdo deles. Montamos trés grupos, cada qual com a sua frase ritmica, e faziamos a
atividade separadamente, para depois entdo juntarmos os grupos.

Com o tempo, o resultado esperado foi alcangado pela maioria dos alunos. Alguns
ainda, ao tocar, faziam duas vozes, mas respeitavam o pulso dado e a figura ritmica, outros
marcavam a pulsagdo, ndo a ritmica proposta, mas ainda assim observamos consideraveis
melhoras. Alunos que antes ndo eram capazes de respeitar pulsacdo e ndo tinham essa
percepcdo, conseguiram executar. Ja outros, adquiriram as habilidades para realizacdo da
atividade como foi proposta.

Com essa base e o progresso dos alunos, foi possivel seguir com a ideia e trabalhar
outras ideias ritmicas, como a base dos ritmos: baido, xote, pop, samba, ¢ marcha, seguindo o
padrdo da metodologia feita no “rock”.

Como citado anteriormente, alguns alunos conseguem adquirir as habilidades
necessarias e executar a atividade de maneira correta, ja outros tém maiores dificuldades e

necessitam de um tempo maior para conseguirem. Assim, algumas adaptagdes foram feitas.
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Alunos que ndo tem a ideia ritmica tdo clara, bem como a diferenga das frases, trabalharam e
participaram com chocalhos ou clavas (grupo 3 — com 9 alunos), de modo mais livre,
marcando a pulsagdo, ideias ritmicas semelhantes, colcheias ou semicolcheia, dependendo de
sua percep¢do e capacidade de transmissdo, dentro do padrio ritmico. Ja os mais
desenvolvidos, ficaram com os surdos (grupo 1 — 3 alunos), responsaveis por manter a base
ritmica firme na execugdo e com os agudos, agogd/block/pratos, dependendo do ritmo da
musica (grupo 2 — 4 alunos).

Os alunos, ao decorrer do tempo, estiveram cada vez mais envolvidos com as aulas,
buscando o aprimoramento em horario extra-aula, de forma natural. Além da parte de
percussao, 3 alunos com habilidades mais especificas tocaram flauta doce no primeiro trecho
da cangao “Carinhoso” de Pixinguinha, acompanhados pela Banda.

Por se tratar de pessoas com sindrome de Down que convivem com o atraso intelectual
¢ motor, ¢ consideravel e notoério a melhora das diversas areas do desenvolvimento,
principalmente a ritmica. Quanto a isso, Laban (1978) comenta: “a deficiéncia ritmica de
qualquer tipo pode ser corrigida pelo treino, acostumando-se pela repeticdo do exercicio a
produzir aquelas modalidades ritmicas que, a principio, foram tachadas de dificeis” (p. 200).

No terceiro semestre, a pratica com os instrumentos e ritmos definidos foi intensa e
cada vez melhor executada. Passamos a trabalhar todos os ritmos, na ordem a ser executado,
ja na formacdo adequada. No primeiro momento, somente os ritmos, ¢ do final do terceiro
semestre para o comeco do quarto, comecaram os ensaios com playbacks das musicas e grupo
de musicos da banda executando a parte melddica/harmonica.

Nesse momento, os alunos precisaram de maior atenc¢do na execugdo dos ritmos, uma
vez que a atencdo poderia ser desviada a execu¢do melddica, outras pessoas junto as aulas,
percepcoes diferentes. Assim, ensaios desse tipo se seguiram no ultimo semestre todo.

Os trés ultimos ensaios para a apresentacdo foram feitos na sede da Banda Lira
Itapirense, junto a formacao da Banda Sinfonica completa. Os alunos, ja preparados para a

ocasido, se mantiveram atentos e firmes, ganhando elogios dos musicos participantes.

6. Consideracdes finais

Os resultados do trabalho surpreenderam a todos os envolvidos, gragas a dedicagdo e
empenho dos alunos, a entidade, por permitir ¢ acreditar nos alunos e no trabalho ¢ a Banda
Lira Itapirense por todo apoio, suporte necessarios e por possibilitar o ensino de musica e

todos os seus beneficios. Toda a equipe passou, entdo, a ter certeza da importancia da musica
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e como ela pode colaborar com a melhora social, cognitiva, psicomotora, entre outras citadas
anteriormente.

Ha alunos com um maior desenvolvimento do que outros, assim como acontece com
alunos que ndo tém essa ou qualquer outra sindrome ou deficiéncia. Embora o resultado
individual seja diferente de um aluno para o outro, nota-se que todos, de alguma forma,
apresentaram notaveis melhoras no decorrer do processo e seu desenvolvimento pessoal.

No inicio do processo, embora considerando que esses alunos sdo musicais, havia uma
dificuldade de entender e marcar qualquer pulsacdo dada a eles, e, com o trabalho
relativamente curto executado, podemos observar um grande avango no desenvolvimento
geral desses alunos. Alunos que antes tinham dificuldades de pulsacdo, hoje sdo capazes de

executar ritmos especificos de maneira clara e compreensivel.
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Resumo: Este artigo é parte da pesquisa de doutorado em andamento sobre a Musica na sala de aula
inclusiva do primeiro ciclo do Ensino Fundamental no municipio de Indaiatuba — SP, que tém como
objetivo investigar a formacgdo do professor de Arte e sua visdo sobre inclusdo em sala de aula. O
método utilizado nesta pesquisa foi o survey. Os resultados obtidos possibilitaram uma maior
compreensdo do perfil do profissional que desenvolve contetidos musicais em sala de aula, tendo em
vista que o municipio ndo conta com profissionais especificos da area da educagdo musical.

Palavras-chave: Educagdo musical. Ensino fundamental. Educagio especial. Formagdo de
professores.

Essa pesquisa foi desenvolvida no ano de 2016, junto aos professores de Arte do
primeiro ciclo do Ensino Fundamental da rede municipal de Educacdo da cidade de
Indaiatuba — SP. A rede municipal ndo possui educadores musicais, ficando a cargo do
professor de Arte o trabalho com conteudos musicais em sala de aula.

A investigacdo da quantidade de professores dispostos a contribuir com a pesquisa, a
distribuicdo dos questionarios e a devolucdo dos mesmos ficou sob a responsabilidade da
Secretaria de Educacdo da cidade, em especifico com a diretora do departamento de Educagdo
Especial e Inclusiva. Para a pesquisa foram considerados somente as professores que atuam
no Ensino Fundamental, que se subdivide do 1° ao 5° ano. A partir desses critérios, chegou-se
ao numero de 42 professores, de um total de 51, nimero que corresponde a 82,35% dos
profissionais. Para Babbie (1999, p.253), a “taxa de 70% ou mais ¢ muito boa”, o que
demonstra a colaboragdo ¢ o apoio da dire¢do das escolas ¢ a participagdo expressiva dos
professores de Arte na realizacdo desta pesquisa.

A aplicagdo dos questionarios mostrou ser o instrumento mais adequado para a coleta
de dados, devido ao numero de professores envolvidos. Uma das vantagens destacas por
Laville e Dione (1999), é que esse instrumento “permite alcangar rapida e simultaneamente
um grande nimero de pessoas”, a uniformizagdo das questdes formuladas “facilita a
compilagdo e a comparagdo das respostas escolhidas” (p.84). Para Babbie (1999), o

\ questionario ¢ “um documento com perguntas e outros tipos de itens que visam obter

) informagdes para analise” (p.504).
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Como os dados desta pesquisa foram coletados em uma tUnica vez, num determinado
periodo de tempo, este trabalho caracterizou-se como um survey de desenho interseccional.
De acordo com Babbie (1999, p.101), o survey de desenho interseccional permite descrever
uma populagdo maior na mesma ocasido. A escolha por esse tipo de desenho deu-se pelo
tempo disponivel para a realizacdo desta pesquisa. Além disso, esse tipo de desenho tem a
vantagem de atender uma populagdo maior e obter uma amostra mais representativa.

A amostra caracterizou-se como nao-probabilistica do tipo intencional ou por
julgamento. A amostragem nao-probabilistica ¢ aquela em que as pessoas precisam se inserir
em algum critério de selecdo. De acordo com Babbie (1999, p.153), na amostragem nao-
probabilistica intencional ou por julgamento, a selecdo da amostra ¢ baseada no proprio
conhecimento da populagdo, dos seus elementos, e da natureza das metas de pesquisa. Assim,
optou-se por trabalhar somente com professores que concordassem espontaneamente em
responder ao questionario, ndo tendo havido obrigatoriedade de participacao.

Neste artigo serdo discutidos dados que permeiam a formacdo do professor de Arte, no

que tange a aspectos musicais ¢ sua preparacdo para o trabalho com a inclusdo em sala de

aula.
Resultados
Para a questao da formagdo dos professores segue a tabela abaixo:
Tabela 1 — Formacao dos professores de Arte

Cursos Numero de Professores Percentual
Educacao Artistica 35 83,33%
Arte Educacdo 5 11,90%
Pedagogia 7 16,66%
Danga (Bacharelado e Licenciatura) 1 2,38%
Superior Completo (sem especificagdo) 1 2,38%
Pos-Graduagao 5 11,90%

(Questao aberta: os professores poderiam assinalar mais de uma alternativa)

De acordo com a Tabela 1 acima, verificou-se que grande parte dos professores tem
] formagdo em Educacdo Artistica, que subdividem em: 8 professores (19,05%) habilitados em

j; Artes Plasticas e 5 professores (11,90%) com habilitacdo em Artes Visuais. Muito
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interessante que alguns professores, conforme a tabela, possuem também formagdo em
Pedagogia juntamente com alguma outra habilitagdo em Artes. Sobre as Pos-Graduagoes
temos: 1 professor (2,38%) em Historia da Arte; 1 professor em Musicalizac¢do (2,38%); 1
professor (2,38%) em Arte Terapia e 2 professores (4,76%) em Psicopedagogia Clinica e
Institucional. Nota-se que todos os professores pesquisados tém curso superior.

Em 1971, com a promulgacdo da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo, n.5692/71,
houve uma reviravolta no ensino da musica no pais, pois esta nova lei extinguiu a disciplina
Educacao Musical, substituindo-a pela atividade de Educag@o Artistica. Este profissional era
considerado polivalente, ou seja, deveria dominar as quatro areas de expressdo artistica:
musica, teatro, artes plasticas e desenho (hoje, danga). O curso superior tinha duragdo de dois
ou trés anos, para a obtengdo de licenciaturas curta e longa, respectivamente. Porém, a
formagao era indesejavel para se trabalhar com as quatro areas.

O resultado era (¢€) a colocagdo, no mercado, de professores de arte com grandes
lacunas em sua formagdo, entre outras coisas, pelo fato de terem que dominar, em

tdo curto tempo, quatro diferentes areas artisticas, o que, certamente, impede o
aprofundamento em qualquer uma delas. (FONTERRADA, p.202, 2005.)

Com a criacdo da nova LDBEN 1n.9394/96, deu-se um grande e importante passo ao
ensino das artes na escola, pois foi a oportunidade do resgate de seu papel no
desenvolvimento do aluno, dessa forma a arte passa a ser um componente importante do
curriculo escolar, ao contrario da legislagdo anterior, que ndo a reconhecia como disciplina
curricular, sendo somente considerada como atividade. Talvez devido a essa denominacdo, a
disciplina ndo seja valorizada na maioria dos espacgos escolares brasileiros, restando apenas o
carater de passatempo para os alunos, como cita Fonterrada:

E sintomatico que, em grande parte das escolas, a disciplina artes (ou educagdo
artistica, terminologia ainda vigente) nao seja valorizada do mesmo modo que as
outras; via de regra, o professor de artes ¢ considerado o festeiro da escola, aquele
que ajuda os alunos a passarem seu tempo enquanto se recuperam dos esforgos
empreendidos com as disciplinas consideradas “importantes”. [...] Relembre-se que,
no corpo da antiga Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo, conhecida simplesmente
como LDBEN n.5692/71, a arte era considerada atividade e ndo disciplina, o que
corrobora o que esta sendo dito. E, talvez, um dos mais importantes ganhos

decorrentes da promulgacdo da nova lei, ¢ o fato de a arte Ter passado a ser
oficialmente considerada campo de conhecimento (FONTERRADA, p.213, 2005).

Faz-se um comparativo da citagdo acima, aos resultados obtidos na formacdo de
professores que trabalham com a disciplina Artes na rede municipal de ensino pesquisada,
nota-se que embora hoje seja considerada disciplina e ndo mais atividade, grande parte dos

professores sdo habilitados em Artes Plasticas ou Artes Visuais, segregam as outras areas
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artisticas do conhecimento o que torna muitas vezes sua formacgao insuficiente para o trabalho
com as outras areas do conhecimento como Musica, Danga e Artes Cénicas.

Apds a promulgacdo da nova lei ja citada acima, o Ministério da Educacdo elaborou
documentos orientados, destinados a servir de guia a escolas e profissionais envolvidos com
educacdo, assim surgiram o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil e os
Parametros Curriculares Nacionais em duas cole¢des, com o intuito de auxiliar escolas e os
professores a se envolverem com as questdes especificas com que se deparam em seu
cotidiano, desde os proprios conteudos e objetivos das diversas disciplinas, até questoes
amplas, como a exclusdo, a necessidade de capacitacdo de professores e a ampliacdo do
universo cultural da comunidade, entre outras.

A complexidade da area requer profissionais formados em arte e em educacdo,
capacitados a construir e implantar propostas sistematicas, plurais, complexas e dindmicas,
integrando os contetidos escolares e a arte de forma multidisciplinar, consolidando, assim,
equipes de trabalho para desenhar seu fazer cotidiano. Faz-se necessario também que esse
professor busque “descobrir quais sdo os interesses, vivéncias, linguagens, modos de
conhecimento de arte e praticas de vida de seus alunos” (FUSARI ¢ FERRAZ, 1993, p. 73).
Integrar os conhecimentos proprios da arte com as experiéncias dos alunos ¢ uma
possibilidade de tornar mais acessivel o ensino da arte.

Os pesquisados foram interrogados sobre a existéncia de formacdo especifica para o
trabalho com criangas com deficiéncia em sala de aula, 36 professores (85,72%) ndo possuem
nenhum tipo de curso sobre educagdo especial e inclusiva, somente 6 professores (14,28%)
afirmaram ter alguma formacdo, porém especificaram que foi na graduacdo, nos curso de
Pedagogia e Artes Plasticas que tiveram somente uma disciplina, ndo formando
adequadamente para o trabalho. Dos 42 professores pesquisados, apenas 3 professores
(7,14%) tém Pos-Graduagdo em Educacdo Especial e Inclusiva.

A Lei de Diretrizes e Bases (1996), ao definir o que os sistemas de ensino devem
assegurar aos estudantes com deficiéncia, aponta uma diretriz para a formacgdo docente:
“professores com especializagdo adequada em nivel médio ou superior, para atendimento
especializado, bem como professores do ensino regular, capacitados para a integracdo desses
educandos nas classes comuns”. Como ¢ possivel perceber, ha uma diferenciagdo entre
educadores com especializagdo para os atendimentos especializados e aqueles capacitados
para atuarem nas classes comuns.

Os professores capacitados, para serem assim denominados, devem ter uma disciplina

em sua formacg@o inicial a respeito da educagdo especial e da educagdo inclusiva, além de
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adquirir competéncias para perceber as deficiéncias dos estudantes e flexibilizar a agdo

pedagbgica para atender as suas necessidades. Mas essas ndo sdo tarefas simples. Uma

disciplina nos cursos de formagdo docente que aborde questoes relativas a educagdo especial e

a educagdo inclusiva ndo da conta da complexidade e da abrangéncia dos temas. Nesse caso

pode-se falar de informacao, mas ndo de formagao.

Outra pergunta que integrou a pesquisa foi se o professor se sente preparado para
trabalhar com criancas com deficiéncia. Dentre os entrevistados, 29 professores (69,05%) ndo
se sentem preparados e 13 professores (30,95%) acreditam estar preparados para o trabalho
com a inclusdo em sala de aula.

Entretanto, para que a inclusdo de fato se concretize, ¢ necessario que os professores
estejam preparados para lidar com esse tipo de situagdo. O art. 59, inciso IIl, diz que os
sistemas de ensino devem assegurar aos educandos com deficiéncia “professores com
especializagdo adequada em nivel médio ou superior, para atendimento especializado, bem
como professores do ensino regular capacitados para a integragdo desses educandos nas
classes comuns” (Brasil, 1996, p. 44).

Porém, ndo ¢ isso que ¢é verificado na realidade. Por isso, torna-se urgente que os
alunos de Pedagogia, de Psicologia, de Artes, das demais licenciaturas e todos os outros
profissionais que terdo contato com os alunos com deficiéncia, recebam em sua formagao esse
preparo.

No que tange a questdo da formagao musical dos professores que trabalham com a

disciplina Artes no contexto escolar, segue abaixo tabela referente as respostas:
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Tabela 2 — Formac¢ao Musical de Professores

Formacio Musical Professores Percentual
Ensino Fundamental 3 7,14%
Ensino Médio 2 4,76%
Graduagdo — Licenciatura (Ed. Artistica ou Musica) 15 35,71%
Escolas Especificas de Musica 3 7,14%
Aulas Particulares 3 7,14%
Conservatorios 2 4,76%
Cursos de Formacao Continuada 7 16,66%
Outros 6 14,28%
Nao possuem formagao musical 14 33,33%

(Questao aberta: os professores poderiam assinalar mais de uma alternativa)

Nota-se na tabela acima que a maior parte, dos professores, teve algum tipo de
formag@o musical nos cursos de licenciatura em Educacdo Artistica, mas nenhum professor ¢
Licenciado em Musica, tem-se somente um professor com pos-graduagdo em musicalizacdo.
Posteriormente observa-se os professores que nao possuem formagdo musical com porcentual
de 33,33%. A diretora do departamento de Educagdo Especial e Inclusiva comentou com a
pesquisadora, que os professores recebem oficinas e cursos sobre musica com bastante
frequéncia, a0 menos uma vez ao ano, mas que mesmo assim eles nao se sentem preparados
para o trabalho dos conteidos musicais em sala de aula.

Nota-se que a defasagem de conteudos vem desde a formacgdo de base (educagdo
infantil e ensino fundamental) até chegar aos cursos de graduagdo em Artes que muitas vezes
possuem muita elevada carga horaria para determinada linguagem artistica e muito pouco
para outra. Alguns professores pesquisados neste questionario apontaram que cursaram o
ensino superior em Artes, porém nao obtiveram formagao musical dentro da faculdade.

Percebe-se que ¢ de extrema necessidade que as disciplinas desenvolvidas dentro dos
cursos de Artes sejam rigorosamente revisadas, para que a formacdo desses profissionais seja
suprida e que os resultados possam ser vistos dentro de sala de aula. Mas enquanto isso ndo se
torna real, faz-se necessario a conscientizacdo da formag@o continuada dos profissionais da

educacdo. Tais afirmagdes vém ao encontro com Queiroz ¢ Marinho:
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[...] o processo de formagdo ¢ continuo e [...] ndo se encerra com a formagdo
profissional adquirida, sobretudo, nos cursos de ensino superior, [...]. Assim, tem-se
buscado o aperfeicoamento de profissionais atuantes no ensino para que estejam
constantemente adaptados as exigéncias e as transformagdes sociais, politicas e
educacionais (QUEIROZ; MARINHO, 2007, p.3).

Dessa forma, a formagdo continuada, entendida como parte do desenvolvimento
profissional que acontece ao longo da atuacdo docente, pode possibilitar um novo sentido a
pratica pedagogica, contextualizar novas circunstancias e ressignificar a atuacao do professor.
Trazer novas questdes da pratica e buscar compreendé-las sob o enfoque da teoria e na propria
pratica, permitir articular novos saberes na construcdo da docéncia, dialogando com os

envolvidos no processo que envolve a formagao.

Consideracdes finais

Tendo em vista que esse ¢ um recorte da pesquisa de doutorado em andamento, tem-se
a possibilidade de concluir parcialmente que tanto a escola como o professor de Arte exercem
fungdes vitais para o sucesso da educagdo inclusiva. Tenho a convicgdo de que os assuntos
abordados no discorrer deste artigo sejam de utilidade para aqueles se interessam e acreditam
em um sistema de ensino que seja mais receptivo as diferencas, da mesma forma que tendo a
consciéncia de que as dimensdes deste trabalho talvez ndo sejam suficientes para dar conta de
todos os questionamentos que surgem deste assunto tdo recente e polémico.

Todavia, visto que o trabalho ¢ focado em uma amostra, poder contribuir para um
melhor esclarecimento de duvidas frequentes que surgem no cotidiano escolar de professores
de arte, a fim de que possam desenvolver, da melhor forma possivel, seu exercicio docente,
contribuindo para o sucesso de uma escola para todos.

Enfim conclui-se que as relacdes entre escolas regulares e alunos com deficiéncia
ainda ¢ muito recente, deixando visivel que ainda existe um longo caminho a ser percorrido,
mas ¢ imprescindivel que a escola demonstre interesse por esse processo, e prese pelos
principios de uma Educacgdo Inclusiva. E assim como a escola, a arte possui um grande
potencial para alavancar o processo inclusivo, pois ela auxilia na transformac¢do de uma
pratica educativa em um método de inclus@o social efetivo, ao buscar a integralidade entre o
sentir e o pensar, resgatando e trabalhando no afloramento e qualificacdo da sensibilidade no
ser humano, sendo assim uma condutora da humanizagdo do mesmo.

\ Salienta-se também o importante papel de mediador que o professor realiza para que a

inclusdo se concretize. E que mais que formar pessoas aptas para o mercado de trabalho, a
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escola deve desenvolver a humanizagdo do ser humano, afim de que se tornem pessoas mais
compreensivas com as diferengas.
Conclui-se por fim, que quanto mais cedo se trabalhe com o desenvolvimento de
principios como o da humanizac¢do da educag@o, melhor é plantada a semente da afetividade e
do respeito as diferencas na consciéncia dos alunos, e maiores sdo as chances de éxito para a

Educacao Inclusiva se sedimentar definitivamente no ambiente escolar.
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Entre a Educacdo Musical Especial e a Musicoterapia: um relato de experiéncia
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Resumo: Este artigo apresenta um relato de experiéncia, construido a partir de um caso
musicoterap€utico, com uma crian¢a com autismo, cuja abordagem terap€utica apresentou nitida co-
participacdo da Educacdo Musical Especial. Assim, refletiremos aqui sobre essa provavel interface
entre a Musicoterapia ¢ a Educacdo Musical Especial, sendo que, num primeiro momento iremos
distinguir e apontar as peculiaridades de cada area e, a seguir, tecer as aproximagdes entre elas, as
quais serdo exemplificadas por meio do relato de experiéncia aqui apresentado.

Palavras-chave: Educagdo musical especial. Musicoterapia. Relato de experiéncia.

Introducio

Fernandes (2000) define a Educagdo Musical Especial como sendo a area que trata da
aprendizagem e do ensino da musica para pessoas com deficiéncia, perseguindo o
desenvolvimento musical, a progressdo conceitual e de habilidades, a memorizagdo, a pratica
de conjunto e todos os processos envolvidos. Logo, ¢ possivel afirmar que o objetivo principal
da Educacdo Musical Especial ¢ estimular e desenvolver habilidades musicais acessiveis ao
aluno que possui limitagdes (MOOG, 1979). Porém na Educacdo Musical Especial, além das
conquistas musicais, advindas do ensino sistematizado, os alunos podem alcancar €xito em
outras finalidades ndo musicais, entre elas, as sociais ¢ as comunicativas (fala, gestos, etc.)
Estas conquistas sdo beneficios secundarios propiciados pela atividade musical, importantes
para as pessoas com deficiéncia. Entretanto, ndo constituem, como dito anteriormente,
objetivo principal da Educa¢do Musical Especial (MOOG, 1979).

A Musicoterapia consiste na utilizagdo da musica e seus elementos, por
musicoterapeuta qualificado, para tratamento de individuos ou grupos, em diversos contextos
médicos, psicoldgicos ou sociais (WFMT, 2011). De acordo com Bruscia (2000), a
Musicoterapia sempre envolve um processo interpessoal entre terapeuta, paciente e musica,
objetivando melhorar, manter ou recuperar o bem-estar do paciente. No entanto, ao cumprir

‘ sua finalidade principal, que ¢ terapfutica, acaba por contribuir também para o
) desenvolvimento de habilidades musicais do individuo que recebe o tratamento

musicoterapéutico.
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Educaciao Musical Especial e Musicoterapia: peculiaridades e interfaces

Nao raramente, muitas pessoas confundem a Educagdo Musical Especial com a
Musicoterapia, uma vez que ambas lidam com pessoas com deficiéncia, bem como utilizam o
som como matéria prima de seus processos. Ha interfaces entre estas duas areas, mas ha

também peculiaridades, como podera ser observado no quadro abaixo:

Educacao Musical Especial

Musicoterapia

Conjunto de praticas pedagogicas que
visam o desenvolvimento de competéncias
musicais, através de experiéncias tais
como a apreciacdo, a performance e a
criagdo. Mesmo ndo sendo seu objetivo
desenvolver

principal,  acaba

habilidades

por
extra musicais, como a
socializacdo, a coordenagdo motora ¢ a
percepcao temporal e espacial.

Objetivo central: o aprendizado musical

do aluno.

Utilizacdo da musica e/ou seus elementos
constituintes, tais como ritmo, melodia e
harmonia, por um musicoterapeuta
qualificado, com um cliente ou um grupo,
num processo destinado a facilitar e
promover a comunicagao, 0
relacionamento, a aprendizagem, a
mobilizacdo, a expressdo, a organizagao e
outros objetivos terapéuticos relevantes, a
fim de atender as necessidades fisicas,
emocionais, mentais, sociais € cognitivas.

Objetivo central: a terapia e/ou a

reabilitacdo do individuo através da

musica.

Na Educagdo Musical Especial a musica ¢

considerada como um fim em sim mesmo.

Na Musicoterapia a musica pode ser
utilizada como um meio para outro fim.
Neste caso, 0 objetivo pode ser corrigir ou
amenizar os problemas derivados da
deficiéncia do paciente por meio da
musica. Assim, a énfase esta na relacdo da
musica com o paciente ¢ ndo na musica

em si mesma, nem nos conceitos estéticos

e tedricos que a permeiam.

(LOURO, 2006).

A Educagdo Musical Especial pode surtir, muitas vezes, efeitos tdo benéficos quanto
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um processo terapéutico, uma vez que os objetivos pedagogicos sdo diferentes dos
reabilitacionais (LOURO, 2006). Da mesma forma, durante o processo terapéutico, muitas
vezes o paciente podera adquirir conhecimentos musicais, mas, mesmo assim, ndo podemos
perder de vista que o foco do processo foi terapéutico e ndo pedagogico.

Vale ressaltar que uma pratica ndo substitui e nem impede a realizacdo da outra.

Podem ser, inclusive, complementares.

O Transtorno do Espectro do Autismo

O autismo, ou Transtorno do Espectro do Autismo (TEA), ¢ um distirbio do
neurodesenvolvimento que afeta principalmente a comunicacdo e a interagdo social. O
autismo tem causas multiplas, acomete o individuo desde a primeira infancia e € mais comum
em meninos do que em meninas (KLIN, 2006).

As manifestagdes comportamentais apresentadas e os graus de comprometimento sdo
bastante heterogéneos. Dentre eles, pode-se destacar dificuldades em receber ¢ demonstrar
afeto, em manter contato visual ¢ em ter atengdo ¢ nocdo de perigos. Além disso, a pessoa
com autismo pode ter aparente insensibilidade a dor, apego inadequado a objetos, apresentar
comportamentos agressivos e/ou comportamentos inadequados na fala e na linguagem (KLIN,
2006).

Pessoas com autismo demandam constantes acompanhamentos terapéuticos e
pedagoégicos, individualizados e interdisciplinares, a fim de estimular seu desenvolvimento e
auxiliar na adaptagio de seus comportamentos (TIBURCIO et al, 2014). As estimulagdes
musicais através da Educac@o Musical Especial ou da Musicoterapia sdo possiveis formas de
interven¢do para essa populacdo, principalmente para criancas com autismo, sendo fonte

crescente de investigacdes teodricas e praticas (Ibid.).

Relato de experiéncia

O caso relatado neste trabalho diz respeito a uma crianga com diagndstico de autismo
que foi tratada por técnicas musicoterapéuticas durante 4 meses, em sessOes semanais
individuais, com 30 minutos de duragdo. Este paciente sera chamado, aqui, pelo nome ficticio
de Cadu.

Na época em que foi encaminhado para a Musicoterapia, Cadu tinha 4 anos de idade.
Suas maiores dificuldades, relatadas pela mae e pelo psiquiatra responsavel pelo
encaminhamento, eram: atraso de fala (ndo falava nenhuma palavra, apenas balbuciava) e

presenca de movimentos estereotipados com as maos (chamados flappings). Além disso, nas

i
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sessOes musicoterapéuticas de avaliacdo, a crianga mostrava-se apatica, caracterizando-se por
sua passividade diante dos instrumentos musicais e as tentativas de interagdo da
musicoterapeuta. De um modo geral, Cadu demonstrava pouca interagdo ¢ pouca intengo
comunicativa.

As primeiras sessdes de Cadu foram marcadas por seus movimentos estereotipados
rodando, insistentemente, o tambor de aro utilizado naqueles encontros. Houve pouca
exploracdo sonora e pouca interacdo com a musicoterapeuta, que, a todo o momento,
convidava o paciente para tocar, buscando atengdo compartilhada e o contato visual da
criancga.

Na quarta sessdo, o paciente demonstrou maior intencdo em explorar os sons,
comecando a se engajar no fazer musical conjunto. Isso pode ser percebido no momento em
que as batidas fortes e compulsivas feitas por Cadu no tambor tornaram-se a marcagdo do
pulso. Neste momento, as batidas sonoras da crianca foram transformadas em uma célula
ritmica quaternaria (quatro colcheias, uma seminima e uma pausa de seminima), que foi
tocada repetidamente por ele, e deu origem a “Cangdo do Pa-pa-pa-pa-pa”.

Nas sessoes seguintes, com o engajamento no fazer musical conjunto, foi possivel
observar o desenvolvimento musical de Cadu, acompanhado do fortalecimento do vinculo
terapéutico ¢ da expansdo de sua expressividade. Em relagdo ao desenvolvimento musical,
destacamos: a percep¢do do pulso e do andamento (variacdes de andamento principalmente
acelerando no final da can¢do), o entendimento de frases musicais com pergunta e resposta, o
acompanhamento de atividades guiadas dentro de tempo e frase musicais, e a variagao ritmica
sugerida pelo proprio paciente (subdivisdo da célula ritmica principal).

A aquisicdo progressiva de novas habilidades musicais foi, pouco a pouco,
propiciando o desenvolvimento integral da crianga, visivel, principalmente, no
desenvolvimento da fala, na melhora da qualidade das interacdes ¢ no aumento de suas
intencOes comunicativas. No final das sessoes, a mae relatou o fortalecimento da relacdo do
filho com a musica, e as melhoras de Cadu em casa e na escola, que confirmaram as

evolugdes terapéuticas observadas.

Consideracoes finais

Apesar de apresentarem objetivos diferentes, a Musicoterapia ¢ a Educacdo Musical
Especial demonstram claras e possiveis interse¢des.

No relato de experiéncia apresentado neste trabalho foi possivel perceber como a

Musicoterapia se beneficia quando considera o desenvolvimento musical do paciente, mesmo
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este ndo sendo o seu objetivo final. Quando o musicoterapeuta tem consciéncia das
habilidades musicais possiveis para a crianga naquele momento, pode planejar com maior
seguranca suas agdes, considerando quais dessas habilidades podem ser requisitadas e
desenvolvidas, dentro dos limites e dos potenciais da crianga com necessidades especiais.

Da mesma forma, acreditamos que a Educacdo Musical Especial também pode se
beneficiar ao considerar os avangos terapéuticos dos alunos. Essa percepcdo permite que o
educador musical considere o desenvolvimento integral (musical e extra musical) da crianca
com necessidades especiais, seus limites e potenciais de interacdo, motricidade, comunicagio
e cogni¢do dentro e fora do ambiente escolar. Deste modo, o plano pedagogico pode ser mais
bem conduzido e concretizado em sala de aula.

Enfim, acreditamos que o musicoterapeuta que queira promover maiores avangos em
seus pacientes deve também estar atento a dimensdo pedagdgica de sua pratica, aferindo e
considerando as habilidades alcangadas. Da mesma forma, o educador musical que lida com
alunos com deficiéncia deve estar atento as melhoras que seu aluno pode obter por meio do

aprendizado musical e potencializa-las através do estimulo desses avangos.
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Projeto Cantando na Escola: a musica viva na escola publica
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Resumo: A musica ¢ considerada por alguns autores como ferramenta para o desenvolvimento
humano, sendo ela uma atividade exclusiva dos seres humanos. Seu ensino volta a ser um componente
obrigatdrio previsto em lei federal na educacgéo brasileira desde 2008. Este trabalho apresenta dados e
percepgdes de dois anos de atividade do Projeto Cantando na Escola, projeto este que preconiza uma
atividade coral nas escolas publicas municipais da cidade de Campinas — SP que se inicia como
projeto piloto em algumas Unidades Educacionais e que caminha em diregdo a tornar-se uma politica
publica para atender a esta lei mesmo sem a inser¢ao de especialistas.

Palavras-chaves: Canto coral. Lei n° 11.769/2008. Musicalizagdo. Educagdo. Politicas publicas de
educacdo.

Introducio

A musica ¢ considerada por alguns autores como ferramenta para o desenvolvimento
humano, considerando que esta atividade ¢ exclusiva aos seres humanos. Diante disso, a
educacdo formal, desde os primordios, primou por inserir no seu curriculo os conteudos de
musica. Ha relatos de que no Brasil, desde a chegada dos primeiros professores jesuitas, a
musica fora usada como ferramenta eficaz de dominacdo dos nativos brasileiros,
principalmente para a escolarizacdo e aculturacdo europeia. Esta aculturagdo foi mais lenta
para os negros escravizados que se utilizavam da musica como forma de comunicacdo
enquanto atuavam nas lavouras e nos demais servicos no periodo do Brasil Colonia. Sua
aculturagdo europeia ocidental preservou fortes tracos de suas raizes, criando grande
influéncia da musica brasileira de hoje. Contudo, hoje ela toma diversos caminhos na escola
publica que vao desde a formagdo de plateia, entretenimento, resgate cultural, terapia e até
ensino de idiomas (HUMMES, 2004). No entanto, o fazer musical ¢ protagonista para os
alunos, sabendo que tocar e/ou cantar sdo indissociaveis do aprendizado de musica, muito
embora ele seja considerado como uma parte do aprendizado musical.

A musica pode tomar muitos caminhos, mas a experiéncia que ela proporciona ¢ um
dos aspectos mais importantes que podem ser usados na educagdo e denotar um
desenvolvimento humano no individuo (PLATAO, 1979). Embora Dewey (1976) nio trate

‘ especificamente de miusica, este autor considera que a experiéncia pode facilitar o

) aprendizado e torna-lo relevante.
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Considera-se que o individuo esta sempre aprendendo desde os primeiros dias de vida

(DECT; RYAN, 1985; 2000; RYAN; DECI, 2000), quer seja pela observagdo ou por instintos,

este aprendizado podendo determinar sua sobrevivéncia ou ndo. Entdo, cada nova descoberta

funde-se aquele patriménio de saberes ja aprendido, reelaborando-o. Para que isto ocorra, este

individuo deve ter a motivacdo para aprender, seja ela qual for: sobrevivéncia, lazer ou

entretenimento, curiosidade ou prazer no saber. Este movimento, para o aprendizado, é base
da origem da palavra Motivagao (do latim movere):

A motivacdo € encarada como uma espécie de forga interna que emerge, regula e

sustenta todas as nossas a¢des mais importantes. Contudo, é evidente que motivagao
¢ uma experiéncia interna que nao pode ser estudada diretamente (VERNON, 1973,

p.11).

Para Murray (1986, p.20), a origem da motivagdo representa "um fator interno que da
inicio, dirige e integra o comportamento de uma pessoa". Neste sentido, Garrido (1990)
acrescenta que a motivacdo ¢ uma forga que tem origem no interior do individuo e que o
impulsiona a realizar uma agdo. A a¢do mais concreta em musica € tocar, cantar, ou seja, fazer
som/siléncio, fazer musica.

E bem verdade que a musica nio saiu da escola (FUCKS, 1993; 1994) e nio seria uma
lei, mesmo com for¢a federal que a traria de volta. Ela, outrossim, traz consigo novas
perspectivas para que sejam abordadas pelas escolas, definindo-a, por exemplo, como uma
pratica social (BRASIL, 2008). Embora muitos pensadores possam discordar desta
conceituagdo (TOMAS, 2005), o fato é que os conteudos de miisica ainda estio longe da
escola publica por diversos fatores que ja foram e serdo muito tratados em reunides de gestio
pedagbgicas em diversas instancias.

O desafio da apreciagdo e do fazer musical pelos alunos a partir do ambiente escolar
pode gerar reflexdes: quais estratégias necessarias a serem usadas pelos gestores de educacdo
da cidade de Campinas — SP seriam consideradas exitosas sem, necessariamente, contar com
profissionais capacitados e habilitados para ministrar tais conteudos?

Foram consideradas nestas reflexdes que nesta rede municipal de ensino ndo ha um
cargo de professor de musica e sim o de PEB IIl — Arte, cujo leque de agdo ¢ amplo e
francamente discutido academicamente se este profissional teria condigdes plenas de
desenvolver as habilidades artisticas dos alunos nas diferentes linguagens como, artes

\ plasticas, teatro, danca, musica, citando apenas exemplos das grandes areas. Além disso, o
) contingente de docentes desta area especifica sdo, em sua maioria, licenciados em artes

j =) plasticas e com pouco ou nenhum contato mais intimo com o fazer musical. Soma-se a isso a
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constante necessidade de complementacdo dos quadros desta area, quer seja por aumento no
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atendimento da rede, quer seja por aposentadoria ou abandono do cargo.

Este trabalho apresenta algumas percepgdes do Projeto Cantando na Escola da
perspectiva do maestro e gestores educacionais de duas escolas atendidas pelo projeto, em
execucdo na rede municipal de ensino de Campinas - SP, sendo, para a maioria dos alunos, o
seu primeiro contato com os conteidos de musica.

Este projeto vai ao encontro da obrigatoriedade do cumprimento da Lei n°
11.769/2008 que indica a inser¢@o destes contetidos de musica no curriculo escolar, contudo
apresenta um veto excluindo a necessidade de um professor licenciado em musica para
ministrar estes contetidos, possibilitando alguém cujo talento reconhecido possa apresentar a

musica aos alunos de maneira que a apreciem, compondo e executando.

O projeto

O Projeto Cantando na Escola surgiu a partir das atividades de musica do maestro
quando ministrava aulas de artes na condi¢do de professor concursado da rede municipal de
ensino de Campinas como PEB-IIIl na EEI CAIC Dr. Zeferino Vaz. No ano seguinte, em
2015, foi formado um coral, inicialmente com cerca de duzentos alunos do 3° ao 5° do
Fundamental I, no qual foram atendidas sete escolas listadas a seguir: EMEF Maria Luiza
Pompeu de Camargo, EMEF Elvira Muraro, EMEF Analia Ferraz da Costa Couto, EMEF
Orlando Carpino, EMEF Humberto Castelo Branco, EMEF Geny Rodrigues, EMEF
Humberto de Souza Mello. Em cinco destas escolas, as aulas de coral eram realizadas no
periodo de contra turno dos alunos, com duragdo de sessenta minutos por semana. Em duas
delas, nas EMEF Analia Ferraz da Costa Couto e Humberto de Souza Mello, houve abertura
para que esta aula ocupasse uma aula semanal do professor de sala (pedagogo), com duracdo
de cinquenta minutos por semana.

Em 2016, foram quatro escolas atendidas com aulas de cerca de cinquenta minutos
semanais no espago temporal do professor de sala, com a proposta de dupla docéncia, com a
professora pedagoga presente em sala. Na verdade, estas professoras, ndo musicistas, atuavam
de duas maneiras: uma delas era como aluna de musica tal qual os demais alunos; outra era
como referéncia de apoio ¢ motivagdo a atividade e inspirando os alunos. Mesmo com a
diminui¢do do numero de escolas atendidas, houve aumento no nimero de alunos pois, das
sete aulas semanais regulares, houve incremento para treze aulas semanais, totalizando cerca

\ de trezentos e cinquenta alunos atendidos na faixa etaria entre 8 ¢ 12 anos, do 3° ao 5°, como

=
) 2 dito acima.
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As apresenta¢des aconteceram, em grande parte, fora da escola por ocasido de
Homenagem as mades (maio), Festas juninas, comemoragdes civicas (Proclamacdo da
Independéncia do Brasil), Dia das Criangas e do Professor (outubro) e Natal, em locais
publicos em sua maioria. Para estas apresentagdes os corais das Unidades Escolares (UE)
foram agrupados para que cantassem um Unico repertorio alusivo a estas datas. As escolas,
assim como outras instituicdes puderam, e fizeram, convites para que o grande coral, ou parte
dele, se apresentasse em eventos em que houvesse um espacgo cultural e/ou entretenimento.
Como exemplo, pode-se citar a abertura de dois congressos de educag@o, sendo um na
Unicamp e outro na PUC-Campinas.

As musicas sdo escolhidas pela mensagem (letra) e também pela possibilidade de
aprendizado musical, pelo ritmo ou técnica vocal. Nao ¢ rara a elaboragdo de gestual para as
musicas pelos cantores, tornando-as mais atrativas pelo divertimento das coreografias.

Uma das variantes deste projeto que vale a pena citar, mesmo que em carater
experimental, foi o trabalho desenvolvido com o Fundamental II, com o 6° ¢ 7° ano, da faixa
etaria entre 12 e 15 anos, com cerca de trinta alunos cuja motiva¢do da grande maioria foi
muito proxima aquela encontrada no Fundamental I, com grande repercussdo entre os
professores especialistas.

Para 2017, pretende-se manter as escolas atendidas e oferecer um curso de capacitagdo
de regentes auxiliares aos professores da rede publica municipal de ensino da cidade para que
se amplie o atendimento para mais escolas. Este curso devera ser oferecido em 2 periodos,
matutino e vespertino, contemplando professores de todas as regides da cidade. Além de
musicalizar estes professores a meta ¢, de fato, cumprir a Lei n° 11.769/2008 que preconiza a
inser¢do dos conteudos de musica, mesmo sem especialistas da area musical. H4 um grande
desafio em abrir espago nos concursos publicos para a especialidade em musica em boa parte
do pais, sendo que, uma das alegacdes para esta dificuldade ¢ dada pelos gestores pela falta de
profissionais licenciados para atender & demanda da rede publica. Além disso, os anos a serem
atendidos pelo projeto serdo os 4° e 5° anos, em parte pelo déficit de leitura que apresentam os
alunos do 3° ano, que demonstram grande dificuldade em cantar musica com letras mais
longas e em outros idiomas, além do comportamento dispar quando comparado aos alunos do

5° ano.

Palavra das professoras
Durante o processo de dupla docéncia, no 2° semestre de 2016, foi realizada uma

avaliagdo parcial do projeto sobre os efeitos da atividade coral nos alunos deste projeto, a
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partir das percepcdes das professoras pedagogas. Apesar de estarem em dupla docéncia, estas
professoras que participam do projeto, alegaram terem pouca ou nenhuma experiéncia
musical que as capacite para o ensino de musica ou conducdo de um projeto coral como este.
No entanto, apontaram alguns aspectos de melhora nos alunos que, a partir da atividade
musical, mesmo que semanal, puderam ser notados:

1. Melhora na concentragdo e atengao;

2. Melhora no tempo de resposta das analises de problemas;

3. Melhora na expressdo e relacionamento interpessoal entre alunos-alunos e

alunos-professores;

4. Aumento na motivacgdo para aprender.

Diante disso, elas consideraram continuar no projeto, mas apontaram algumas
melhorias para a atividade:
1. A equidade de tempo entre as aulas;

2. A diminui¢do do volume da cantoria durante os ensaios.

Apesar disso, algumas falas das professoras foram destacadas:
“A escola fica mais animada e alegre no dia que o coral ensaia! — Professora do 3% ano.
“E muito bom perceber que os alunos ficam motivados por uma atividade coletiva que ndo
lhes atribui nota”. — Professora do 5° ano.
“Eu considero muito importante que o projeto de coral esteja em nossa escola, pois traz aos
alunos um pouco mais de organizacdo interna e diminui a ansiedade, caracteristicas tdo
necessarias para aprender” - Professora do 4° ano.
“E muito bonito ver estes alunos em tdo pouco tempo aprenderem a cantar as musicas de
natal” - Professora de Arte do 4° e 5° ano.

Vale destacar a fala da diretora de uma das UE inseridas no projeto:
“A regéncia compartilhada entre o pedagogo polivalente e o maestro foi uma experiéncia rica
e inovadora que provocou, de certa forma, mudangas na postura do professor polivalente, que
em determinados momentos se tornava um aluno e em outros momentos uma necessidade de
sair de sua zona de conforto e se arriscar no campo da musical, podendo cantar com os alunos
e inserindo no dia a dia momentos musicais sem a presenca do maestro.

As saidas para as apresentagdes externas proporcionaram aos alunos uma experiéncia
de estar e conhecer ambientes diferentes daqueles que frequentam normalmente. O convivio

nestes diferentes espacos exigiu a aquisicao de novas normas de conduta, o que proporcionou
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um enriquecimento no vocabulario, no conhecimento de outros grupos sociais, o que inclui o
contato com pessoas que falam e se vestem diferente do que convivem diariamente. Estas
oportunidades agregaram ndo s6 conhecimento, mas proporcionam acesso as diferentes
formas de cultura aos alunos, expandindo sua visdo de mundo.

Pode se perceber nestas saidas uma alegria, integracdo, amizade entre os alunos e

professor que no dia a dia se traduz em concentragdo, estimulo e maior rendimento escolar.”

Conclusoes

A partir do reconhecimento que a musica tem para o desenvolvimento humano, desde
o aspecto fisico até o mental, pode-se apontar que um dos legados do ensino dos conteudos de
musica com pratica musical pela atividade coral passa, necessariamente, pelo comportamento
adequado dos alunos em sala de aula. Aliado a isso, encontra-se, ndo raro, uma grande
dificuldade em leitura das letras das musicas selecionadas em portugués. Desta forma a
musica torna-se mais uma forma de apresentar o contetido escolar como algo relacionado as
praticas cotidianas, visto que a musica, como ja dito anteriormente, faz parte das vivéncias
diarias dos alunos em casa e nos outros espacos que frequentam.

Este projeto, ainda em desenvolvimento e aprimoramento, ja demonstra reflexos
positivos e novos desafios diante da realidade da escola na atualidade que apontam os
resultados considerados colaterais e mais aparentes inerentes a atividade, como disciplina,
organizacdo, autoestima, autoconfianca, trabalho coletivo, aten¢do, memorizacdo, afinagao,
consciéncia corporal e motivagdo para o aprendizado. No entanto, ndo se pode afirmar que o
maior objetivo, no sentido pedagogico, ja tenha sido alcangado, que ¢ a mudanga do ambiente
escolar de maneira que propicie um aprendizado musical pleno. Esta mudanga podera
acontecer a partir de experiéncias significativas, como aquelas ocorridas nas apresentacdes
externas proporcionando momentos de convivéncia social cuja musica ¢ a razao da atividade.
A construcdo destas memorias afetivas, inclusive quando registradas em fotos e videos pelos
familiares, podera estabelecer um novo padrdo do sentido para o aprendizado. Isto podera
melhorar a qualidade do desenvolvimento humano dos alunos oportunizado pelo
restabelecimento da relagdo entre a musica e a educacdo com politicas publicas adequadas,
sugerindo reflexdes e encaminhamentos para a efetiva implementacdo desta e de outras leis de
relevancia notdria para o aumento do nivel da qualidade escolar. Neste sentido, o desafio ¢
oferecer uma educagdo musical formadora de individuos que empodere sua producado artistica

decorrente de uma posigdo critica do seu contexto social. A educacdo formal, portanto,
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cumpriria seu papel que é educar a sociedade para uma democracia libertaria, facultando-lhe a

escolha da ética, como define Mello (1986).
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Resumo: Este trabalho mostra que é possivel e desejavel ensinar musica e proporcionar experiéncias
musicais aos Surdos'. Esse tipo de experiéncia pode trazer os beneficios tipicos da musica, envolvendo
questdes sociais, culturais e de desenvolvimento motor. A argumentacgdo se baseia no fato de a musica
ser uma experiéncia ndo exclusivamente auditiva, mas também social e multissensorial. Isso significa
que a experiéncia da comunicagdo musical pode passar por ressignificagdes e ocorrer a partir de
elementos ndo-auditivos, em especial elementos visuais ou vibrateis. Por fim, apontamos algumas
barreiras sociais e culturais encontradas no processo de educagdo musical de Surdos.

Palavras-chave: Educagdo musical. Surdez. Tecnologia. Acessibilidade.

Introducio

A musica esta presente na maioria das situagcdes da nossa vida, proporciona troca entre
diferentes culturas, revoluciona costumes, permite a comunicagdo entre as pessoas € pode
suscitar emocdes e alteracdes de humor. Além disso, constitui um elo significativo de
interacdo entre seres humanos, dessa forma implementar ferramentas que propiciem o contato
dos Surdos com a musica ¢ de grande importincia na inclusdo, bem-estar e desenvolvimento
dessas pessoas.

Turino (2008) argumenta que musica nao ¢ uma forma de arte unitaria, mas sim que se
refere a diversos tipos de atividades que satisfazem diferentes necessidades do ser humano.
Aponta que a participagdo e experiéncia musical sdo valiosas para o processo de integracdo
pessoal e social. Praticas culturais publicas como musica sdo uma forma das pessoas
articularem identidades coletivas, elementos fundamentais na formacgdo e sustentacdo de
grupos sociais. Aponta que as performances artisticas sdo frequentemente sustentaculos de
identidade, permitindo as pessoas se sentirem parte da comunidade através da realizagdo de
um conhecimento cultural compartilhado e do ato de participarem juntos na performance.

Blacking (1973) aponta que a musica estd em tantas partes do mundo que ¢ razoavel
supor que, assim como linguagem e religido, ¢ uma espécie de tragco do homem, produto do
comportamento de grupos humanos. Podemos langar um olhar aprofundado sobre o papel da
musica na vida e integragdo social do homem, bem como estender o conceito de participagdo

‘ e pratica musical a partir da observag@o das praticas musicais em diferentes culturas.
Isso nos leva a pensar na importancia da inclusdo dos Surdos em atividades musicais,

principalmente no que se refere a inclusdo de criancas e adolescentes na educagdo musical,
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uma vez que o contato com musica pode permitir seu desenvolvimento e integracdo social e
pessoal.

Como indica Fink (2009), durante muito tempo os Surdos estiveram impedidos de
realizar atividades musicais. Os impedimentos estdo ligados a questdes sociais e culturais.
Como argumentamos a seguir, ndo existem impedimentos para a participagdo dos Surdos em
atividades musicais. Como sera apresentado na Secdo 3, o Surdo ndo estd excluido do
processo de escuta, nem de outros processos cognitivos que sabemos ser importantes nas
atividades musicais. O acesso dos Surdos a atividades musicais pode ser pensado, como sera
visto na Secdo 4, a partir de iniciativas artisticas envolvendo mapeamentos entre som,
imagem e vibracdo, mostrando que ¢ possivel criar significados artisticos e culturais através
de manifestagdes multimodais. Dessa forma ndo vemos impedimentos na tarefa de
proporcionar atividades musicais aos Surdos. A secdo 5 mostra que durante muito tempo 0s
impedimentos de inclusdo dos Surdos em atividades musicais estiveram ligados a questoes
sociais e culturais. Aponta que hoje a educagdo musical esta evoluindo em dire¢do a inclusio

do aluno surdo e que o uso de tecnologia pode ser uma das vias para o acesso.

A musica como uma experiéncia multissensorial e as interacdes intermodais

Glennie (2015), musicista surda, afirma que o som ¢ simplesmente o ar vibrando, cuja
vibragcdo o ouvido colhe e transforma em sinais elétricos. Segundo ela, esse fendmeno
também pode ser desencadeado pelo tato. Isso significa que um Surdo, mesmo com surdez
profunda, pode interagir com o som a partir das vibragdes. Glennie também afirma que o
cérebro pode criar sons correspondentes a partir de coisas que se movem, como ao ver as
folhas de uma arvore se movendo ao vento ou objetos vibrando.

Segundo ela, uma pessoa ouvinte usa trés sentidos para escutar’: a visdo, o tato ¢ a
audicdo. O Surdo, por sua vez, utiliza apenas dois desses sentidos: o tato e a visdo. Dessa
forma, caracterizamos a musica como uma experiéncia multissensorial possibilitando
caminhos para otimizar uma experiéncia musical para pessoas com deficiéncia auditiva.

A multissensorialidade pode ser analisada sob um ponto de vista neurologico.
Nanayakarra (2009) descreve um trabalho que sugere que o cérebro combina informagdes
sonoras e visuais para fornecer representagdes com sentido multimodal. Apresenta também
fenomenos que demonstram como informacdo auditiva e visual podem se reforgar
mutuamente ou alterar a percep¢ao sensoria. Argumenta que a integracdo entre esses sentidos
¢ comum, por exemplo, quando assistimos filmes, concertos ou temos uma conversa face a

face. Shibata (2001) mostra que pessoas surdas sentem vibragdes na mesma regido do cérebro
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que pessoas ouvintes utilizam para ouvir. Isso indica que a percepcdo das vibragdes musicais
pelos Surdos ¢ tdo relevante quanto seu equivalente sonoro. Além disso, aponta um processo
de adaptag@o no desenvolvimento cerebral do individuo com surdez e sugere que pode ser 1til
expor a crianca surda & musica no inicio da vida quando seu cérebro ainda esta em
desenvolvimento.
Isso indica que ¢ possivel usar a visdo e o tato como caminhos para chegar a uma
experiéncia musical. Nesse contexto, os elementos musicais sdo representados por imagens e
vibragdes. Assim, torna-se necessario pensar os possiveis mapeamentos de elementos

musicais para elementos visuais ou tateis.

Representacdes multimodais para misica

A ideia de representacdo visual para musica tem sido proposta por diversos pensadores
¢ tem sido base para diversos trabalhos de pesquisa. Jewansk (2002) aponta alguns autores e
suas propostas de mapeamento entre som e cores. Indica que os Gregos foram os primeiros a
construir escalas de cores divididas em sete cores como analogia as sete notas musicais.
Também cita que, em 1646, Athanasius Kircher desenvolveu um sistema com
correspondéncia entre intervalos musicais e cores. A coletanea de Jewansk também indica que
no trabalho “An Hypotesis Explaining the Properties of Light”, de 1675, Sir Isaac Newton
tracou um paralelo do espectro de cores e notas da musica ocidental. Ainda, Jewansk (2002)
aponta que, ap6és 1725, Louis Castel desenvolveu o “light-keyboard” que deveria
simultaneamente produzir som e o que ele acreditava ser a cor correta associada aquela nota.

Glasow (2008) expde as relacdes entre musica e cor propostas por Alexander Scriabin,
compositor do século XIX que desenvolveu o “Colour Piano” e “Colour Light Music”,
propostas musicais sinestésicas em que cores sdo pensadas como elementos musicais em
contraponto com o som. Jones and Neville (2005) sugeriram que mapear vozes musicais
individuais de uma composicdo para elementos graficos individuais resultaria em uma
experiéncia visual com sentido musical.

Esses mapeamentos foram definidos através da analise especializada do problema de
representacdo intermodal. Existem também trabalhos que propdem usar computadores para
gerar automaticamente representagdes visuais para elementos musicais. Mitroo, Herman e
Badler (1979) propuseram utilizar elementos musicais simbolicos (notas, acordes e
intensidade) para criar composi¢des de cores e objetos em movimento. Nanayakarra (2009)
descreve o trabalho de Smith & Williams que desenvolveram um sistema visual que mapeia

elementos musicais simbolicos a figuras tridimensionais. Nessa proposta, intensidade, timbre
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¢ altura sdo representados pelo tamanho relativo das figuras, cor e posi¢do vertical,
respectivamente. Trabalho similar foi feito por McLeod ¢ Wyvill (2000), porém usando sinais
de audio digitalizados (em vez de dados simbolicos) como entrada em tempo real.

Também alguns trabalhos exploram a relacdo entre musica e sensagdes tateis.
Nanayakarra (2009) descreve o “EmotiChair”, um dispositivo que representa informacao de
audio como estimulo tatil. Nele, o som ¢é processado de acordo com transformagdes pré
definidas de forma a produzir uma saida tatil.

Russ Palmer (1997) descreve a habilidade que as pessoas com impedimentos
sensoriais t€ém para visualizar e sentir musica a partir de vibragdes. Além disso, desenvolveu
uma teoria que permite mapear frequéncias de vibragdo para a percepcdo humana em
diferentes partes do corpo.

Gunther e O'Modhrain (2003) desenvolveram trabalho em que exploram a resolucao
vibrotatil da pele, analisando pardmetros que incluem frequéncia de estimulo vibratorio,
localizagdo dos estimulos no corpo e¢ idade do observador. Introduzem o conceito de
“composicdo tatil” baseado em um sistema composto de treze transdutores usados contra o
corpo com o objetivo de criar musica tatil.

Os trabalhos apresentados nos mostram propostas de equivaléncia entre elementos
musicais ¢ elementos visuais ou tateis. Além disso, apontam para concepgdes teoricas ¢
elementos tecnologicos para se pensar 0 mapeamento entre som € imagem ou entre som ¢
vibracdo. Portanto, isso indica que pode ser possivel um processo de inclusdo baseado em
interacdes multimodais. Essas interagdes, por sua vez, podem ser geradas a partir de suporte

tecnologico.

Surdez, musica e aspectos historicos da educacio musical inclusiva

Com o passar dos anos, tem havido uma aproximagdo entre os Surdos e a cultura
musical. Pesquisas tém sugerido a exploracdo de outras formas de percepc¢do no contato com
a musica e o desenvolvimento de ferramentas tecnologicas. De acordo com Fink (2009),
durante muito tempo ficaria evidenciado na opinido da Comunidade Surda e de muitos
professores e profissionais que atuam no contexto inclusivo que o individuo surdo estaria
impedido de realizar atividades musicais uma vez que esta privado do sentido da audig@o.
Essa ideia foi se perpetuando por muitos anos, sem haver reflexdes sobre a possibilidade ou
ndo da realizacdo de atividade musical.

No Brasil a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagdo basica a

partir da Lei n® 11. 769 de 18 de Agosto de 2008 (Brasil, 2008), trouxe um novo desafio aos

i
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educadores musicais: a inclusdo de alunos com limitagdes, principalmente no que se refere
aos Surdos. Segundo Reily (2012), quando uma crianga apresenta limitagdes que afetam a
percepgdo de sensagdes ou a sua resposta motora a elas, ¢ preciso valorizar outras vias de
acesso sensorial. No momento atual, a educagdo musical tem evoluido no sentido de inclusao
do aluno surdo a partir de experiéncias em que se valorizam, principalmente, “experiéncias”
que envolvem sensagdes vibrateis, expressdo corporal e a relagdo entre som e imagem.

Isso nos leva a pensar no desenvolvimento de meios para promover essas experiéncias.
Como aponta Sa (2007), para os Surdos, os recursos tecnologicos podem se caracterizar como
uma nova via de acesso a musica, abrindo nova dimensao nas possibilidades de comunicagdo

e contribuindo para que sejam mais participativos na sociedade.

Conclusio

A musica pode favorecer o aprendizado de elementos importantes de comunicagao,
além de estimular o desenvolvimento da coordenagdo motora. As vivéncias musicais podem,
também, proporcionar novas experiéncias que permitam ampliar as possibilidades de
desenvolvimento.

Nao ha impedimentos neuroldgicos para a existéncia de processos de significagdo e do
desenvolvimento de uma linguagem propria para o caso da musica recebida através da
imagem e da vibracdo, de forma analoga ao processo da musica recebida através da audig@o.
Ao mesmo tempo, € possivel encontrar diversas pesquisas e dispositivos tecnologicos que
propdem representagdes multimodais para a musica, permitindo uma interacio musical a
partir de elementos vibrateis e visuais. Isso permite pensar processos de educagdo musical
direcionados aos Surdos. Esse tipo de processo pode se basear em uma representacido
multimodal para a musica e no uso de recursos tecnologicos como vias de acesso a essa
multimodalidade.

Usando ferramentas adequadas, os Surdos poderiam construir sua propria forma de
pratica musical. O ambiente educacional pode ser muito 1til para exploracdo do uso dessas
ferramentas. Nesse caso, caberia ao professor identificar os elementos que sdo relevantes
nessa manifestacdo musical ¢ como os Surdos articulam esses elementos no uso das
ferramentas e na sua produ¢do musical. Um processo que também pode permitir uma melhora
e adequagdo constante das ferramentas. Com isso, a musica pode vir a se tornar um elemento
de identidade coletiva e afirmagdo para os Surdos, uma vez que poderiam utiliza-la para

interagir e compartilhar suas experiéncias culturais e individuais.
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Notas:

Como Pereira (2012) destacamos o termo Surdo “com S maiusculo” como reconhecimento da
identidade vivenciada pelos sujeitos Surdos, seus valores linguisticos e sociais.
Para esse trabalho ¢ importante a distin¢do entre os verbos ouvir e escutar. O verbo "“escutar’’, em sua

raiz semantica, engloba trés agdes: o ouvir, o sentir ¢ o ver. Ja o verbo ouvir envolve apenas a agdo
organica especifica do aparelho auditivo.
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Analise de estratégias pedagogicas para educacio musical especial:
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Resumo: Este artigo relata um projeto de pesquisa em andamento relacionado a educagdo musical
inclusiva, que tem o intuito de analisar estratégias pedagdgicas para aulas de musicalizagdo infantil
com criangas que apresentam Sindrome de Down e com desenvolvimento tipico. Para tanto, serdo
realizadas aulas de musicalizagdo infantil para uma turma especifica, de faixa etaria entre 5 e 6 anos, e
avalia¢@o do desenvolvimento musical e psicoldgico das criangas participantes.

Palavras-chave: Musicalizacdo infantil. Estratégias pedagogicas. Sindrome de Down.

Introducio

A partir de 2012, a mestranda que esta realizando este estudo comegou a ministrar
aulas de musicalizacdo infantil. No decorrer desta pratica, observou que as criangas se
divertiam e demonstravam satisfagdo, agindo como se cada aula fosse a ultima, e, a0 mesmo
tempo, tinham expectativas de poder realizar tudo novamente. A espontaneidade, criatividade,
alegria, recepcdo e reagdo aos eventos musicais, curiosidade, critica, exposi¢do de suas
vivéncias cotidianas, e a maneira com que apreciavam cada instante proporcionaram uma
aprendizagem especial, 0 que a motivou em continuar lecionando e a pesquisar mais sobre a
musicalizagdo infantil.

Partindo dessas vivéncias, observando a realidade da sala de aula, e visualizando os
diferentes perfis de alunos, percebeu que € necessario ter uma pratica integradora e estar
preparado para lidar com todo tipo de diversidade, inclusive com alunos que possuam
necessidades especiais.

A constitui¢do brasileira de 1988 afirma que todos os cidaddos tém direito a igualdade,
e a Declaracdo de Salamanca (1994) assegura que alunos da educacio especial independente
de dificuldades, condi¢des e diferencas, aprendam juntos com os demais alunos em escolas
comuns.

A educag@o inclusiva constitui um paradigma educacional fundamentado na
concepgdo de direitos humanos, que conjuga igualdade e diferenga como valores
indissociaveis, e que avanga em relagdo a ideia de equidade formal ao contextualizar
‘ as circunstancias historicas da produgdo da exclusdo dentro e fora da escola. Ao
| reconhecer que as dificuldades enfrentadas nos sistemas de ensino evidenciam a
necessidade de confrontar as praticas discriminatdrias e criar alternativas para
supera-las, a educagdo inclusiva assume espaco central no debate acerca da

sociedade contemporinea e do papel da escola na superacdo da logica da exclusdo
(BRASIL, 2008).
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Na educacdo musical, ha a necessidade de ampliar o acervo sobre aulas de
musicalizagdo para alunos com necessidades especiais, pelo fato de que faltam profissionais
que lecionem musica adequadamente para esse perfil de alunos. O educador musical, no
decorrer de sua carreira, pode ter a oportunidade de trabalhar com turmas mistas, ou seja, que
possuam alunos com e sem necessidades especiais, e se deparar com varias peculiaridades.

Dentre as sindromes genéticas, a Sindrome de Down (SD), também conhecida como
Trissomia 21, tem apresentado maior incidéncia no Brasil. Segundo informagdes do
Ministério da Saude (2012), a cada 600 e 800 nascimentos tera um individuo com SD.
“Tornou-se também a principal geradora de deficientes intelectuais, de niveis leve a avancado
nessa populacdo. Além do déficit intelectual, o individuo com essa trissomia tem
probabilidades de desenvolver outras patologias logo apds seu nascimento ¢ também
anormalidades hematologicas, como a leucemia” (SAMPAIO; SOUZA, p.3, 2016).

Patterson ¢ Costa (2005) consideram que o individuo que possui a Trissomia 21
apresenta um cromossomo a mais no par 21, totalizando 47 cromossomos em vez de 46, e
ressaltam que ha trés tipos de ocorréncias andmalas: mosaicismo', trissomia livre ou simples®
e transloca¢do’. De modo geral, pessoas que possuem a sindrome supracitada apresentam as
seguintes caracteristicas:

na boca, dentes pequenos, lingua sulcada e (para fora da boca); abertura das
palpebras inclinada, com a parte externa mais elevada, e uma prega no canto interno
dos olhos; maos grossas e curtas, com dedo minimo arqueado e prega palmar unica,
incluindo os quatro dedos maiores; dedos dos pés com disposi¢do semelhante a do
polegar e do indicador da mdo normal; rebaixamento intelectual e estatura baixa;
cardiopatias em quarenta por cento dos portadores; hipotonia (moleza e flexibilidade

exageradas) nos musculos e articulagdes; retardo variavel no desenvolvimento
psicomotor (AUGUSTO, 2003, p.3).

Baseado nos fatos apresentados, na quantidade significativa de criangas que nascem
com Sindrome de Down, e nos desafios e dificuldades vivenciadas por educadores musicais
que lidam com esse tipo de diversidade, surgiu a seguinte questdo: - Quais estratégias
pedagdgico-musicais serdo mais adequadas para a Educagdo Musical em turmas com criangas
que apresentam Sindrome de Down?

Para compreender tal implicacdo, serd realizado um estudo exploratério com uma
turma especifica de musicalizagdo infantil que possua criangas com Sindrome de Down e sem

necessidades especiais.
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A pesquisa

A pesquisa estd sendo realizada através do curso de pos-graduagdo, modalidade
mestrado, pertencente a area de Educacdo Musical, da Escola de Musica da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG).

Sera feito um estudo exploratério a partir de aulas de musicalizagdo infantil para
criangas com Sindrome de Down e com desenvolvimento tipico, com a faixa etaria entre 5 ¢ 6
anos, de ambos os sexos. O estudo pretende analisar estratégias pedagdgicas para a educagio
musical especial e avaliar o desenvolvimento psicologico e musical das criancas participantes.

As aulas serdo realizadas no Centro de Musicalizacdo Integrado (CMI) da UFMG pela
primeira autora deste artigo, sob orientacdo do segundo autor deste artigo. O estudo durara
um ano, com aulas semanais, sendo que havera duas sessdes de avaliagdo diagnostica
musicoterapéutica antecedente as aulas. Essas sessoes serdo realizadas por um profissional da
area.

Serdo utilizados nessa pesquisa os registros das aulas realizadas incluindo as
gravacdes (video) e relatdrios, além de questionarios aos pais das criangas participantes, a fim
de avaliar seu desenvolvimento no decorrer do processo. Sera analisado o estudo do processo,
posterior as aulas, onde sera observada a adequagdo e a eficicia das estratégias pedagogicas
propostas, bem como para avaliar o tempo de aprendizagem para a adequada performance dos

alunos sobre aquele tema/conteudo.

Referéncias pedagégicas e avaliacio

As aulas ministradas terdo como aparato teorico a pedagogia musical dos educadores:
Emile Jaques Dalcroze (1865 — 1950), Carl Orff (1895 — 1982) e Raymond Murray Schafer
(1933). Estes se opdem ao modelo tecnicista de ensino, ndo apresentam o interesse em formar
virtuoses, e defendem o pensamento de que a vivéncia dos elementos musicais deve anteceder
a escrita. Acreditam que para se construir um ambiente propicio & educacdo musical ¢é
necessario que o professor promova praticas integradoras que favorecam a expressividade,
criatividade, o senso critico, a autonomia, ¢ a potencializagdo das capacidades do individuo,
de modo que o aluno alcance a completa musicalidade. O procedimento das aulas tera como
referencial atividades descritas por Souza (2014).

A fim de visualizar e analisar as estratégias pedagogicas no contexto da educacdo
musical especial, além de gravagdes e percepcdes sobre as aulas, serdo realizadas duas sessoes
de avaliacao diagnostica musicoterapéutica individuais, anterior ao inicio das aulas, e uma em

grupo apos a ultima aula realizada do primeiro e segundo semestres. Todo o desempenho das
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criangas participantes serd avaliado de acordo com o modelo de avaliagdo musicoterapéutico
Individualized Music Therapy Assessment Profile (IMTAP). Este pode ser aplicado em
criangas e adolescentes, visa a avaliagdo de comportamentos do individuo envolvendo “dez
dominios  independentes:  musicalidade, comunicagdo  expressiva, comunicagdo
receptiva/percep¢do auditiva, interagdo social, motricidade ampla, motricidade fina,
motricidade oral, cognicdo, habilidade emocional e habilidade sensorial” (SILVA, 2012, p.
19), e fornece dados quantitativos sobre o desenvolvimento do individuo nos dominios
supracitados.

Para consolidar a avaliagdo do processo e compreender -efetivamente o
desenvolvimento psicoldgico e musical das turmas, o estudo tera como referencial o
sociointeracionismo do psicélogo russo Lev Vygotsky (1896-1934). O modelo
sociointeracionista de Vygotsky compreende que o aprendizado e desenvolvimento de um
individuo acontecem entre sua relagdo com o mundo através de uma mediagdo, ou seja, com
um elemento intermediario. Em uma aula de musicalizagdo infantil, por exemplo, o professor
exerce a mediacdo, pelo fato de utilizar como elemento intermediario a linguagem,
instrumentos musicais, dentre outros recursos pedagogicos para ajudar o aluno a construir seu
conhecimento e a desenvolvé-lo.

Ao observar criangas, Vygotsky detectou que elas apresentam dois niveis de
desenvolvimento, um ¢ chamado de real e o outro de potencial. O real "refere-se a etapas ja
alcancadas pela crianca, isto €, a coisas que ela ja consegue fazer sozinha, sem a ajuda de
outras pessoas. J4 o nivel desenvolvimento potencial diz respeito a capacidade de
desempenhar tarefas com a ajuda de outros" (FELIPE, 2001, p.29). A distincia entre esses
niveis dd-se o nome de zona de desenvolvimento proximal (ZDP). Esta terminologia
"permite-nos delinear o futuro imediato da crianga e seu estado dindmico de desenvolvimento,
propiciando o acesso ndo somente ao que ja foi atingido através do desenvolvimento, como
também aquilo que estd em processo de maturacdo”. (VYGOTSKY, 1994, p.58) Logo, o
professor deve realizar intervengdes na zona de desenvolvimento proximal, de modo que o
aluno avance nos aspectos que ndo consegue alcangar sozinho.

Os conceitos de aprendizagem, desenvolvimento e ZDP propostos por Vygotsky
podem servir para investigar conteudos, procedimentos, pressupostos tedricos e resultados dos
varios métodos musicais que, por meio de pesquisas tedricas e praticas, podem contribuir para
confirmar, refutar ou otimizar suas praticas e procedimentos metodologicos, ajudando a

esclarecer em que medida tais métodos promovem o desenvolvimento musico-cognitivo de
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criangas, jovens e adultos, bem como a repercussdo desse desenvolvimento em sua formagdo
geral (BENEDETTI; KERR, 2009, p.86).
Vale lembrar que sera realizado também um questionario para os pais e/ou
responsaveis pelas criancas sobre praticas e habitos musicais familiares e socais; expectativa
acerca do desenvolvimento musical e global da crianga; percepcdo do desenvolvimento

musical da crianga a partir das aulas de musicalizagdo; e, eventualmente, outros temas que

forem pertinentes.

Metodologia

Primeiramente, estd sendo feito uma revisao de literatura sobre a tematica da pesquisa.
Em seguida, realizagdo de aulas de musicalizagdo no CMI/UFMG para uma turma de criangas
(05 ou 06 anos) contando com a presenca de criancas de desenvolvimento tipico e criangas
com Sindrome de Down.

As criangas com desenvolvimento tipico serdo selecionadas dentre os inscritos por
demanda espontanea para aulas de musicalizacdo no CMI/UFMG. As criangas com Sindrome
de Down serdo convidadas pelos pesquisadores a partir de contato com instituigdes/ONGs
ligadas a esta populacao.

As aulas de musicalizac@o serdo desenvolvidas em grupos de até 08 criangas, sendo no
minimo duas e no maximo 4 com Sindrome de Down. As aulas serdo ministradas pela
pesquisadora primeira autora desse artigo, sob orientagdo do segundo autor. O contetido das
aulas versara sobre as propriedades do som (altura, duragdo, timbre etc.), a exploracdo dos
modos de produgdo sonora (bater, raspar, chacoalhar etc.) e de instrumentos musicais de facil
execucdo, bem comode atividades de apreciagio musical e de produgdo
musical. Posteriormente, serd feita uma avaliacdo do resultado do processo de ensino-
aprendizagem e, eventualmente, novas estratégias didaticas e conteudos serdo selecionados
para serem implantados no semestre seguinte.

Antes do inicio das aulas de musicalizag¢do, todas as criangas passardo por duas
sessoes de avaliagdo diagnostica musicoterapéutica individual, nas quais serdo avaliadas
habilidades musicais e ndo musicais. No fim do primeiro e segundo semestres serdo realizadas
sessdes em grupo de reavaliacdo musicoterapéutica. Caso necessario, poderdo ser agendadas
reavaliagdes musicoterapéuticas individuais.

As aulas de musicalizag¢do serdo gravadas e analisadas com o objetivo de verificar a
adequacdo e a eficicia das estratégias pedagogicas propostas, bem como para avaliar o tempo

de aprendizagem para a adequada performance dos alunos sobre aquele tema/contetido. Se
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possivel, serdo também comparados os diferentes tempos e estratégias de aprendizagem entre
os alunos com desenvolvimento tipico ¢ os com Sindrome de Down.
Delimitado o contexto em que houve mais beneficios para as criangas com Sindrome
de Down, ¢ o desempenho das criangas sem necessidades especiais mediante a inclusdo, sera
realizado o cruzamento dos dados obtidos com o referencial tedrico existente, e finalmente

visualizar os resultados gerados pelo estudo.

Consideracgdes Finais

O presente artigo apresentou uma pesquisa em andamento que pretende analisar
estratégias pedagogicas no contexto da educacdo musical especial, compreendendo as
relagdes entre a crianga com Sindrome de Down e com desenvolvimento tipico, através de
aulas ministradas no CMI/UFMG. Tem a finalidade de reconhecer a importancia da
musicalizagdo infantil, diagnosticar seus reflexos na vida das criangas, e contribuir para a
pratica pedagdgico-musical dos educadores musicais.

Esse trabalho permite reflexdes acerca da inclusdo e conscientizagdo da atuagdo do
educador musical em relagdo a diversidade que pode conter na sala de aula e estar atento aos
possiveis desafios. O professor deve se preparar para lidar com qualquer perfil de alunos,
inclusive com criangas que apresentam a Trissomia 21, pelo fato de ter um numero
significativo dessa sindrome entre os brasileiros.

Logo, essa pesquisa pode favorecer na ampliagdo do acervo de tematicas da educacao
musical relacionada a inclusdo, trazer novas compreensdes sobre o universo infantil, fomentar

novas estratégias pedagdgico-musicais, e promover didlogo com a comunidade.

Referéncias

AUGUSTO, Maria Inés Couto. 4s possibilidades de Estimula¢do de Portadores da Sindrome
de Down em Musicoterapia. Monografia - Conservatorio Brasileiro de Musica, Centro
Universitario, Rio de Janeiro, 2003.

BENEDETTI, Katia Simone; KERR, Dorotea Machado. A psicopedagogia de Vigotski e a
educagdo musical: uma aproximacdo. In: MARCELINA. Revista do Mestrado em Artes
Visuais da Faculdade Santa Marcelina. - Ano 3, v.3. Sdo Paulo: FASM, 2009.

BRASIL. Declaragao de Salamanca e linha de a¢do sobre necessidades educativas especiais.
Brasilia: UNESCO, 1994.

| BRASIL. Ministério da Satude. Secretaria de Atengdo a Satde. Departamento de Acdes
Programaticas Estratégicas. Cuidados de Saude as Pessoas com Sindrome de Down. Editora:
MS. Brasilia, DF. 2012. 30p.

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
166




@%04% § '!4.
@ ™ a¥Y

UNICAMP

BRASIL. Politica Nacional de Educacgio Especial. Ministério da Educacdo. 2008. Disponivel
em <portal.mec.gov.br/arquivos/pdf/politicacducespecial.pdf> Acesso em 03 de Margo de
2017.

FELIPE, Jane. O desenvolvimento infantil na perspectiva sociointeracionista: Piaget,
Vygotsky, Wallon. In: CRAIDY, C.; KAERCHER, G. (Org). Educagdo Infantil: pra que te
quero?. Porto Alegre: Artmed, 2001.

MESQUITA, Teresa Maria da Silva Maia. O Paciente Odontopediatrico com Sindrome de
Down em Clinica Dentaria. Dissertagdao de Mestrado - Universidade Fernando Pessoa, Porto.
2014.

PATTERSON, D.; COSTA, A.C.S. Down syndrome and genetics — a case of linked histories.
Nature Reviews Genetics. v.6, 2005, p.137-147. DOI: 10.1038/nrg1525. Acesso em 22 set.
2016.

RAVAGNANI, Anahi. A Educacdo Musical de Criancas com Sindrome de Down em um
Contexto de Interacdo Social. Dissertacdo de Mestrado - Departamento de Artes, do Setor de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2009.

SILVA. Alexandre Mauat da. Tradugdo para o Portugués Brasileiro e Validacao da Escala.
Individualized Music Therapy Assessment Profile (IMTAP) para Uso no Brasil. Dissertagao
de Mestrado - Faculdade de Medicina, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2012.

SILVA, Elaine da.; OTHMAN, Zilma Assad Suleiman. Professor x Orientagcdo Sexual: Um
Novo Olhar aos Alunos com Sindrome de Down para uma Vida Sexual Saudavel. Maringa,
PN, 2011. Disponivel em <http://www.sies.uem.br/trabalhos/2011/190.pdf> Acesso em 10
set. 2016.

SOUZA, Leticia Caroline. Estratégias pedagogicas para aulas de musicalizag¢do infantil —
Criangas de 3 a 6 anos. Monografia de Graduagdo - Escola de Musica da UFMG, Belo
Horizonte, 2014.

SOUZA, Leticia Caroline; SAMPAIO, Renato Tocantins; Educac¢do Musical, Musicoterapia
e Sindrome de Down: Uma revisdo de literatura. p. 3, 2016. Disponivel
em:<https://drive.google.com/file/d/0B3QPznB507TSRHZ2U1FIVE9IbjA/view> Acesso em
03 mar. 2017.

VYGOTSKY, Lev. 4 formagdo social da mente: o desenvolvimento dos processos
psicologicos superiores. (s.d). Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994. (s.d).

Notas:

O mosaicismo ocorre quando o individuo possui células normais (com 46 cromossomos) e células

trissémicas (com 47 cromossomos). E o tipo menos comum em criangas com Sindrome de Down
(RAVAGNANI, 2009, p.18).

A Trissomia livre ou simples ¢ o tipo mais comum entre criangas com SD. "O bebé apresenta um
cromossomo a mais no lugar de 46 cromossomos (os quais sdo herdados 23 do pai e 23 da mae), ele,
apresenta 47" (SILVA; OTHMAN, 2011, p. 4).

A translocagdo € um rearranjo no qual um fragmento de um cromossoma ¢ transferido para outro
cromossoma. Existe uma parte extra do cromossoma 21 que ¢ “translocado” para outros cromossomas
acrocéntricos no momento da formacdo do dvulo ou espermatozoide ou no momento da divisdo celular
sendo a mais comum entre os cromossomas 14 ¢ 21 (MESQUITA, 2014, p.6).
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Educac¢io musical e politicas de assisténcia social:
uma pesquisa em andamento na cidade de Sao Paulo
Denise Maria de Carvalho Yamaoka

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” - UNESP
demcyama@yahoo.com.br

Resumo: Este texto traz um recorte da pesquisa de mestrado que estuda as praticas musicais com
adolescentes realizadas nos Centros para Criancas e Adolescentes (CCA) da capital paulista
contextualizadas nas politicas socioassistenciais vigentes no Brasil. Para tal, apresento uma sintese do
desenho da pesquisa, exponho alguns aspectos que educadores musicais tém discutido com relagéo a
educacdo musical praticada em projetos de acdo social e apresento o contexto das politicas
socioassistenciais no Brasil.

Palavras-chave: Educacdo musical. Adolescentes. CCA — Sao Paulo. Politica de assisténcia social.

Introducio

A cada dia, a Educacdo Musical vive um embate politico para garantir-se e firmar-se
como um direito educacional. E evidente que sua estabilizagdo esta longe de uma adequagio e
implementacdo ideais dentro dos curriculos da educagéo basica, principalmente tratando-se da
rede publica educacional no Brasil. Entretanto, ela vem conquistando seu espago e
alicercando-se através das politicas publicas nos ambitos educacional, cultural e social'.

A partir dos anos 90, emergiram inumeros projetos sociais que dispdem das praticas
musicais como meios de educagdo, socializagdo, emancipacdo e prevencgdo de situagdes de
risco a criangas e adolescentes em situac@o de vulnerabilidade social. A partir da promulgacao
da Lei Organica da Assisténcia Social e da reorganizacdo da Politica Nacional de Assisténcia
Social (PNAS), as atividades socioeducativas oferecidas pelos servigos socioassistenciais,
passam a ser uma alternativa a ampliacdo de acesso das praticas musicais a populagdo em
idade escolar.

A pesquisa de mestrado em andamento que estou empreendendo tem como tematica
ampla a relacdo entre Educacdo Musical e Assisténcia Social. Esta comunicagdo, que traz um
recorte dessa pesquisa, focaliza as politicas socioassistenciais vigentes no Brasil, pois elas sdo
o contexto dos CCAs e das praticas musicais que neles ocorrem. O texto esta organizado em
trés partes. Na primeira trago uma sintese do desenho da pesquisa, em seguida exponho
alguns aspectos que educadores musicais tém discutido com relacdo a educa¢do musical
praticada em projetos de agdo social e na terceira parte apresento o contexto das politicas
socioassistenciais no Brasil. Considero que esta investigagdo demanda o enfrentamento de

1 preconceitos de musicos e educadores musicais sobre o contexto da politica de assisténcia
) social através da instrumentalizagdo para a conceituagdo do campo epistemologico

j | %} pesquisado.
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O desenho da pesquisa

Minha trajetoria como educadora musical ¢ marcada pelas vivéncias de ensino em
projetos socioculturais de educagdo musical, sendo eles a Fabrica Cultural de Santos, o Guri
Santa Marcelina’ e os Centros para Crianca ¢ Adolescentes, da Prefeitura Municipal de Sao
Paulo. De todos esses projetos, aquele que mais me estimulou e instigou como profissional foi
o realizado junto aos CCA pelo contexto assistencial que o caracteriza.

Questionei intensamente minhas praticas de ensino musical devido as dificuldades
com relacdo a concentragdo, envolvimento, percepcdo com o proximo € como a musica
poderia propiciar um desenvolvimento cognitivo e socioafetivo para esses sujeitos com 0s
quais eu interagia.

A partir desse questionamento, elaborei o projeto de pesquisa cujas questoes centrais
norteadoras sdo: a) Por que as praticas musicais com adolescentes estdo presentes nos CCAs
da capital paulista? b) Quais os significados das praticas musicais com esses adolescentes
quando inseridas no contexto de Assisténcia Social? ¢) Considerando a perspectiva de Justica
Social, as agdes musicais promovem o usufruto de direitos e garantem a equidade de acesso a
bens culturais em favor do desenvolvimento de potencialidades dos adolescentes atendidos
nos CCAs?

Com o objetivo geral de investigar e analisar as praticas musicais com os adolescentes
dos CCAs, os procedimentos metodologicos sdo do estudo de caso qualitativo com dados
coletados por meio da inser¢do em unidades dos CCAs na regido central da capital paulista,
observando e entrevistando os atores do cenario. O campo epistemologico da pesquisa ¢ a
abordagem sociocultural da Educacdo Musical e a interface Educagdo Musical e Politicas de
Assisténcia Social. O referencial tedrico de analise e interpretacdo que orienta a fase inicial da
pesquisa ¢ o Ciclo de Politicas de Stephen Ball e Richard Bowe (MAINARDES, 2006;
ARROYO, 2015).

A relevancia desta investigacdo decorre da ndo localizacdo de estudos que
problematizem a interface Educacdo Musical e Assisténcia Social, apesar das praticas
musicais estarem muito presentes em contextos de assisténcia social. Os nimeros dos CCAs
também impressionam: a capital paulista conta com 461 CCA sem sua rede conveniada com
Organizagdes Sociais credenciadas pela Secretaria Municipal de Assisténcia Social da
Prefeitura de Sdo Paulo (SAO PAULO, 2012, p. 11), mantendo assim, vinculo direto com a

PNAS e suas diretrizes.
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Educacao Musical em Projetos de Acio Social: assistencialismo ou garantia de direitos?

Ao realizar o levantamento bibliografico para a investigacdo, observou-se o avango
nos debates sobre a educacdo musical em projetos de agdo social, em decorréncia das
tematicas envolvendo agdes sociais em Educagdo Musical nos Congressos anuais da ABEM a
partir de 2004. Pesquisadores da area de educagdo musical apontam a difusdo de projetos
sociais que tem a musica como ferramenta para agdes sociais e expdem aspectos das
responsabilidades dos formadores de educadores musicais sobre a relevancia de uma postura
reflexiva e critica ao atuarem nesses espacos. Também problematizam esses projetos ao
questionarem seu carater “assistencialista”.

A questdo das responsabilidades do educador musical na promocdo de agdes em
projetos sociais traz a reflexdo sobre a adequacgdo de praticas e na funcdo da musica nesses
espacos. Carlos Kater pontua as praticas musicais presentes nesses projetos como elemento de
integracdo social, mas que esta ¢ subaproveitada em seu potencial formador devido ao
despreparo dos educadores para trabalhar em uma perspectiva de rede e lidando com
conhecimentos das areas convergentes:

Nos deparamos com a inexisténcia de programas de formagdo de profissionais com
competéncia para atuarem diretamente em empreendimentos de agdo social (bem
como junto a instdncias administrativas e pedagogicas, no planejamento,
coordenagdo, orientacdo ou supervisdo de seus projetos), que contemplem uma
abordagem mais associada a rede de conhecimentos de areas afins (psicologia,
pedagogia, sociologia, servigo social...) e, sobretudo uma qualificagdo da formagdo

pessoal do proprio educador, sob a luz de um enfoque humanizador da educacdo
musical. (KATER, 2004, p. 44).

Sobre a convergéncia de conhecimentos, considera-se que as praticas musicais em
projetos de acdo social requer dos atores envolvidos procedimentos pedagogicos e agdes
politicas que incorporem a mediacdo de conflitos, engajamento para desvelar situagdes de
iniquidade e postura critica sobre agdes que promovam exclusdes e preconceitos pois

uma perspectiva fragmentada [da educacdo musical] dificulta associarmos nosso
trabalho de educadores com questdes prementes e problematicas presentes em nossa
sociedade como a exclusdo e desigualdade social, violéncia urbana e falta de

politicas publicas explicitas para apontar horizontes positivos. (KLEBER, 2006, p.
3).

Entretanto, como apontado por Vania Miiller, alguns desses projetos, ao considerarem

a necessidade de diminuir a iniquidade, praticam politicas compensatorias, ou seja, se 0

! Estado ou a instituigdo ndo tem recursos para manter um acesso igualitario, busca-se
prioritariamente realocar os recursos para o atendimento aos menos favorecidos, ¢ ao se

depararem com a dependéncia do auxilio da iniciativa privada para arrecadacdo de mais
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recursos, por vezes imbuem-se de discursos 'assistencialistas' e praticas que rompem com 0
desenvolvimento de politicas publicas para atrair a atengdo de patrocinadores e acabam
envolvendo os atores do contexto das praticas musicais em discursos institucionalizados. E
uma acdo politica que atua de forma a reforgar um privilégio negativo. Vania Miiller

considera que:

Na sociedade atual, estd quase emblematico ‘assistir os excluidos’. Minha
preocupagao nesse sentido ¢ com os assistencialismos que podem estar envolvendo
os educadores musicais, oficineiros, trabalhadores em musica em geral que,
ingenuamente, podem estar colaborando com a fixidez do sistema, naqueles
trabalhos em musica movidos pelas promessas de salvar das drogas, tirar da rua,
tirar do mundo do crime, trocar o 'trabalho' com o trafico de drogas pelo 'trabalho'
com musica, dar um futuro, etc. (MULLER, 2004, p.56)

Miiller (2005, p. 45) destaca ser importante na formacdo dos futuros educadores
musicais a sustentagdo de uma postura reflexiva e critica sobre as praticas filantropicas nas

escolas e nos projetos sociais:

Deve fazer parte da formagdo que damos instigar a curiosidade sobre o que estd por
tras da escola pedinte; da ONG que permite usar a imagem do que ha de tragico na
vida das criangas e jovens com os quais atua por politicos em campanha; de como
entidades religiosas que dizem nao ter fins lucrativos conseguem empregar milhares
de funcionarios com salarios minimos, e o que estd por detrds da implicagdo do
Estado com essas coisas. Ndo para polemizar no vazio, mas para alertar que ha um
deslocamento do cenario politico publico de questdes que sdo nacionais — como a
pobreza, como a educagdo — “para o lugar da ndo politica, onde [ela] é figurada
como dado a ser administrado tecnicamente ou gerido pelas praticas da Filantropia”
(TELLES, 1998, p. 15 apud MULLER, 2005).

Uma vez que nosso objeto de pesquisa trata de projetos de agdo governamental no
ambito da assisténcia social, ¢ inevitavel neste ponto a compreensao do que sdo considerados

"assistencialismos" e a distin¢do do conceito de assisténcia social.

“Assistencialismo” e Assisténcia Social
O termo "assistencialismo" ¢ considerado pejorativo por consenso quando designado
as praticas filantropicas e humanitaristas que ndo visam a emancipagdo e a autonomia dos
sujeitos que recebem auxilio de instituigdes beneficentes. Segundo Solange Fidelis, t€ém-se

como praticas assistencialistas

(...) as a¢des que ndo emancipam os usuarios, pelo contrario, refor¢am sua condigio
de subalterniza¢do perante os servicos prestados. Estas a¢des constituem-se com
\ base na troca de favores, principalmente no que se refere as politicas partidarias,
‘ em que parte da populagdo torna-se receptora de “beneficios” ndo no sentido

do patamar do direito e sim na perspectiva da troca de votos e favores. (FIDELIS,
2005, p. 2)
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Ja a Assisténcia Social pode ser entendida como

Politica de garantias de direitos de prevengdo e protecdo social através de servigos,
beneficios, programas, projetos, monitoramento e trabalhos sociais que previnem,
reduzem situagdes de risco social e pessoal; protegem pessoas e familias vulneraveis
e vitimizadas independente de idade, sexo, raca, etnia, renda; criam medidas e
possibilidades de ressocializagdo, reinser¢do e inclus@o social; monitoram exclusdes,
vitimizagdes, vulnerabilidades e riscos sociais da populagdo. (SPOSATI, 2007, p.
449).

As acdes promovidas pelos Servicos Socioassistenciais visam a emancipagdo da
populacdo assistida por suas atividades e articulam uma participagdo mais ativa da
comunidade estabelecendo entre seus participantes relagdes em busca do bem-estar comum.
Essa busca refere-se ao direito de acesso e equilibrio da distribuigdo de bens, sejam eles
materiais (provimentos de alimentacdo e itens basicos de higiene e vestimenta) ou imateriais
(acesso a bens educacionais e culturais). Essa conceituagdo dos Servigos Socioassistenciais
pode ser compreendida dentro do campo de atuacdo da Justica Social e, conforme as leituras
indicam, apesar do discurso dos pesquisadores das praticas musicais nos projetos sociais
interligarem-se com aspectos de justi¢a social, pouco se aprofundou nestas questdes. Com
relacdo as pesquisas em projetos de acdo socioassistenciais, hd poucos trabalhos que se atém
as questoes da politica assistencial que envolvem as praticas musicais nesse contexto.

Conforme exposto, esta pesquisa ¢ desenvolvida na interface Educacdo Musical e
Assisténcia Sociais enquanto politica publica, buscado conceituagdes que nao se limitam a

1deia de “assistencialismo”.

Politicas de Assisténcia Social no Brasil

O campo empirico desta pesquisa ¢ o0 CAA, instituicdo que esta na cadeia das politicas
de Assisténcia Social no Brasil. Para situar essas politicas, segue uma sintese do que esta
vigente no pais.

A Constituicdo Federal de 1988 foi um marco importante para a Assisténcia Social,
pois lhe conferiu a condi¢do de Politica Publica, constituindo assim o tripé da Seguridade
Social (Saude, Previdéncia Social e Assisténcia Social). Em 1993, sob governo do presidente
Itamar Franco, foi promulgada a Lei Orgénica de Assisténcia Social (LOAS) n°® 8.742, a qual
regulamenta a garantia dos direitos socioassistenciais.

Apresento um resumo da Politica Nacional de Assisténcia Social (PNAS) conforme

| seu “redesenho” em 2004, quando do governo Lula (BRASIL.MDS., 2004, p. 71). Essa

reformulacio implicou na “implementagdo do Sistema Unico de Assisténcia Social — SUAS”
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em 2005 que organiza os servicos de assisténcia social no Brasil nos niveis municipal,
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estadual e federal.

O SUAS ¢ um sistema publico ndo contributivo, descentralizado e participativo
atribuido a gestdo da assisténcia social, através da integracdo das acdes dos organismos
publicos de politicas socioassistenciais e entidades privadas de assisténcia social. Este sistema
comporta diversos servi¢os e programas, conforme disposto na LOAS, Capitulo IV, Art. 23: —
entende-se por servigos assistenciais as atividades continuadas que visam a melhoria de vida
da populacdo e cujas agdes, voltadas para as necessidades basicas, observem os objetivos,
principios e diretrizes estabelecidas nesta lei. Entre estes servigos estd o Servico de
Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos (SCFV) que atuam no nivel dos municipios
brasileiros.

Como estabelecido na Tipificagdo Nacional dos Servicos Socioassistenciais (BRASIL.
MDS, 2009), os CCAs compdem o SCFV oferecido pelo SUAS e sdo geridos por institui¢des,
associacdes ou organizagdes credenciadas nos Centros de Referéncia de Assisténcia Social
(CRAS). Esses Servicos, oferecidos no contra turno escolar, tem como objetivo a inclusdo ou
ressocializagdo de criangas e adolescentes em situacdo de risco social, encaminhados (ou nio)

pelos CRAS.

Considera-se publico prioritario para a meta de inclusdo no SCFV criangas e, ou
adolescentes e, ou pessoas idosas nas seguintes situacdes: Isolamento; Trabalho
infantil; Vivéncia de violéncia e, ou negligéncia; Fora da escola ou com defasagem
escolar superior a 2 anos; Em situacdo de acolhimento; Em cumprimento de MSE
em meio aberto; Egressos de medidas socioeducativas; Situacdo de abuso e/ou
exploracdo sexual, Com medidas de protegdo do ECA; Criangas e adolescentes em
situacdo de rua; Vulnerabilidade que diz respeito as pessoas com deficiéncia;
(BRASIL. MDS. 2013, p. 3)

Considerando, como exposto, que: a) os CCAs sdo Servicos de Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculos articulados pelo SUAS, uma agdo governamental em parceria
com Institui¢des, Associacdes ou Organizagdes Sociais que t€m como principios a assisténcia
e a filantropia, mas quando assumem a parceria com os CRAS, representam as unidades que
promovem a garantia de direitos de acesso aos servigos basicos de assisténcia social; b) essas
Associagoes, Instituicdes ou Organizagdes passam a ter a responsabilidade de alinhar-se a
Tipificagdo dos Servigos da Assisténcia Social de forma contratual com a Normatizagéo e as
leis da Assisténcia Social; ¢) esse vinculo com o PNAS garante, assim, o acesso a atividades

| socioeducativas e promovem acesso a bens culturais a populagdo atendida, entre esses, as
praticas musicais que estdo presentes em diversos centros que oferecem este servico, entdo, a

questdo central da pesquisa em andamento ¢: Por que a musica esta presente nos CCAs?
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Consideracoes finais

Estudar as praticas musicais em contextos de politica de assisténcia social demandou
inicialmente de minhas agdes como pesquisadora enfrentar preconceitos de musicos e
educadores musicais com relagdo a esse tema, principalmente pelo senso comum pejorativo
ligado a ideia de agdo "assistencialista".

Aprofundar meus estudos e conhecer a caracterizagdo do campo da Assisténcia Social
e as politicas publicas vigentes relativas a ela tem me instrumentalizado conceitualmente para
enfrentar tais preconceitos.

Na busca de fundamentos para a investigagdo, cheguei a literatura de lingua inglesa
que discute educacdo musical e justica social, material que também tem me abastecido de
conceitos para avancar na pesquisa, entre eles: Estelle R. Jorgensen, David J. Elliot, Cathy
Benedict, Lise Vaugois.

No momento, inicio meu trabalho de campo que deve se estender até maio de 2017.
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Notas:

1. Lo 11 ~ . . , , .
Alguns exemplos dessas politicas publicas sdo: a obrigatoriedade do conteudo musica no componente

curricular Arte; a criagdo e manutengdo de projetos de musica governamentais por organizagdes sociais
de cultura como ¢ o caso do Projeto Guri no estado de Sdo Paulo; e no mesmo estado as Fabricas de
Cultura.

A Fabrica Cultural, gerenciada pela Secretaria de Cultura de Santos, oferece oficinas de musica, artes
visuais e artes cénicas para criangas e adolescentes, ja o Guri Santa Marcelina é um dos programas de
Educacdo Musical do Governo do Estado de Sdo Paulo administrado pela Organizagdo Social Santa

Marcelina que mantém uma rede de escolas de musica na Grande Sdo Paulo atendendo criangas e
adolescentes entre 6 e 18 anos.
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Barbatuques e Bloco d’O Passo: aprendendo mais sobre grupos
que utilizam percussao corporal
Lucielle Moreira

UNESPAR, Campus I, EMBAP
luciellemoreira@hotmail.com

Cristiane Hatsue Vital Otutumi
UNESPAR, Campus I, EMBAP
crisotutumi@gmail.com

Resumo: Este artigo traz um recorte da revisdo de literatura da pesquisa de inicia¢do cientifica em
andamento sobre percussdo corporal. O objetivo principal é aprofundar estudos sobre os grupos
Barbatuques e Bloco d’0O Passo como meio de ampliar informagdes sobre a preparagdo para
performance, ensaios e suas experiéncias musicais com o grupo. Por meio de uma revisdo
bibliografica e, em uma segunda etapa, a realizacdo de entrevistas com participantes dos grupos,
pretende-se compreender melhor como sdo suas experiéncias de aquisicdo musical e performance.

Palavras-chave: Percusséo corporal. Barbatuques. Bloco d’O Passo.

1. Introducao

Diferentes autores tém investigado a importancia do movimento e da percussdao
corporal na aprendizagem musical (ver PENHA e FRANCESCHINI, 2016; MACHADO,
2016; GOES, 2015; SIMAO, 2013; CONSORTE, 2014; STOROLLI, 2011; CIAVATTA,
2009; LIMA e RUGER, 2007; RUGER, 2007), sendo que, nos tltimos anos, tem sido
veiculado nas midias e eventos nacionais crescentes iniciativas que solicitam o corpo como
meio para a performance e, especialmente, com atividades de percussao corporal.

A partir de algumas perguntas como “o que podem relatar os participantes de grupos
de percussdo corporal sobre os aprendizados em coletivo? Quais os aspectos mais importantes
da sua organizagdo para os ensaios ou para a prepara¢ao para a performance?”, iniciou-se uma
pesquisa de iniciagdo cientifica na Universidade Estadual do Parana — UNESPAR, Campus 1,
Embap, apoiada pela Fundagdo Araucaria. Nela, pretende-se dialogar sobre como os grupos
de percussdo corporal podem contribuir para as reflexdes a respeito da performance — no
sentido de nutrir elementos de ateng¢do para jovens musicos instrumentistas em processo de
formagao universitaria (ver projeto de IC em CAMPOS e OTUTUMLI, 2016).

Esse viés foi pensado, ja que, muitas vezes, o uso da percussdo corporal esta mais
ligado as praticas ludicas, de iniciagdo ou de dindmicas realizadas pelo publico das
licenciaturas em musica (principalmente nos estagios) — o que, infelizmente, limita bastante a
esse meio a experiéncia nessa perspectiva. Outra razdo foi nutrir de mais depoimentos e

‘ informagdes, o grupo Belas Batucadas, iniciado na Embap em 2015, no qual fazem parte
alunos dos diferentes cursos de graduacdo (instrumento, composicdo e regéncia e

licenciatura).
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Com isso, foram escolhidos dois grupos de maior destaque no Brasil para serem
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estudados: Barbatuques (SP) e Bloco O Passo (RJ) — que tém sido difusores dessa pratica em
diferentes contextos, e, cujas praticas tém atualmente bastante receptividade no ambiente
escolar.

Nesse artigo sdo trazidos os resultados da revisdo de literatura em um texto que
apresenta cada um dos trabalhos — de modo breve — bem como narra como aconteceram as

entrevistas realizadas com participantes.

2. Conhecendo os grupos

O grupo Barbatuques formou-se gradualmente, pela parceria entre Fernando Barboza
(Barba), André Hosoi e Marcos Azambuja, que cursaram graduacdo em musica na
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP. Segundo relatos da dissertacdo de
mestrado de Simdo (2013), essa parceria resultou na elabora¢do da ideia de abrirem uma
escola de musica ndo tradicional, o "AUE - Niicleo Musical".

O curso de ritmica corporal (uma das primeiras iniciativas deles no campo) teve
grande repercussdo ao ponto de ser necessario abrir novas turmas, 0 que trouxe,
consequentemente, a atuacdo de mais professores. Simdo (2013) conta que a chegada de
Stenio Mendes trouxe para o AUE o toque da improvisagdo, a muisica espontinea. (Mendes
em entrevista concedida a Jodo Paulo Simdo, em SIMAO, 2013).

A atuagdo artistica iniciou logo no lancamento do primeiro CD, em 2002, “Corpo do
Som”. Foram convidados para tocar em diversos paises dissipando a musica corporal
brasileira pelo mundo. Por conta da grande receptividade, o grupo precisou aprender a ter
desenvoltura com palcos e com microfones e toda a aparelhagem que amplia o som, pois o
publico aumentava. J& em 2007, foi langado o CD "Individuo do Corpo Coletivo" e,
posteriormente, o "Tum Pa", em 2011.

Conforme Simao (2013) “[...] essas atuagdes trouxeram novas referéncias e influéncias
de acordo com o que cada lugar nos oferecia de musica e de cultura” conta Fernando Barba
(SIMAO, 2013, p.23), o que ocasionou muita riqueza de cultura e crescimento para o
Barbatuques.

Ao ser expandida a outros paises a musica corporal do Barbatuques, os integrantes do
grupo precisaram dedicar-se mais, entdo, a AUE niicleo musical foi vendida para outra escola,
Barba e Hosoi se tornaram socios, e, dessa forma, iniciou o Nucleo Barbatuques, conta Simao

(2013).
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E pontual ressaltar que o Barbatuques trabalha com a pratica artistica e com a érea
educacional, trazendo oficinas e cursos nos dias de espetdculos para qualquer profissional
(n8o somente musicos), como Simdo (2013, p.30) explica: "Essa diversidade de pessoas
demonstra que o Barbatuques, na sua pratica artistica, incentiva e provoca uma vontade de
apropriacao de elementos musicais pela percussao corporal." Nesse sentido, observa-se que ha
um principio de integragdo entre os ambientes de aprendizagem e de performance, embora
cada um desses contextos tenha uma complexidade de elementos e aspectos de diferenciagdo.

O Bloco d’0O Passo, deriva do Método O passo, e tem como idealizador o professor
Lucas Ciavatta, que criou o método para auxiliar seus alunos a vencer as dificuldades com
ritmica. Ele usou como base para isso o ato de andar e os ritmos brasileiros. Esse caminhar
leva a identificacdo e compreensdo da célula ritmica e, depois disso, a escrita vem com mais
facilidade, diz o autor (CIAVATTA, 2009).

Foi referido ao Bloco d’O Passo (durante o comego do projeto de IC) como grupo de
percussao corporal, entretanto, € necessario corrigir essa apresentacdo, ja que se trata de um
grupo de percussdo e canto (tal como ¢ divulgado no site do método), mas que também faz o
uso de sons corporais como palmas, batidas dos pés para sua performance.

O grupo ¢ dirigido por Lucas Ciavatta e tem como integrantes os musicos Felipe
Reznik, Isabela Ciavatta, Layla Waltenberg, Jodo Santos, Mateus Xavier, Rosa Ciavatta,
Taiana Machado e Z¢ Motta. Diferentes levadas ritmicas estdo inclusas em seu repertorio
como samba, maracatu, ciranda, funk, xote, baido, aluja, congo e afox¢, junto com os arranjos
para canto de incelengas e cangdes populares, por exemplo. Outra iniciativa ¢ do Bloco d'O
Passo na Rua, que é um bloco de carnaval dirigido por Lucas Ciavatta e Felipe Reznik e
aberto a comunidade. O grupo convida novos participantes por meio do site do método,
incentivando-os a aprendizagem de levadas (batucadas) que sdo supervisionadas por mestres
da cultura popular, bem como estimulo ao canto e a aprendizagem do método. Alguns dos
integrantes do Bloco d’O Passo s@o os assistentes do bloco de rua.

Os Principios de d’O Passo se concentram no conceito de inclusdo; momentos em que
os professores devem atuar considerando as diferencas nos niveis de conhecimento de cada
aluno. Juntamente com isso, ha o trabalho do conceito de autonomia, ou a independéncia do
aluno — que ainda ndo executa bem o que € orientado pelo professor.

Em seu livro "O’ Passo: um passo sobre as bases de ritmo ¢ som", Ciavatta (2009)
afirma que depender do outro ¢ diferente de contar com o outro. A dependéncia traz a
camuflagem das deficiéncias; o que prejudica a aprendizagem e consequentemente a

performance.
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3. Dialogando com autores

Em sua dissertacdo de mestrado defendida na Faculdade de Educagdo da Unicamp,
Simao (2013), organiza uma breve classificacdo dos estilos de musica corporal existentes na
atualidade em quatro modos de atuacao:

1) grupos com forte influéncia da dangca e do sapateado (individuos que se

aproximaram da musica pela danga);

2) grupos com forte influéncia da linguagem teatral (atores e musicos que integram

essas linguagens);

3) grupos compostos por musicos de formagdo e com menor influéncia de outras

linguagens artisticas (grupos vocais com uma forte caracteristica harmonica e menor

potencial ritmico e, o inverso, grupos de percussdo com menor potencial vocal);

4) grupos que fazem musica corporal de origem tradicional, religiosos ou ritualisticos

(tém conexao direta com as tradi¢des culturais do lugar de onde se originaram).

Tendo em vista essa colocagdo, ¢ possivel imaginar a diversidade de entendimento
sobre o que seja percussdo corporal, musica corporal, grupo de percussdo corporal, dessa
forma, aqui nesse trabalho, define-se percussdo corporal como as manifestagdes ritmico-
melddicas produzidas principalmente por meio das palmas e pés, mas também com uso de
timbres vocais, além do canto e uma eventual participagdo de outros instrumentos.

Autores tém notado que o trabalho de percussdo corporal ¢ essencial para a
sensibilizacdo musical, ja que auxilia o desenvolvimento da percepgdo ritmica e melddica, a
coordenagdo motora, a criatividade e a expressividade (RUGER, 2007). Nesse contexto, as
estratégias utilizadas pelo grupo Barbatuques parecem coerentes com essa consciéncia, pois
afirma Riger (2007) que esse grupo prioriza: a) aquecimento vocal, b) o alongamento
corporal, ¢) explora varios sons do corpo e da voz [com objetivo de uma percepgao ritmica,
consciéncia corporal e coordenacdo motora de qualidade], d) preocupa-se com ritmos
brasileiros, e) exercicios de imitagdo ritmica, jogos musicais e improvisagdo para
potencializacdo da criatividade.

Ha também uma preocupag@o com o aspecto da notacao e do entendimento do que esta
sendo realizado. Nesse sentido, os valores e a metodologia do O Passo parecem reunir
elementos cruciais na escolha de um conjunto de notagdes: oral, corporal e grafica. Assim, o
movimento do caminhar d’O Passo ¢ um modelo de regéncia com os pés, e tem relacao direta
com o movimento corporal, além de localizar oralmente e graficamente por meio de numeros

e letras onde o evento sonoro acontece (CIAVATTA, 2009).
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Observando os processos de encaminhamento de oficinas de ambos os grupos, €
possivel verificar nelas o uso de jogos ¢ brincadeiras que despertam a aten¢do ao tempo-
espaco, a concentracdo nas tarefas (grande grupo e subgrupos) mirando contetidos ¢
resultados musicais interessantes, ¢ de modo ludico. A partir disso, ¢ importante pontuar o
estimulo a cooperagdo e a dtica da interdependéncia, que, por Granja (2006, p.117, citado por
Simao, 2013, p.41), significa que: [...] para se fazer miisica ¢ preciso ouvir o outro, ouvir a si
proprio exercitando o didlogo, a cooperagao e a tolerancia.

Pederiva (2005, p.12) em sua dissertacdo sobre o corpo e a aprendizagem de
instrumentistas, alerta que para ser fazer musica ¢ preciso um bem estar (fisico e emocional),
mas “[...] os caminhos para se chegar aos resultados do intérprete musical sdo documentados
de modo escasso”. As discussdes finais de seu trabalho apontam a necessidade de cuidados
preventivos em relacdo a fisiologia (evitando doencas), para atencdo as abordagens no ensino,
intensificacdo de pesquisas interdisciplinares e mais atualizadas em relacdo ao entendimento
do corpo na area de musica, entre outros itens.

Notando a complexidade do tema, evidencia-se a afirmacdo de Storolli (2011) que a
"[...] cogni¢do esta totalmente interligada aos processos corporais, sendo o movimento do
corpo concebido como um dos fatores fundamentais para os processos mentais” (STOROLLI

2011, p.136).

4. Metodologia e estratégia de acao

Essa pesquisa de iniciagdo cientifica em andamento foi pautada pela abordagem
qualitativa. Segundo Martins (2004, p. 293-294), compreende-se que esse tipo de pesquisa
possui caracteristicas que podem dar-se contrarias ao carater empirico da ciéncia, devido aos
fatores da representatividade e subjetividade.

Martins (2004, p.294) defende a subjetividade sendo um “[...] mergulho na vida do
grupo e em culturas as quais o pesquisador ndo pertence [...]”. Nesse ponto vé-se a importante
funcdo da entrevista, instrumento principal dessa etapa atual da investigagdo, pois, buscou-se
saber o que pensam participantes desses grupos citados ¢ qual foi a aprendizagem ¢ os
beneficios desses em suas praticas musicais cotidianas, entre outros aspectos.

Dessa forma, foram contatados os dois grupos escolhidos e realizadas entrevistas com
participantes deles. As entrevistas foram realizadas via Skype, pelo fato da localizagdo dos
entrevistados — moram em Estados diferentes das pesquisadoras. Em média os dialogos
duraram cerca de 1h20min. A conversacdo foi transcrita na integra, depois lida e tratada para

melhor compreensdo das ideias.
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O processo de andlise dos documentos estd sendo direcionado pela Andlise de
Conteudo, de L. Bardin (2010) e teve inicio com a leitura flutuante — em que se situam as
ideias de destaque — e entdo foram elaborados documentos preparatorios para a elaboracdo de
categorias de assuntos (fase ainda em andamento).
E possivel observar, a principio, o grande valor que os participantes tem pelo trabalho
que realizam. Isso se expressa por seu entusiasmo ao dialogar sobre o tema, pelos diferentes

exemplos que correlacionam aspectos de sua histéria musical com a do grupo em que atuam e

pela disponibilidade em participar desse trabalho.

5. Consideracdées finais

Embora ndo se tenha ainda os resultados finais com os depoimentos dos entrevistados,
¢ nitido observar a relevancia do tema para diferentes autores da area da musica, areas afins
(teatro, danga, por exemplo) e também para a cognicao, saude, entre outras.

A literatura que dialoga aspectos da percussdo corporal ou musica corporal € crescente
e ainda pode ser mais estudada. A pratica musical, a performance, esta ligada ao que sentimos
quando a realizamos, como nos preparamos, como aprendemos e a realizamos, ou seja, um
conjunto de aspectos de alta complexidade. Goes (2015) argumenta que “[...] todo e qualquer
processo cognitivo de aprendizado, técnica, percepgio e performance dependem, inicialmente,
de um corpo que transforme informacdes que foram experienciadas em conhecimento
produtor” (GOES, 2015, p.91).

Assim, espera-se que a percussdo corporal venha a ser mais pesquisada, mais
difundida nos proprios ambientes de musica e de arte, trazendo ampla conscientizagdo de seus
beneficios. Temas como a comunicagdo visual de grupos para com a plateia, jogos e o sentido
ludico, estratégias de trabalho com publico néo iniciado em musica, entre outros, que parecem
ser tdo comuns nesses grupos, podem trazer riquezas de experiéncias para outras formacdes

instrumentais e para o ensino da musica.
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Resumo: Este estudo de iniciagdo cientifica em andamento busca compreender os principais meios de
avaliagdo dos estudantes na disciplina de percep¢do musical de diferentes cursos de graduagdo em
musica da regido Sul do pais. Nesse artigo, é enfatizada a discussdo sobre o tema e sdo apresentadas as
acdes do projeto. Foram investigados na revisdo de literatura o que pensam autores sobre 0s processos
de avaliagdo na matéria, considerando também reflexdes sobre o contexto desafiador desse ensino na
universidade. Em uma segunda etapa, foram elaboradas questdes para serem respondidas por
estudantes que ja cursaram pelo menos uma disciplina de Percep¢do visando coletar sugestoes de
como aprimorar esse viés. A partir de questionario piloto com alunos e do didlogo com docentes,
verificou-se a necessidade de oportunizar aos professores também um questionario para colocagdo de
seus principios. Almeja-se que a articulagdo entre autores e depoimentos de participantes ajude a
disseminar perspectivas produtivas para o futuro.

Palavras-chave: Avaliagdo. Percep¢do musical. Estratégias e principios.

1. Introducao

Dialogar sobre o processo de avaliagdo ¢ algo complexo e que demanda um
investimento em agdes, estudos, reflexdo com agentes participantes. Nesse artigo, ¢ enfatizada
a discussdo sobre o tema, bem como apresentadas as primeiras etapas de um projeto de
iniciac¢do cientifica em andamento na Universidade Estadual do Parana — UNESPAR, Campus
1 — Escola de Musica e Belas Artes do Parana.

Este estudo busca compreender os principais meios de avaliagdo dos estudantes na
disciplina de percep¢do musical de diferentes cursos de graduacdo em musica da regido Sul
do pais. Nesse sentido, foram elaboradas questdes para serem respondidas por estudantes que
ja cursaram pelo menos uma disciplina de Percep¢do visando coletar sugestoes de como

aprimorar esse viés, pela razdo dos diferentes fatores que serdo expostos a seguir.

2. Discussdes sobre avaliacdo e Percepcao Musical

O termo avaliar trata de qualquer processo o qual analisa ou valoriza as caracteristicas
de um aluno, grupo de estudantes, ambiente educacional, materiais, etc., vinculados as
referéncias ou critérios definidos pelo avaliador, com o intuito de gerar um parecer relevante
para o ensino (SACRISTAN; PEREZ GOMES, 2000).

No ambito da musica, pode-se verificar a importancia da avaliagdo

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
- 184




@&f«% g"é
®" o
ﬁ UNICAMP

[...] na implementagdo dos programas de musica [possuindo] muitas fungdes, como:
avaliar o progresso do aluno; guiar a carreira do intérprete; motiva-lo; ajudar a
melhorar o ensino do professor; manter o padréo da escola ou de determinada regido
ou, ainda, coletando dados para uso em pesquisas, gerando conhecimento para
orientar outras situagdes de avaliacdo baseadas em sistemas mais adequados
(TOURINHO ¢ OLIVEIRA, 2003, p.13).

Observa-se, entdo, que o resultado alcancado em uma disciplina ndo subsiste
isoladamente, ele influencia projetos de implantacdo e modificagdo de curriculos, etc.; seu uso
facilita a definicdo de elementos para tomada de decisdes e mudangas no sistema. Entretanto,
nesse trabalho, o foco estd no aprofundamento de saberes sobre as metodologias utilizadas por
docentes para verificar o progresso do aluno, o que pode trazer aspectos de reflexdo e
conhecimento para melhorias em agdes futuras.

No contexto da disciplina Percep¢do Musical ¢ possivel acompanhar diferentes
argumentos para que o estudo se intensifique: dificuldades na definicdo de critérios
avaliativos, considerando o perfil heterogéneo das turmas (OTUTUMI, 2008), as avaliacdes
por meio de ditados, que carregam modelos de uma tradigdo mais conservatorial
(BERNARDES, 2000) e vinculadas a um estimulo-resposta em correspondéncia a aspectos
técnicos da musica (GROSSI, 2001).

A tese da professora Cristina Grossi (2000), que aborda sobre as diferentes
caracteristicas da avaliagdo escrita, apresenta-se um importante referencial, ja que a autora
sugere uma alternativa mais abrangente e qualitativa para as avaliagdes em percepcao,
permitindo aos estudantes mostrar o conhecimento da expressdo, estrutura e contexto da
musica (GROSSI, 2003).

Essa alternativa ¢ a avaliagdo descritiva, a qual solicita diferentes aspectos da musica
como, por exemplo, a interacdo dos elementos musicais em seu estilo com o contexto que foi
criado, quais materiais sdo usados para disseminacdo do som e carater expressivo da peca
(GROSSI, 2001). Mesmo que os alunos ndo tenham familiaridade com o repertorio, eles
podem formular com suas proprias palavras respostas significantes para o julgamento.

A professora Virginia Bernardes (2001) também contribuiu mostrando alternativas
para o trabalho, por meio da ligagdo e interrelagdo do que foi ouvido com uso da ferramenta
“audiopartitura”. Esse recurso-didatico pedagdgico concretiza o que ¢ ouvido com uso da
analise auditiva, criando um roteiro grafico para expressio da percepcdo musical. Ele é
aplicado no coletivo, ou seja, os alunos de determinada turma escutam a mesma obra e

‘ expdem individualmente sua interpretacdo. Apos essa etapa, os estudantes criam musicas a
‘ partir dos elementos os quais perceberam, permitindo manipular e concretizar a

aprendizagem.

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
- 185




S5
UNICAMP

Em contraste com a visdo mais tradicional, esse novo olhar traz os diferentes meios de
acompanhamento dos alunos e, aparenta buscar a integracdo de varias frentes de trabalho.
Wisnik (1989) diz que muito ainda héa para ser aprimorado, pois em sua opinido existe uma
‘cristalizagdo enrijecida da ideia de ritmo ¢ melodia como coisas separadas’, além de que a
“[...] pedagogia musical costuma dar nenhuma atencdo a essa passagem, a essa
correspondéncia entre as diferentes dimensodes vibratorias, e perde um horizonte de insights
possiveis extremamente estimulantes para fazer e pensar musicas” (WISNIK, 1989, p.19).

A disciplina de Percep¢do Musical no ensino superior ainda traz uma grande demanda
de aspectos para reflexdes sobre os meios de avaliacdo dos estudantes. Diante essas
possibilidades, os objetivos da pesquisa sdo investigar procedimentos avaliativos; coletar
opinides e sugestdes de alunos de IES publicas da regido Sul; fomentar a perspectiva de novas

estratégias para o ensino da musica.

3. Etapas da pesquisa

Ap6s a revisdo de literatura, foram a) mapeadas as Instituicdes de Ensino Superior —
IES, (publicas) da regido Sul do pais — pela internet; mas, também b) elaboradas questoes para
os estudantes de musica; c¢) aplicado o questionario piloto com alunos do Campus II da
Unespar e feito ajustes nas questdes; e, de acordo com dialogo com professores da matéria foi
visto a necessidade de também oferecer um d) questionario a docentes. Assim:

a) a coleta de dados contemplou nome, endereco, telefone, site, e-mail e cursos de
musica oferecidos, elaborando-se uma lista. No levantamento das 24 IES da regido Sul
brasileira ofertantes de graduagdo em musica, foram encontradas: 12 instituicdes publicas,
sendo 6 federais e 6 estaduais. No Parana, 9 oferecem o curso de musica, sendo que 6 sdo
publicas; enquanto em Santa Catarina ha apenas a UDESC; e o Rio Grande do Sul possui 5
IES publicas. Dessa forma, optou-se pelas seguintes institui¢des: Universidade Federal do
Parana; Universidade Estadual de Ponta Grossa; Universidade Federal da Integracdo Latino-
Americana; Universidade do Estado de Santa Catarina; Universidade Estadual do Rio Grande
do Sul; Universidade Federal de Santa Maria.

b) Os alunos de graduacdo em musica das 6 IES publicas da regido Sul escolhidas,
puderam responder as perguntas por questionarios enviados por e-mail, pelo link da
plataforma Survey Monkey encaminhados gratuitamente. O questiondrio inicia com uma
introducdo sobre o uso das informacdes ¢ a finalidade da pesquisa, contextualizando a mesma.

Quanto as perguntas elaboradas, abordam o perfil do participante e sobre as avaliagdes a que
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ele foi submetido na disciplina de Percepcdo Musical, ou seja, sobre a periodicidade, as
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metodologias, os recursos, por exemplo.

¢) Segundo Severino (2007, p. 125,126), o questionario ¢ composto por um conjunto
sistematico de questdes; dentro disso, quando trata de questdes abertas, permite aos
pesquisados a elaboragdo de respostas com as suas proprias palavras. O autor lembra que o
questionario precisa ser previamente testado, com uma amostra da populagdo na qual se
destina, desse modo, o pesquisador pode ajusta-lo conforme a necessidade do estudo. Assim,
sua versdo piloto foi aplicada no Campus Curitiba 11 da UNESPAR, Faculdade de Artes do
Parana. Foram entregues 10 copias em versdo impressa e recolhidas apds 15 dias; nisso,
participaram 6 alunos de Licenciatura em Musica e 1 aluno de Bacharelado em Musica
Popular. Diante as dificuldades apontadas, os itens que foram melhorados sdo: a exposi¢ao
das perguntas, escrita e diagramagdo; restrigdo para multipla escolha com opgdes de
comentarios e explicagdes.

d) foi identificada a necessidade de elaborar um questionario aos docentes dos alunos
participantes, portanto, o perfil das questdes ¢: dados pessoais; formato, instrumentos e
frequéncia das avaliagdes; agrupamento dos alunos para realizagdo dos testes; contetidos e
materiais aplicados na disciplina; sugestdes de ajustes nos modelos de exames.

As respostas de docentes e alunos das IES estdo sendo colhidas, tendo boa

participacdo e receptividade desse publico.

4. Consideracoes finais

A coleta e analise das informagdes poderd trazer alternativas interessantes para
desenvolvimento de acdes reflexivas em avaliagdo, destacando as opinides discentes e
docentes para ajustes no ensino. Compreende-se que este recorte tematico propicia uma
conscientizacdo do trabalho pedagogico; nisso, ele articula com o processo de planejamento,

ensino e monitoramento da aprendizagem.
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Experiéncia pratica na graduagio em Misica: o que dizem as revistas da ABEM?
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Resumo: Este artigo é o recorte de um Trabalho de Conclusdo de Curso realizado no curso de
graduagdo em Musica (Licenciatura) da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar). Nele
realizamos uma pesquisa bibliografica nas Revistas da ABEM, nos anos de 2012 a 2015, para verificar
o que ¢ abordado no meio académico sobre vivenciar a pratica docente desde o inicio da formagéo de
licenciatura em Musica. A pesquisa concluiu que, embora sejam poucos os trabalhos publicados no
recorte feito, todos eles apontam para a necessidade de que os cursos de graduagdo em licenciatura em
musica oferegam espagos para a aproximacgao da teoria com a pratica.

Palavras-chave: Experiéncia. Formagao inicial de professores. Pratica docente.

Apresentacao da Pesquisa

A partir da promulgacao da lei federal 11.769 de agosto de 2008, que tornou a Musica
componente curricular obrigatorio nas escolas de educacgdo basica, surgiu a necessidade de se
fazer revisdo das bases educacionais para a sustentagdo da lei: foi preciso repensar a
reestruturacdo de espagos de atuagdo, rever metodologias e, dentre outras coisas, pensar na
formagao de professores.

Este artigo ¢ o recorte de um Trabalho de Conclusdo de Curso, realizado dentro do
curso de Licenciatura em Musica da Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar). Para a
realizagdo da pesquisa, partimos da hipotese de que a experiéncia de docéncia, ainda na
graduacdo, contribui para a construgdo do conhecimento do futuro professor, que pode
interligar a pratica com os estudos tedricos. Nesse sentido, buscamos descobrir o quanto se
fala sobre isso nos trabalhos e pesquisas publicados da Revista da Associacdo Brasileira de
Educacao Musical (ABEM), enfatizando a necessidade dessas experiéncias na formagdo do

educador musical.

Aportes tedricos e metodologia
E sabido que a profissionaliza¢io é algo continuo, sua construgdo e profissionalizagéo
se ddo ao longo da vida do educador: os aprendizados e habilidades construidas em sua
formagdo inicial sdo somados aos aprendizados adquiridos durante sua atuagdo docente.
| Nesse sentido é que a formagdo continuada de professores ¢ alvo constante de pesquisas e

discussdes no meio académico.
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Como aponta Weber e Garbosa, “os processos de aprender a ensinar ¢ de aprender a
ser professor sdo lentos, pois se iniciam antes do espago formativo dos cursos de licenciatura
e se prolongam por toda a vida profissional” (Mizukami, 2008, p. 389. apud WEBER ¢
GARBOSA, 2015, p. 91). E possivel perceber que a profissionalizagio ¢ construida
gradativamente, e, nesse sentido, acreditamos na experimentacdo, na vivéncia pratica, como
oportunidade de acelerar o desenvolvimento profissional do educador em formagao.

A partir disso, refletimos sobre a exposicdo do aluno graduando as experiéncias
relacionadas a docéncia ainda na formacdo inicial, e o quanto isso poderia contribuir para a
construcdo do conhecimento deste aluno.

Dando-lhe a oportunidade de uma pratica, fora do espaco da universidade, e isso
possibilitando agregar aos estudos teoricos e construcdo de saberes, novas referéncias para
pesquisas e discussdes, possibilitando reflexdo sobre a pratica e agdo reflexiva, criando elo
entre teoria e pratica, ¢ possivel contribuir para um inicio de profissionaliza¢do apoiado em
conhecimentos que auxiliem o educador em diversas situacdes e necessidade ocorrentes,
podendo em ambito profissional contar com habilidades que sustentem sua atuagdo docente.

Essa ideia ¢ compativel com as ideias de Paulo Freire, quando ele fala sobre o
movimento de aprender e ensinar:

[...] enquanto busco ensino, continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco,
porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar, constatando,
intervenho, intervindo, educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda nao

conhego e comunicar ou anunciar a novidade (Freire, 2006 apud ARAUJO, 2014, p.
161).

Desta forma, este trabalho se propde a fazer uma breve analise nas Revistas da ABEM
(Associagao Brasileira de Educagdo Musical) nos anos de 2012, 2013, 2014 ¢ 2015,
relacionando a formacdo inicial do educador musical com as experiéncias praticas de
docéncia, uma vez que, como ja foi dito, partimos do pressuposto de que essa experiéncia
contribui para a aquisi¢do de competéncias e habilidades necessarias para uma boa atuagdo

profissional.

Apresentacio dos dados
Neste periodo de tempo selecionado para a investigacdo, foram publicadas 9 revistas:
3em2012,2 em 2013, 2 em 2014, ¢ 2 em 2015, somando 92 artigos.
‘ Para organizacdo da coleta de dados, foram estipuladas referéncias de selecdo dos

‘ temas, organizando a busca de artigos com foco de pesquisa dirigido ao assunto proposto.
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Nessa classificacdo foram estabelecidos alguns marcadores de temas, que poderiam contribuir
para a reflexdo nesse trabalho.

Nas revistas pesquisadas, a selegdo dos artigos foi feita a partir do titulo e das
palavras-chave, buscando publicacdes que se relacionassem com os seguintes temas:
formagdo de professores, ensino superior, pratica de ensino, estagio supervisionado, extensao
universitaria ¢ PIBID. Um outro critério de selecdo para esse momento de coleta foi: o artigo
estar escrito em portugués, retratando realidade brasileira, com abordagem para a atuagio
docente e ndo direcionado a poés-graduagao.

Desta coleta foram selecionados 9 artigos sendo deles: 4 sobre formacdo de
professores, 1 sobre ensino superior, 1 sobre pratica de ensino, 0 sobre estagio
supervisionado, 1 sobre extensdo universitaria e 2 sobre o PIBID. Observando que também
foi estipulado como critério que o artigo deveria apresentar a questdo sobre a formacao de

professores de musica, ndo de pedagogos.

Tabela 1. Relacdo de artigos com a pesquisa.

Ano publicacdo Total de revistas Total de artigos Artigos relacionados

2012 03 37 0
2013 02 18 02
2014 02 18 02
2015 02 19 05

Fonte: Elaborado pelos autores.

Considerando os critérios de sele¢do, excluimos 2 artigos encontrados mesmo se
relacionando com o assunto, por ser um escrito em inglés, e outro voltado para licenciando
em pedagogia.

Dos artigos selecionados, organizados dentro dos marcadores tivemos:
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Tabela 2. Selegao de artigos.
Marcador Autor Titulo do trabalho Ano de
publicacgio
Ensino GALIZIA, Ensino superior de musica: levantamento e 2014
Superior LIMA analise da produgdo veiculada na revista da
abem (1992-2013)
Formacio RODRIGUES A formagdo do professor de musica e sua 2013
de atuagdo com alunos idosos: que saberes sdo
professores necessarios?
DANTAS, Tipos de motivacdo para a licenciatura em 2013
PALHEIROS  educacdo musical de estudantes brasileiros
¢ portugueses
ABREU Narrativas de profissionalizagdo docente 2015
em musica: uma epistemologia politica
na perspectiva da Teoria Ator-Rede
WELBER, A construcdo da docéncia do professor 2015
GARBOSA de instrumento: um estudo com
bacharéis
Praticade SANTOS Praticas de ensino de musica: os fios da 2015
Ensino marionete ou os fios de Ariadne?
Extensio ARAUJO A pratica de pesquisa na formacdo de 2014
professores de musica: experiéncias de
licenciandos no Grupo de Estudos e
Pesquisa em Musica - GRUMUS/UFRN1
PIBID QUADROS Pibid e a formagao inicial de professores 2015
JUNIOR de musica no Brasil: uma andlise
exploratoria
PIRES A profissionalidade  emergente: a 2015

expertise e a ¢ética profissional em

construcdo no Pibid Musica

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Observamos que alguns artigos se enquadram em mais de um marcador, porém
optamos em manter esse formato para simplificar o entendimento e facilitar a apresentagdo
dos dados.

A partir da exploracdo dos textos selecionados, do recorte feito em cada um deles, foi
possivel perceber como cada um, a sua maneira, defende a necessidade de uma boa formacéo
inicial de professores de musica para garantir o interesse dos licenciandos pela docéncia.
Entre varias pesquisas, discussdes relacionadas a metodologias, saberes e habilidades
necessarias para atuagdo docente, cada autor contribuiu para nossas reflexdes sobre formacgao
de professores, e estdo em acordo quando se referem & unido da pratica com a teoria para
gerar conhecimento; tendo a construcdo dos saberes apoiada em acgdo, reflexdo e reflexdo

sobre agdo.

Consideracoes finais

Temos conhecimento de que muitos trabalhos e pesquisas ja foram feitos com o foco
exclusivo da formagdo de professores, em diversas linhas de pensamento: apanhados
historicos sobre o assunto (Esperidido, 2012), pesquisas voltadas as ferramentas de trabalho
(metodologias, materiais de apoio na aplicacdo da aula) (Penna, 2010), outros focando a
profissionalizagdo do educador (Ament, 2015), tanto inicial quanto continuada, pesquisas
voltadas ao ensino de musica nas escolas, ou mesmo dificuldades ou necessidades
encontradas para implantacio desse (Penna, 2006), etc.

Nao desprezamos a necessidade de diversos tipos de investimentos na area da
educagdo musical, tais como materiais didaticos, estruturacao (instrumentos, local de trabalho
adequado, etc.), ou mesmo o reconhecimento da importancia da educacdo musical e do
profissional dedicado a ela, tudo para melhorar as condi¢des de trabalho, beneficiando tanto
professores quanto alunos. No entanto, entendemos que a formacgao de professores ¢ a base de
todo esse processo de estruturagdo para a implantacdo da lei n°® 11.769/2008 (que agora foi
substituida pela Lei. 13.278 de 2016), entendendo que a profissionalizacdo do educador ¢é o
eixo principal para que exista sucesso em busca da inser¢do da educagdo musical nas escolas.

Essa formacdo se da adquirindo habilidades necessarias para a atuacdo docente, e
acreditamos que a experiéncia pratica adquirida ainda na graduagdo enriquece essa formacgao.
Portanto, defendemos que o aluno de graduagdo deve ser exposto a praticas docentes,
adquirindo experiéncias ainda no processo de formagao inicial.

Acreditamos que, ao experienciar as informacdes teodricas e os conhecimentos

adquiridos dentro do espaco académico, através de uma agdo reflexiva, o aluno do curso de
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graduagdo pode tanto aprender com a pratica, quanto trazer para o espago académico questdes
que gerem reflexdes, pesquisas, ¢ agdes em busca de uma melhor formagdo. Deste modo, é
possivel que este aluno contribua e participe da sua capacita¢do profissional, aliando a teoria
com a pratica, e desenvolvendo a pratica a partir da teoria. Este processo pode gerar a
autonomia necessaria para que o licenciando seja também responsavel, como nos diz
Rodrigues (2013), pela propria construgdo de saberes da sua atuacdo docente.

No que diz respeito a coleta de dados, concluimos que pesquisadores e autores da
Revista da ABEM nos anos de 2012-2016 concordam que a experiéncia da docéncia ¢é
fundamental para a formagao do professor, entendendo que a profissionalizacdo do educador
se da a partir do elo entre habilidades teoricas e praticas, em via de mao dupla, onde uma
depende da outra e que somadas geram o conhecimento que o tornard um profissional
habilitado.

Constatamos, através das Revistas da ABEM dos anos de 2012 a 2015, a importancia
de se unir teoria com a pratica e expor o aluno a experiéncias de atuagdo docente, porém
foram encontradas poucas publicagdes dedicadas a esse assunto e reflexdes sobre esse tema.
Sendo que do total de artigos encontrados dentro do periodo de tempo pesquisado, apenas
9,7% deles se enquadram diretamente a questdo de pesquisa proposta nesse trabalho.

Durante a coleta de dados foi possivel constatar que existem mais publica¢des que se
associam ao tema “formacdo de professores”, algumas delas até abordando o assunto dessa
pesquisa, mas com foco de investigacdo direcionado a outros objetivos. Desta forma,
encontramos um numero relativamente baixo de trabalhos que compartilham reflexdes sobre a
formagdo inicial mais especificamente, que enfatizam o elo teoria/pratica como imperativo
para uma melhor formacgao profissional e como importante instrumento para a construcao de
conhecimentos ¢ habilidades da atuacdo docente.

Nesse sentido, consideramos importante que as experiéncias com formagdo de
professores sejam relatadas, compartilhadas e enfatizadas, a fim de possuirmos mais

referéncias sobre formacao de professores em nossa area.
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O ensino da clarineta em Belém do Para: consideracdes gerais

Herson Mendes Amorim
UFPA/UNICAMP
hersonamorim@gmail.com

Resumo: Este trabalho constitui um recorte de investigacdo sobre a qual pretendeu-se compreender as
metodologias de ensino da clarineta utilizadas em Belém do Pard, no que tange a atuacdo das duas
principais instituicdes de ensino de musica na cidade. As técnicas de coleta de dados utilizadas foram
questionarios, entrevistas e analise de documentacdo, além da revisdo de literatura. Os dados foram
tratados e analisados a luz de autores da educagdo musical como Queiroz (2004 ¢ 2005) e Vieira
(2001). Concluiu-se que o modelo conservatorial é largamente utilizado nas duas instituigdes, porém
atualmente esse modelo passa por mudancas significativas.

Palavras chave: Clarineta. Metodologia de ensino. Profissionalizagio.

Introducio
A trajetoria da clarineta em Belém do Para ¢ antiga, sendo os primeiros registros
oficiais da presenca do instrumento na cidade datados do Século XIX, com a chegada das
primeiras bandas de musica. Entretanto, isso ndo impediu que, durante muitos anos, a tradi¢ao
musical ligada a esse instrumento e a continuidade do trabalho de ensino fossem quebradas no
inicio do século XX, em razdo de fatores econdmicos e politicos. O instrumento, porém, ndo
foi totalmente esquecido, e apos cerca 56 anos de pausa nos cursos de instrumentos de sopro
por parte das institui¢des oficiais de ensino de musica no Estado do Para, a pratica ensino da
clarineta em Belém retornou, em 1964. No Brasil, grandes mudangas t€ém ocorrido na forma
de ensinar musica. Essas mudangas passam, necessariamente, pelos cursos técnicos
profissionalizantes e pelos cursos superiores de instrumento que, por suas caracteristicas
especificas de direcionamento ao mercado de trabalho, em sua maioria vém se adaptando as
novas exigéncias do mercado e dando novos rumos ao aprendizado repassado aos alunos,
adequando-o as realidades locais, como atestam as investigacdes de Garbosa (1999), Aratgjo e
Barrenechea (2007) e Oliveira (2010).
As duas principais institui¢des publicas de ensino musical no Par4, o Instituto Estadual
Carlos Gomes e a Escola de Musica da Universidade Federal do Para, tém suas sedes em
Belém, e desenvolvem abordagens e caracteristicas diferenciadas quanto ao ensino da
clarineta. Segundo Garbosa (1999):
A formacao profissional adequada as exigéncias do mercado de trabalho é hoje um
imperativo ¢ um meio de luta contra o desemprego, a pobreza e a exclusdo social
que se apresentam mundialmente. Para que a formag@o tenha sentido, ela deve estar
ligada ao processo de trabalho e em consequéncia, antes de limitar-se a desenvolver
habilidades fora do contexto, deve buscar o desenvolvimento de competéncias
ligadas ao proprio mercado de trabalho dentro da qual existem, significando uma

maior integragdo das instituicdes formadoras com as instituigdes de nivel basico.
(GARBOSA, 1999, p.1)
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A realidade do ensino de musica em Belém, mesmo dentro das escolas oficiais, passa
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pela transmissdo de conhecimentos em espacos nao-formais de ensino, e isso afeta
diretamente o modo como as instituicdes formais recebem os alunos oriundos desse tipo de
ambiente e, a0 mesmo tempo, os resultados obtidos ao final do curso. Esse fato ocorre devido
os alunos oriundos de espacos ndo-formais de ensino, como as bandas de musica, por
exemplo, ja ingressarem nas instituicdes com uma determinada “bagagem” de conhecimentos
musicais adquiridos. Essa ¢ uma realidade muitas vezes negligenciada pelas instituigcoes
formais de ensino. As bandas de musica, por exemplo, exercem um papel fundamental nesse
contexto e diversos estudos como os de Granja (1984), Alves (1999), Souza (2002) e Binder

(2006), apontam para um melhor entendimento desse fenomeno.

A clarineta em Belém do Para
A historia da clarineta em Belém remonta as primeiras bandas de musica, presentes no
Para desde 1853, quando foi criada a banda da Policia Estadual, conforme descreve Salles
(1985):
No Para, ndo apenas na capital, mas também em varias cidades interioranas, existem
bandas tradicionais e algumas sdo centenarias ou estdo beirando a esta idade

provecta. A mais antiga ¢ certamente a da policia estadual, cuja organizacao data
dos idos de 1853 (SALLES, 1985, pg. 30).

Sobre a tradigdo paraense com instrumentos de sopro, Barros ¢ Gomes (2004),
escrevem:

A tradicdo musical no Pard com instrumentos de sopro é bastante rica e com

desdobramentos em diversos contextos musicais, perpassando as fronteiras entre as

institui¢des de ensino formal, as bandas de musica da capital e do interior (BARROS
e GOMES, 2004, p. 20).

Provavelmente, os primeiros clarinetistas que atuaram em Belém eram oriundos das
bandas de musica aqui presentes. Nas consultas realizadas em jornais antigos, foi possivel
encontrar poucas menc¢des nominais a clarinetistas atuantes em Belém. No “Almanak —
Administrativo, Mercantil e Industrial”, no periodo de 1868 a 1873, encontrou-se na segdo
“Musicos e professores de musica instrumental e vocal” os nomes dos clarinetistas Jodo de
Deus Pinto, Leopoldino Protamartyr de Mello, Jodo Brigido Monteiro e Jerénimo Emiliano
Franga. Nao foi encontrada qualquer mengdo de atividades pedagogicas relacionadas a

\ qualquer destes clarinetistas em nenhum periodico da época, portanto ndo se pdde precisar

a qual deles atuava somente como musico ou professor. Foram encontradas mengdes a
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clarinetistas que atuaram como recitalistas em Belém, a saber: Raymundo Jodo Carneiro,
Eustaquio Pereira Rebougas e Francisco Ricardo Cavalcante de Albuquerque.
De acordo com a revisdo de literatura da época, o primeiro curso de clarineta regular
em Belém foi instituido pelo Conservatdrio de Musica, atual Instituto Estadual Carlos Gomes,
em 1895. Salles (1995), relata em seu texto “Memoria Historica do Instituto Carlos Gomes”,
que o primeiro professor de clarineta contratado para o Conservatério foi Hermenegildo
Alberto Carlos (1852 — 1907), que também atuava como professor de harmonia, solfejo, oboé
e corne inglés. Pode-se observar, pelas prerrogativas do professor, que ele, como a maioria
dos musicos de sopro atuantes em Belém, era oriundo das bandas de musica. O que se sabe a
respeito deste professor foi encontrado em periddicos da época. Ele era militar, tinha a patente
de capitdo, trabalhava como professor de matematica em outras escolas de Belém, e atuava
também como regente de bandas.
Com o fechamento do Conservatorio, em 1908, abriu-se uma grande lacuna no ensino
de musica em Belém por parte de instituigdes oficiais, mantidas pelo governo. Os musicos
atuantes na cidade tentavam dar prosseguimento ao trabalho que era desenvolvido na
institui¢do, como atesta Vieira (2012):
O instituto Carlos Gomes ficou fechado durante 20 anos, periodo do declinio da
economia local. Ndo obstante, nesse periodo, o prosseguimento do trabalho musical
desenvolvido pela institui¢do foi viabilizado por cursos particulares de instrumento e
por associagdes ou sociedades civis, como o Club Euterpe, a Tuna Luso Caixeiral, a
Associagdo recreativa Musical Portuguesa ¢ o Centro Musical paraense, que
substituiram o investimento publico. Essas associacdes mantinham bandas de

musica, orquestras, grupos cameristicos e promoviam concertos publicos (VIEIRA,
2012, p. 181).

Em 1929, o Conservatorio foi reaberto, contudo, sem os cursos de instrumento de
sopro, o que, de certa forma, manteve a lacuna com relacdo aos cursos de instrumentos de
sopro. Essa lacuna comegou a ser preenchida em 1964, quando teve inicio o que hoje ¢ a
Escola de Musica da Universidade Federal do Para, como atesta Barros e Gomes (2004):

Outra data que pode ser vista como a que da inicio a8 EMUFPA ¢é margo de 1964,
quando Nivaldo [Santiago] fundou a Orquestra e o Coral da UFPA, dando inicio ao

que seria o suporte estrutural embrionario do que ¢ hoje a Escola de Musica
(BARROS e GOMES, 2004. pg. 26).

Os musicos de sopro da orquestra “eram oriundos de bandas militares e pequenas

formagdes instrumentais” (BARROS e GOMES, 2004) ¢ ¢ mencionada a presenga de

‘ clarinetas nos programas da orquestra desde a formagdo inicial. Os professores de
‘ instrumento, nessa época, eram os proprios integrantes da orquestra. Em 1972, houve a

necessidade de readequag@o dos cursos da escola as novas diretrizes do MEC, a época. Com
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isso, foi elaborado um fluxograma que demonstra os caminhos que a escola tomaria no futuro,
com vistas a implantagdo do curso em nivel técnico, como atesta Barros ¢ Gomes (2004):
O fluxograma elaborado por Marbo Gianaccini contém aspectos que podem ser
interpretados como uma expressdo concreta da pressdo de uma outra lei, a LDB
5692/71. Com a introdugdo de disciplinas e atividades muito mais comprometidas
com o ensino e formagdo de um musico de nivel técnico, o ensino planejado sob a

diregdo de Marbo tinha a profissionalizacdo como fim e consequéncia natural
(BARROS ¢ GOMES, 2004, p. 46).

Esse fluxograma previa um ntimero de seis vagas para curso de clarineta. Nessa época,
o professor era Jos¢ Ribamar de Sousa, que também atuava como vice regente da orquestra
sinfonica.

O professor José Ribamar formou um dos atuais professores da EMUFPA, Professor
Dr. Jacob Furtado Cantdo, que por sua vez foi o responsavel direto e indireto pela formagao
de inimeros clarinetistas paraenses.

Em 1986, foi criada a Fundacdo Carlos Gomes e reintroduzidos os cursos de cordas e
sopros no Conservatorio Carlos Gomes. Foi a partir dessa época que o Conservatorio
contratou professores estrangeiros de clarineta, como o professor Jindrich Sidla, da Republica
Tcheca, que ministrou aulas em Belém entre 1992 ¢ 1993 e Oleg Andryeyev, da Russia, que
aqui lecionou de 1994 até 2004. Segundo relatos do Professor Dr. Marcos Cohen, que
também foi professor do Conservatorio, o primeiro professor a dar aula no Conservatério apos
a criagdo da Fundagdo Carlos Gomes foi Jacob Cantdo, que permaneceu ativo por muitos anos
na institui¢do, sendo inclusive regente da Banda Sinfonica, até se retirar para trabalhar
exclusivamente na Escola de Musica da Universidade Federal do Para.

A metodologia utilizada pelos professores estrangeiros de clarineta que atuaram em
Belém era ligada ao modelo conservatorial de ensino, modelo este profundamente conectado a

tradicdo Europeia de musica “erudita”.

Conclusoes
Com a questdo geradora deste trabalho buscou-se saber que tipos de metodologias sdao
utilizados no ensino da clarineta nas duas institui¢cdes e quais as contribuigdes destas mesmas
metodologias para a profissionalizacdo dos estudantes de clarineta. Concluiu-se que o modelo
conservatorial', utilizado em larga escala desde a institui¢do do Conservatorio em Belém, ¢ a
! metodologia de ensino de clarineta mais utilizada em Belém nos dias atuais. Entretanto,
) conclui-se também, que este modelo de ensino passa atualmente por mudangas significativas,

que visam a adaptac@o de tal modelo a realidade atual do mercado de musica na cidade de
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Belém que, a exemplo de outros lugares do pais, estd dando lugar, cada vez mais, conforme
observou-se durante todo o trabalho, ao contexto local e as necessidades do mercado de
trabalho, que se mostra diferente ¢ mais competitivo, apresentando, todos os dias, desafios
que devem ser superados por professores e alunos. Professores que precisam estar preparados
para mostrar aos alunos as mais variadas formas de se adaptar as exigéncias desse mercado, e
alunos preparados para absorver as novas formas de trabalhar e assim se inserir com sucesso
na profissdo. Observou-se que as metodologias constatadas dentro das instituigdes contribuem
significativamente para a profissionalizacdo dos jovens clarinetistas que nelas estudam, pois
ha um grande apuro técnico instrumental dos alunos, que desenvolvem habilidades que os
tornam capazes de ingressar em grupos com alto grau de exigéncia musical, bem como em
outros cursos de pos-graduagdo, tanto no Brasil como em outros paises. Os alunos também
ingressam nas institui¢des militares da cidade e, atualmente, héd alunos de clarineta, tanto do
IECG quanto da EMUFPA, espalhados por diversas escolas militares do Brasil. Essa ¢ a
constatagdo de que, mesmo necessitando de mudangas, o modelo utilizado contribui
significativamente na profissionalizacdo dos clarinetistas da cidade. Observou-se que os
professores realizam a adaptacdo do modelo conservatorial de acordo com as necessidades
dos alunos e do mercado. Essa adaptagdo, conforme observou-se, necessita de formalizagdo
dentro dos curriculos oficiais das institui¢des, para que haja a utilizagdo por todos os
professores, de maneira “oficial” e sistematica, pois ainda ndo ha um curriculo “fechado” que
seja utilizado como base para os professores. Observou-se que, na pratica, o material utilizado
com os alunos depende de cada professor e de sua observagdo quanto ao desenvolvimento
pessoal deste aluno.

O histdrico da clarineta e de sua introdugdo no Brasil, bem como de sua implantacao
nos cursos de musica em Belém, nos deu um panorama geral do desenvolvimento do ensino
desse instrumento na cidade. Por meio, sobretudo, de depoimentos e fontes documentais,
observaram-se aspectos importantes do que era utilizado pelos professores no decorrer do
século XX. Nado foram encontrados relatos sobre a metodologia de clarineta utilizada nos
primeiros anos do Conservatorio Carlos Gomes, pois as fontes documentais sdo escassas a
respeito desse periodo, sendo as informacdes encontradas, durante toda a investigacao,
somente em jornais da época. Entretanto, além de noticias de jornal, contou-se com
informagdes do pesquisador Vicente Salles, que mostraram que os professores de sopro que
atuavam no inicio das atividades do conservatorio, trabalhavam ensinando diversos
instrumentos, mostrando dessa forma que a origem desses professores eram as bandas de

musica, militares e civis, onde frequentemente os instrutores precisam dominar diversos
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instrumentos, sendo dotados de habilidades diversas. Essa realidade pode ser observada ainda
nos dias de hoje. Um olhar sobre todo esse historico mostra a tradi¢do da cidade com relagéo
ao ensino de musica e da clarineta, mesmo com a constatagdo de um periodo tdo grande sem
atividades oficiais — 1908 a 1964 — nos cursos de instrumentos de sopro em Belém.

Foram observadas nas respostas dos questionarios aplicados, a trajetoria, tanto dos
professores e alunos. Os professores relataram, por meio das respostas diretas e comentarios
adicionais, como desenvolvem/desenvolveram suas metodologias e confirmaram as
constatacdes observadas nas analises posteriores. Os alunos, do mesmo modo, mostraram suas
observagdes no que tange ao ensino, bem como suas perspectivas profissionais. Foi tracado
um panorama metodologico do Conservatorio Carlos Gomes e da Escola de Musica da UFPA
nos dias atuais, e também apontados caminhos possiveis para a implementagdo de adaptacdes
ao que ¢ utilizado como metodologia nesses locais.

A andlise das respostas obtidas nos questiondrios e comentarios adicionais dos
professores e alunos também mostrou que o ensino de clarineta em Belém, bem como todo o
processo de ensino/aprendizagem caminha para uma mudanga significativa em diversos
aspectos. A utilizacdo do modelo conservatorial nas instituigdes passa por um processo de
adaptacao, sobretudo na EMUFPA, que tem buscado adequar-se as novas diretrizes da
educacdo profissional no Brasil. O que se observou foi a aprovagdo, por parte dos professores
e alunos, da maneira como se ensina clarineta nas institui¢cdes e das metodologias utilizadas,
pois, segundo os entrevistados, sobretudo os alunos, as institui¢des colaboram/colaboraram de
maneira significativa para a sua formacgdo profissional, mesmo com indicacdes expressivas
para mudangas e adaptacdes visando cada vez mais contextualizar o que ¢ ensinado.

Com esta investigacdo buscou-se mostrar que as instituicdes locais de ensino, mesmo
necessitando realizar adaptacdes constantes em seus curriculos, bem como melhorias em suas
estruturas fisicas como bibliotecas, salas de aula e ensaio, estdo cumprindo seu papel de
contribuir para a profissionalizacdo dos clarinetistas. Prova disso ¢ o grande nimero de alunos
que sdo aprovados todos os anos nas instituicdes militares que tém atividades musicais em
Belém. Esses alunos tém, por vezes, que trancar seus cursos para se dedicarem
exclusivamente as suas atividades militares, mas demonstram extremo interesse quando
retornam € retomam 0s cursos.

Concluiu-se também que os professores de clarineta que atuam em Belém tém
dedicado consideravel tempo para a melhoria constante dos cursos, mesmo enfrentando
dificuldades como a falta de materiais adequados aos seus alunos, o que frequentemente pode

causar desmotivagdo e a evasdo, se mantém firmes para que o nivel do ensino se eleve cada
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vez mais, € para que um maior numero de alunos tenha acesso a esse ensino, contribuindo
assim com as politicas de inclusdo.

Com este levantamento de informagdes ¢ com os resultados desta investigagdo, no
sentido de mapear o que se utiliza metodologicamente no ensino de clarineta em Belém,
espera-se que haja o continuo aperfeicoamento das metodologias identificadas e a
contextualizacdo e adequagdo a realidade musical da cidade. Também que haja continuagio
dos trabalhos investigativos a respeito do papel da educacdo profissional no meio musical,
sobretudo os estudos focados em instrumentos de banda, que sdo ainda “subestimadas”
enquanto espacos de formacao. Com esta investigacdo também espera-se estimular a pesquisa

de temas relacionados ao ensino da clarineta no Brasil.
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Notas:

Este trabalho compreende o modelo conservatorial como o paradigma que orienta o ensino da musica
em conservatorio. A origem do modelo conservatorial encontra-se na Italia do século XVI, quando a
palavra conservatorio foi utilizada para nomear institui¢des de caridade que conservavam mogas orfas e
pobres. Dentre as atividades desenvolvidas naquelas institui¢des, destacava-se a musica. Ao longo dos
séculos, a musica tornou-se a Unica atividade desenvolvida em institui¢des denominadas conservatorios.
Nesse contexto, o protétipo que vem norteando o ensino da musica ocidental é o Conservatorio
Nacional Superior de Musica de Paris, criado em 1795. As praticas desenvolvidas no Conservatorio
Nacional Superior de Musica de Paris e nas instituicdes que, ainda hoje, seguem as mesmas diretrizes,
resguardam os fundamentos tragados para o ensino musical no século XIX, na Europa. Esses
fundamentos sdo: divisdo do curriculo em duas segdes — teoria musical e pratica instrumental; ensino do
conhecimento musical erudito acumulado; énfase ao ensino do instrumento, cuja meta consiste no
alcance do virtuosismo, considerado como resultante do talento e da genialidade (VIEIRA, 2001, p. 21).
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Resumo: O presente artigo se caracteriza como um relato de experiéncia de uma professora de ensino
superior sobre as aprendizagens do “I Intercdmbio de Educag¢do Musical e Pedagogia” realizado em
uma universidade publica, na disciplina de “Estagio Supervisionado em Educac¢do Musical”. Em
consonancia com autores da educagdo e da psicologia, os processos de ensino e aprendizagem na
formacao dos licenciandos/estagidrios que participaram de tal experiéncia foram analisados resultando
numa pratica social dialética e importante para a atuagdo futura enquanto educadores musicais.

Palavras-chave: Formagao inicial de professores. Estagio supervisionado. Praticas sociais dialéticas.

Introducio

O presente artigo se caracteriza como um relato de experiéncia na qual uma professora
de ensino superior relata o “I Intercambio de Educagdo Musical e Pedagogia” realizado em
uma universidade publica do interior do estado de Sdo Paulo, na disciplina de “Estagio
Supervisionado em Educagdo Musical”.

A fim de compreender os processos de ensino e aprendizagem vivenciados pelos
estudantes, uma psicopedagoga fomenta algumas reflexdes a luz de um referencial tedrico
embasado em temas como formacdo de professores, relacdes de aprendizado e estagio

supervisionado.

O I Intercimbio de Educaciao Musical e Pedagogia

O “I Intercambio de Educacdo Musical e Pedagogia” foi inserido na disciplina de
Estagio Supervisionado em Educagdo Musical II.

Esta disciplina ocorre no segundo semestre do oitavo perfil dos alunos do curso de
licenciatura em musica, ou seja, o tltimo semestre do curso, e foi realizada por uma substituta
de um departamento de metodologia de ensino da universidade.

O foco da disciplina ¢ a regéncia dos licenciandos na qual oferecem minicursos de
educacdo musical em instituicdes de educacdo de modo que possam experienciar a profissao
e, com acompanhamento da professora, compartilhar, pesquisar e refletir sobre os dilemas do

‘ ser professor e das possibilidades de atuacdo, contribuindo para a identidade profissional.
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Novoa (1997) diz que [...] a identidade ndo ¢ um dado adquirido, ndo é uma
propriedade, ndo ¢ um produto. A identidade ¢ um lugar de lutas e conflitos, ¢ um espago de
construgio de maneiras de ser e estar na profissio” (NOVOA,p.34).
Assim, buscou-se promover um espago supervisionado e cuidadoso onde os
estagiarios pudessem “testar” a profissdo de maneira a construir a si mesmo € estar em
espacos de ensino e aprendizagem musicais.

Devido a uma problematica observada pela professora, dois aspectos contribuiram

para a realizag@o do Intercambio, descritos a seguir:

1. Interesse dos licenciandos no estagio supervisionado

No inicio da disciplina de “Estdgio Supervisionado II”, a professora realizou um
levantamento de interesses dos mesmos no campo de atuacdo do estagio, ou seja, perguntas
como: Para qual faixa etaria vocé gostaria de ofertar uma oficina pratica no estagio? (Infantil
I, Infantil II, Jovens, Adultos, Idosos); Qual oficina gostaria de ofertar? (Instrumento Musical,
Apreciagdo Musical, Criagdo/Composi¢do Musical, Brincadeiras Musicais); Qual seu local de
interesse para oferta da oficina? (Escola de Educagdo Basica - publicas: estadual, municipal
ou privadas, escola de musica ou projetos sociais).

Em uma planilha organizada com as respostas dos alunos, verificou-se que os
interesses em oferecerem minicursos estavam quase que, totalmente, voltados para as faixas
etarias contempladas na educacdo basica (seis a dezessete anos). Ou seja, adultos e idosos ndo
estavam no interesse dos alunos devido a varios motivos que, em uma roda de conversa com a
professora, foram abordados pelos licenciandos, como campo e oportunidades de trabalho em
educacdo musical (voltadas para este publico) e formagdo que o curso de licenciatura havia
proporcionado a eles (as praticas de ensino, segundo os eles, foram mais voltadas para o
ensino de musica com esta faixa etaria).

Assim, a professora trouxe a ideia de realizarem uma pratica de ensino musical voltada
para a faixa etaria que ndo foi abordada no levantamento, inclusive pedagogos e educadores
fisicos - que, em diversas praticas de educacdo musical, a professora recebeu interesses desses
profissionais desejando formagdo em musica para poder utilizd-la com mais propriedade em
seus ambientes de trabalho (no semestre anterior, a disciplina de estagio propos discussoes
com os alunos nesse sentido).

O feedback dos licenciandos, em detrimento as ideias da professora, foi positivo,

mesmo que, no momento, nada concreto havia sido formalizado.
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2. Descompasso da disciplina de estagio com o periodo letivo da educagao basica

A disciplina de “Estagio Supervisionado II” comegou em outubro de 2016 por conta
de uma greve anterior das universidades federais, que fez com que atrasasse o inicio do
semestre. Desse modo, a disciplina ocorreu de outubro 2016 a fevereiro de 2017, o que gerou
descompasso com o periodo letivo, principalmente das instituigdes de educacao basica e até
mesmo de escolas especializadas, como foi o caso das escolas de musica.

De duzentas horas de pratica, os alunos conseguiriam oferecer apenas quarenta horas
por conta do periodo que poderiam estar presentes na escola.

Uma das solugdes que a professora encontrou foi a realizagdo de um evento na
universidade no qual os estagiarios pudessem oferecer minicursos aos alunos interessados,
assim nao dependeriam tnica e exclusivamente das instituigdes escolares para realizarem toda
a carga horéria do estagio.

Unindo o desejo de uma pratica de estagio voltada para a formagdo musical de adultos
(incluindo pedagogos e demais educadores) e o local da universidade, a professora da
disciplina compreendeu que esta pratica seria mais uma troca de saberes, do que um curso de
formagdo ou capacitagdo que os estagiarios ofereceriam, justamente por ainda estarem em
condi¢do de licenciandos (educadores musicais ainda em formagao), portanto, ndo poderiam
ofertar cursos.

Foi assim que surgiu o “I IntercAmbio de Educacdo Musical e Pedagogia”, em
modalidade semipresencial, com duracdo de sete dias, onde os participantes tiveram trés dias
de cursos presenciais e atividades de leitura, escuta sonora e reflexdes acerca do ensino de
musica nas escolas.

Esta ideia gerou aprendizagens muito significativas desde a concepgao, planejamento,
execucao e apos sua realizagao.

A intengdo deste artigo ndo ¢ relatar passo a passo como se deram essas etapas, mas
sim de fomentar discussdes acerca do aprendizado transdisciplinar que foi gerado,
considerando que o estagio supervisionado € o espago esperado para que essa formagdo do

licenciando realmente acontega.

Praticas sociais dialéticas: aprendendo a ser professor
Aprender a ensinar é considerado um processo complexo, e, nesta experiéncia com o
Intercambio, é sabido que os licenciandos ndo fizeram apenas um evento, eles puderam trazer

aprendizagens de sua vida pautados em diversas experiéncias, como “[...] fatores afetivos,
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cognitivos, éticos ¢ de desempenho. [...] falar, pois, de “aprender a ensinar” e de “aprender a
ser professor” ¢ falar de processos e nao de eventos” (MIZUKAMI, 2000, p.140-141).

Ja que consideramos essa experiéncia parte do processo de formacdo inicial, nos a
consideramos também como uma pratica social.

O processo de ensino e aprendizagem, a luz da psicologia e comumente abordado pela
psicopedagogia, nos revela um conceito apoiado nas relagcdes de trocas, estabelecidas de
forma horizontal e que revelam a pratica social, como aponta a autora Gongalves (2013), a
forma de comunicar-se ¢ o modo cultural como o fazem.

Desde o periodo de inscrigdo, no qual realizaram um questionario para saber um pouco
sobre interesses dos participantes na educacdo musical, sua trajetoria e seu ambiente de
trabalho enquanto educadores, até o periodo de escolha da turma (tiveram cento e oitenta
inscritos e s6 poderiam oferecer a experiéncia a quarenta participantes por conta de fatores
fisicos da universidade ¢ de uma proposta mais intima das praticas que planejaram), os
licenciandos demonstraram compromisso na forma € no como realizar o intercdmbio com
cuidados sociais que vao além da pratica técnica do ensino de musica.

Em termos de pratica de regéncia, a professora péde acompanhar e participar dos
planejamentos das oficinas e da conducdo das mesmas. Tivemos trés temas de oficinas -
“Escuta ativa”, “Brincadeiras Musicais”, e “Criacdo Musical” e trés atividades online -
“Leitura e criacdo de plano de aula”, “Escuta sonora e contribuicdo da escuta” e “Filme e
questionario”.

O planejamento dessas atividades foi realizado em rodas de conversa, nas aulas da
universidade e em encontros virtuais, por ferramentas de bate-papo, quando todos e todas
planejaram o evento e cada grupo se reuniu em outros momentos para planejar as atividades
mais especificas com supervisdo da professora. Esse processo em que todos se envolveram
em todas as atividades contribuiu para que o objetivo geral do intercdmbio fosse cumprido de
maneira que as atividades musicais, dialogos e reflexdes de cada dia se interligassem e se
complementassem, a fim de construir uma experiéncia coesa tanto para os estagiarios quanto
para os participantes.

A conducio das atividades presenciais se deu de forma colaborativa, na qual tivemos
as atividades praticas relacionadas aos temas dirigidas pelos licenciandos com intervengdes da
professora, e momentos de didlogo para ouvir e aprender com as experiéncias, dificuldades e

sugestdes dos participantes.
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Ja as atividades realizadas inteiramente a distancia, partiram da realizacdo por parte
dos participantes, ¢ os estagiarios tomaram uma postura de tutores na qual deram feedbacks
em todas as atividades realizadas.

A relagdo de troca entre os proprios estagiarios e entre eles e a professora nos
momentos de planejamento e entre eles e os participantes fez com que se tornassem
protagonistas do seu proprio processo de aprendizado do “ser professor”, do “ser educador
musical”.

Foi possivel identificar processos que Vigotski denomina como conceito do
desenvolvimento de zona proximal. Neste, “[...] o professor ndo sera apenas instrutor ou mero
repassador de conhecimentos, mas construird socialmente este conhecimento em sala de aula”
(GONCALVES, 2013, p. 38).

Ao revisitar este papel, num movimento dialético, o aluno se torna também
responsavel pela construgdo de conhecimento e o método de aprendizagem desde a concepgao
das ideias, do planejamento, do momento mesmo do ato pratico com os alunos (neste caso,
com os pedagogos e educadores fisicos) ¢ da reflexdo apos a experiéncia.

Compreendida de maneira libertadora, a formacdo de um educador deve se dar na
dialética, de maneira amorosa, critica, ativa e colaborativa, como Fiori (1991) aponta.

[...] o saber ndo ¢ um momento prévio ao fazer, nem tampouco seu resultado: os dois
se implicam dialeticamente [...]. Esta resulta de uma colaborag@o essencial com os
demais, na constru¢do do mundo humano — o que se da através de uma participag@o
ativa e criadora num saber fazer, que ¢ fazer que se sabe: trabalho de invengdo

efetiva de cultura, a que chamamos aprendizado ou educagio, entendida esta de
maneira radical (FIORI, 1991, p. 86).

Nessa relacdo, as vivéncias de papéis, ora de ensino, ora de aprendiz, provocam
também a proje¢do dos alunos sobre quem ensina e quem aprende, o que se denomina na
psicopedagogia como projecdo chamada de “par educativo”, que sinaliza Barreto Neta (2009),
no interesse das descobertas das sensacoes da inversdo de papéis.

A construgdo de conhecimentos, numa perspectiva integradora, se da na relagdo do
aprendente com o objeto do conhecimento e na interagdo constante com o ensinante.

Para que essa se dé, é necessario que o ensinante tenha seguranga de si mesmo e seja
autor dos seus projetos. (...) (BARRETO NETA, 2009, p. 38)

O ensino e aprendizagem, portanto, tem seu fundamento nas relagdes. Relagdes entre

ensinantes e aprendentes, entre o ensinante ¢ o conhecimento, o0 modo de propor ensino, a

\ forma como este chega ao aprendente e como este demonstra o seu recebimento. Nesta
relagdo, a autonomia na pratica da troca de papéis tem sua efetiva proposta: possibilitar um

espaco pratico de ensino/aprendizagem seguro e aberto a construgdes.
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Consideracoes Finais

Tratando de formagao inicial de professores, este artigo compartilhou uma experiéncia
importante no ambito do estagio supervisionado em educa¢do musical na qual os licenciandos
puderam realizar sua pratica de regéncia educacional com outros profissionais da area
pedagobgica, neste caso, pedagogos e educadores musicais.

Esta pratica possibilitou um movimento dialético, compromissado, critico e
colaborativo entre estagidrios e professora de modo que o “I Intercdmbio em Educagio
Musical e Pedagogia” se tornou um espago de aprendizagem da area pedagogica para ambos
por meio dos relatos de experiéncias, atividades desenvolvidas e devolutivas que os
professores (principalmente pedagogos) puderam dar ao longo dos encontros presenciais e das
atividades a distancia.

Problematizamos a escola com suas qualidades e dificuldades, adaptando as atividades
em tempo real dependendo do contexto sugerido pelos professores ¢ assim, cumprindo nosso
objetivo, o de ensinar/compartilhar musica de maneira humana, como queremos que acontega
nas praticas escolares.

Neste sentido, como Kater (2012) bem coloca, a musica na escola deve oferecer
condi¢des de um contato prazeroso,

[...] e afetivo com sua propria musicalidade, desenvolvé-la e vivencia-la, mediante
experiéncias criativas, a musica em seu fazer humanamente integrador e

transformador; o que significa desenvolverem seus potenciais, conhecerem-se
melhor e qualificarem sua existéncia no mundo (KATER, 2012, p. 42-43).

Este, portanto, se deu como um espago de troca, como uma pratica social, onde os
processos de ensino e aprendizagem ocorreram de maneira horizontal, aberta, prazerosa e

dialética.
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Género e sexualidade na educacido musical, a materializacio da heteronormatividade
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Resumo: Este trabalho se propde a desvendar como as normas de género e sexualidade transversam o
campo da Educacdo Musical. Para atingir tal objetivo, serdo descritas seis cenas que foram observadas
em um estidgio para educadores musicais. Posterior a elas serdo apresentados os conceitos de
metafisica da substidncia e de materializagdo das normas, suscitados por Judith Butler, que serdo
tomados como aportes no desenvolvimento deste trabalho. Este texto constitui-se de uma parcela da
pesquisa bibliografica que esta sendo desenvolvida dentro do programa de mestrado da Faculdade de
Educacdo da UNICAMP. O resultado final deste excerto busca evidenciar o amalgamento do género e
da sexualidade na educacdo musical e a importancia de se atentar para este eixo tematico nas praticas
do cotidiano musico-educacional.

Palavras-chave: Educac@o musical. Género. Sexualidade. Heteronormatividade. Materializagdo.

Para evidenciar e pormenorizar o amalgamento entre género, sexualidade e educagdo
musical — eixo tematico que constitui uma pesquisa bibliografica que esta sendo desenvolvida
dentro do programa de mestrado da Faculdade de Educacdo da UNICAMP - serdo aqui

. A . .1
apresentadas seis pequenas cenas que foram observadas em um trabalho académico anterior e
elas serdo analisadas sob a égide dos estudos de género, em especial da pesquisadora Judith

Butler. Segue, entdo, uma breve descri¢do do projeto observado e as seis cenas:

Licenciandas e licenciandos ministravam coletivamente aulas de musicalizagcdo
para criangas com faixa etaria de 6 a 10 anos em um projeto de extensdo
universitaria. Era neste projeto que estes professores em formag¢do cumpriam seus
estdagios pedagogicos.

As aulas foram oferecidas em formato de oficinas aos sabados, pela manhd. As
oficinas eram planejadas nas segundas-feiras a noite. As aulas oferecidas prezavam
por uma aplicacdo de conteudo que estivesse pautada em uma pedagogia
fundamentada na ludicidade e na aplicacdo de métodos ativos’. Cada um dos
licenciandos era responsavel por uma parte da aula. Um era responsavel pela parte
ritmica, outro pela nota¢do musical, outra pelo canto, outra pela apreciagdo, e
assim por diante. Mesmo assim, se atentava para que as oficinas ndo fossem
pensadas de forma compartimentada.

Cena 1: Em uma das reunides de planejamento das oficinas, as licenciandas e
licenciandos discutiam entre si qual melhor forma de trabalhar uma das cantigas do
Villa Lobos com as criangas. Ao escolherem a referida cantiga para trabalhar com
elas, escolheu-se também a forma como tal conteudo seria trabalhado. Entéo, surge a
ideia de fazer as criangas se dividirem em dois grupos; de um lado, meninos
segurando uma flor de papel que seria confeccionada anteriormente, de outro lado,
as meninas segurando um len¢o. Em uma das partes da musica, as criangas iriam se
aproximar, trocar os objetos entre si (meninos dariam a rosa as meninas e vice-
| versa) ¢ no final da musica, as criangas dangariam uma ciranda. Para tal divisdo
entre as criancas, defendia-se que, por ser uma musica tradicional, dividir as
criangas no momento da danga era mais fruto de se resgatar uma tradicdo do que
necessariamente fomentar uma divisio sexista’. Depois de muitos desacordos e
criticas, decidiu-se por ndo mais colocar essa musica no repertorio.
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Cena 2: Durante uma das oficinas, enquanto as criangas estavam fazendo
determinada atividade em roda, dois irmdos gémeos, que eram os menores da turma,
comecaram a se beijar no meio daquele circulo. Tanto as licenciandas e os
licenciandos, quanto as demais criangas ficaram catatonicos. Um dos professores
conversou com as criancas sobre as diversas formas de demonstrar afetos. Foram
faladas das varias maneiras nas quais os pais ¢ maes se cumprimentam e dao
carinhos aos seus filhos. Por exemplo: tem mae de da beijo na bochecha, tem pai
que da “selinho”, tem pais que se beijam na frente dos filhos. Foi falado também que
em certos lugares, quando demonstramos determinados tipos de carinho, as pessoas
ficam com um pouco de vergonha.

Cena 3: Em uma outra aula ficou combinado que seria contada as criangas a historia
da vida do compositor Robert Schumann, entio, se falaria também de sua esposa
Clara Schumann e dos filhos do casal. O casal Schumann era talentoso no piano.
Ficou combinado que dois professores (uma mulher ¢ um homem) iriam encenar a
vida do compositor junto com as criangas. Elas interpretariam os filhos do casal.

No momento da aula se decidiu que a professora interpretaria o Robert e o professor
interpretaria a Clara, pois s6 a professora sabia tocar piano, ¢ o professor ficou junto
das criangas para dirigi-las na encenagdo. Foi também apresentado as criangas que a
Clara teve um papel muito importante na vida profissional do compositor.

Cena 4: Surgiu um problema quando se decidiu que iria ser apreciada uma melodia
do Piotr Ilitch Tchaikovsky. Os compositores, antes de serem trabalhados, tinham as
histdrias de suas vidas contadas. Esse compositor russo traz em sua bibliografia a
suspeita de ter tido “relagdes homoafetivas®’, consideradas crime naquele contexto.
Entdo, se questionou o motivo de ndo se falar disto e a0 mesmo tempo apresentar a
vida afetiva de compositores como Schumann, Beethoven e Mozart, com suas
respectivas esposas, amantes e namoradas. Cogitou-se que s6 se traria tal
informacg@o as criangas se os pais delas fossem previamente consultados. Por conta
de um certo panico entre os licenciandos, resolveu-se que este detalhe da vida de
Tchaikovsky néo seria apresentado as criangas.

Cena 5: Houve também um semestre onde foi proposto que se trabalhasse somente
com musicas de compositoras. O objetivo era dar visibilidade as mulheres que
pouquissimas vezes tinham sido trabalhadas no repertoério do projeto. Os educadores
envolvidos nas oficinas questionaram o porqué de se trabalhar somente com
mulheres e ndo trabalhar com um misto de compositores e compositoras.

Cena 6: Teve ainda uma menina de dez anos que gostava muito de ficar perto de um
dos professores. Durante as rodas de conversa, ela queria inclusive ficar no colo
dele. Isto foi problematizado nas reunides de planejamento das oficinas e se decidiu
que o melhor era ser afetuoso com as criangas, mas nao se deveria permitir que ela e
outras meninas sentassem no colo dos licenciandos’ (MARIANO, 2015).

Estes sdo alguns dos casos observados ao longo de quatro anos nos quais estagiei neste
projeto de extensdo universitaria. Direta e indiretamente, estas cenas elucidam como os
contetidos, as metodologias, as pedagogias ¢ as relagdes de ensino-aprendizagem do campo da
educacdo musical estdo atravessadas por elementos extramusicais.

Referente a isso, a pesquisadora inglesa Lucy Green mostra que se tomando o género,
através da historia da musica classica ocidental, sabe-se que a vasta maioria dos compositores
¢ de homens com muito poucas mulheres; em muitas sociedades as mulheres tocam certos
instrumentos como piano, ¢ raramente sdo bateristas; alguns tipos de musica popular sdo mais

apreciados por meninas e outros por meninos. Similarmente outros grupos sociais como,
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religido, idade, nacionalidade ou sub-cultura tém suas correlagdes com diferentes tipos de
musica (GREEN, 2012).

Green, por meio de uma visdo sociologica, mostra ainda que a musica € o
compromisso de apreciar a organizacdo da pratica musical e a construgdo social do
significado musical (GREEN, 2012). Assim, a meu ver, a constru¢do do significado social é
um processo que se dd também em meio a educacdo musical, ou seja, se da através do
exercicio de aquisicdo da linguagem musical.

O significado atribuido ao contetido musical se materializa, se substancializa, se
apresenta por meio de diversos elementos normativos que podem ser categorizados em
decorréncias da raca, da classe, da etnia, de geracionalidade, etc., contudo, interessa-me, neste
trabalho, explicitar como as normas de género e sexualidade atravessam o campo da educagdo
musical.

Entdo, atentar-me-ei aqui aos processos de regulacdo dos corpos e das a¢des que estdo
sob a égide da heteronormatividade — tomada por mim como um processo que decodifica os
corpos exclusivamente pelo binarismo sexual (masculino versus feminino, sexismo) e que
supde que a heterossexualidade seja a unica expressdo afetivo-sexual normal e,
consequentemente, natural.

Em decorréncia desta normatizagdo, ha a depreciacdo dos sujeitos que fogem a
heteronormatividade. Entdo, as masculinidades ndo-hegemodnicas, as feminilidades
desviantes, 0s corpos com sexo ndo-binario® masculino ou feminino e as sexualidades homo,
bi e hétero-ndo-hegemonica sdo tomadas como abjetas.

Talitha Couto Moreira, que em sua dissertacdo intitulada “Miusica, Materialidade e
Relagdes de Género: Categorias Transbordantes™, nos apresenta que quando propomos esta
observagdo atrelada ao processo de materialidade das normas, estamos sustentados em uma
no¢ao de contiguidade entre musica e materialidade, numa relagdo ndo de causalidade, mas
sim de participagdo, numa interagdo metonimica entre partes adjacentes de um mesmo todo
(TOMLINSON, 2007 e MOREIRA, 2012).

Por isso, compreendo género, sexualidade e educa¢do musical a partir de amalgamento
e atrito, e ndo simples sobreposi¢do ou aditivo (somatoério). A este despeito, surge a
necessidade de pensar as relagdoes de poder interpessoais ¢ a producdo dos saberes que estdo
sustentando a heteronormatividade.

Tomando as relagdes de poder como o que configura a repeticio do binarismo,

percebe-se que as categorias como o sexo, o género ¢ a sexualidade sdo evidenciadas como
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fruto de regulacdes que dizem respeito a circunscricao, linearidade e delimitacdo dos sujeitos
em seus desejos e naquilo que se é desejavel.

Desta maneira, as categorias fundacionais do sexo, género e desejo (sdo tomadas)
como efeitos de uma formagdo especifica de poder, tomadas para se compreender as
instituicdes definidoras; entdo, o falocentrismo (que garantiria uma hegemonia masculina) e a
heterossexualidade compulsoria - que justificaria os processos de heteronormatizagdo -
(BUTLER, 2003) trazem como consequéncia a desigualdade e o ndo respeito as diferencas.

Acredito, juntamente com a pesquisadora, que mesmo que as instancias do sexo, do
género e da sexualidade, ou ainda que as regulacdes das afetividades ou das instincias de
producdo do desejo, sejam reiteradas discursivamente e simultaneamente nas praticas
cotidianas (e repito eu, também imbricadas nas praticas musico-pedagogicas), ndo se pode
incorrer na pressuposicao de uma continuidade entre sexo, género e desejo (BUTLER, 2003).

Esta suposta linearidade em que nascer com sexo masculino ¢ ser homem e
heterossexual, em pratica, ndo ¢ capaz de responder a diversidade das performatividades dos
sujeitos na contemporaneidade. Em outras palavras, ndo € o sexo que vai definir o sujeito. E
entdo, no caso da educagdo musical, por que o sexo e o género deveriam ser tomados para
definir qual instrumento um sujeito deve tocar, ou qual estilo de musica lhe deveria ser
comum, ou qual area do conhecimento musical lhe seria mais propria em fungdo de seu
género?

As cenas que apresentei no inicio deste trabalho trazem em si uma certa determinagao
dos sujeitos a partir da heteronormatizacdo. Na cena 1 se observa como o sexismo delimita a
intengdo dos educadores. E a divisdo de meninas e meninos que se substancializa o sexismona
forma como o conteudo iria ser trabalhado. Na cena 2, quando os dois irmdos se beijam, a
regulacdo dos corpos e das acdes sdo determinadas por valores que delimitam que dois
meninos nao poderiam agir como agiram, e os educadores e demais criangas, que ficaram
catatonicos diante da ag¢do, mostram o quando fugir as normas pré-estabelecidas causam mal-
estar. A cena “assusta” por primeiramente ser lida a partir de um processo de adultizagdo, ou
seja, ver as criangas sobre a égide dos valores dos adultos, desrespeitando-se assim, as
especificidades das criangas naquilo eu diz respeito as formas como elas mesmas elaboram
suas vivéncias e experiéncias. Entdo, atribui-se a acdo os tabus da homossexualidade e do
incesto — limites bastante caros aos adultos. Neste caso, a postura do professor que mediou a
situacdo, evidenciou que ainda diante deste caso, foi possivel tomar uma decisdo positiva
quando se atribuiu a cena o valor de uma troca de afeto ¢ ndo uma vulgarizagido da acdo dos

pequenos. A cena 3 mostra que os professores inverteram suas performatividades de género
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para encenar o casal Schumann. Isto foi feito de modo bastante tranquilo e as criangas
entraram na brincadeira assumindo o jogo de forma bastante tranquila. Na quarta cena, ao ndo
explicitar a suposta homoafetividade de Tchaikovsky se evidenciou como a
heteronormatividade estd enraizada dentro do campo da educag¢do musical, uma vez que
mencionar a possibilidade de um compositor ndo ser heterossexual (como entendemos hoje,
uma vez que o termo nem sempre significou a mesma coisa’) seria algo muito problematico
as criangas, aos licenciandos e aos pais. Na cena numero 5 se evidenciou o quanto certas areas
da educacdo musical — como a composi¢do, por exemplo — esta cercada pela dominéancia do
masculino, neste caso, especificamente dos homens. O simples fato de se sugerir que um
semestre inteiro fosse dedicado as compositoras trouxe um mal-estar que s6 se resolveu
flexibilizando a sugestdo primeira. Quando se reivindicou um espaco as mulheres, ele s foi
aceito a medida que fossem garantidos os espacos para homens e mulheres. Um semestre para
as compositoras em meio aos varios para os compositores foi entendido como uma possivel
sobreposi¢do das mulheres em relagdo aos homens, o que a meu ver, mostra uma visdo
bastante reducionista de alguns em relagdo a questdo feminina. A sexta e Ultima cena diz
respeito a vontade de uma aluna em demonstrar afeto ao professor. Nesta cena se explicita
que ¢ complexa a relagdo do corpo masculino (do licenciando) e do corpo feminino (da
crianga) dentro do espaco das aulas. Ainda que a menina estivesse motivada para atingir uma
certa preferéncia, uma atencdo especial ao professor, que garantiria a ela um prestigio em
relagdo aos demais colegas, tal acdo trouxe a problematica da sexualidade do professor que
poderia ser vista como exagerada, abusiva e que deveria ser tolhida, e mostra também, a
erotizacdo da acdo da menina. Observou-se que ndo era bom que o professor permitisse tal
aproximacao, contudo, esta diretriz se fez ambigua e sexista uma vez que ndo ficou evidente
que a mesma regra servia também para a relagdo entre educadora e crianga, mas sim, e
exclusivamente, entre educador e crianga (mais precisamente, meninas).

Evidenciam-se, assim, nestas cenas, a meu ver, que o cerne do que produz o binarismo
estd pautado num exercicio metafisico das relagdes de poder que se substancializa na
“verdade” forjada na suposta simetria do sexo, do género ¢ do desejo, que simultancamente
estdo no exercicio daquilo que ¢ do afetivo, da sexualidade, do intimo, do subjetivo, do
“pessoal” e também do que diz respeito ao que é corporal dentro das praticas do campo da
educacdo musical. Nesta medida, o corpo é tomado e reduzido a uma circunscrigdo
heteronormatizada, onde masculino ¢ feminino sdo levados a se contrapor, onde
heterossexualidade e homossexualidade sdo tomadas em oposi¢do (uma normal, outra abjeta)

e sd0 nos corpos, supostamente binarios, os Unicos que esta normatividade legitima. Isto diz
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respeito aos processos mais sensiveis, mais individuais, portanto, subjetivos e metafisicos,
pois dizem respeito as crengas mais proprias dos sujeitos e a forma como, em meio a
sociedade, tais sujeitos assimilam seus corpos.

Sobre isso, Butler pondera que o corpo é em si mesmo uma construgdo, assim como o
¢ a miriade de “corpos” que constitui o dominio dos sujeitos com marcas de género. Assim, o
sexo que ndo ¢ uno propicia um ponto de partida para a critica das representacdes ocidentais
hegemodnicas e da metafisica da substincia que estrutura a propria nogdo de sujeito
(BUTLER, 2003).

A pesquisadora mostra ainda que o género ¢ uma complexidade cuja totalidade ¢
permanentemente protelada, jamais plenamente exibida em qualquer conjuntura considerada e
mostra ainda que os géneros “inteligiveis” (aceitdveis, tomados como normais) sdo aqueles
que, em certo sentido, instituem e mantém relacdes de coeréncia e continuidade entre sexo,
género, pratica sexual e desejo (BUTLER, 2003).

Vale observar que, nesse recorte, o gé€nero ndo € um substantivo, mas tampouco é um
conjunto de atributos flutuantes, pois ndo ha identidades de género por tras das expressoes de
género; essas identidades sdo performativamente construidas pelas proprias “expressoes”
tidas como seus resultados, entretanto, cabe ressaltar, que afirmar que um género € construido
ndo ¢ afirmar sua ilus@o ou artificialidade (BUTLER, 2003).

Entdo, a heteronormatividade ndo se sobrepde, interpde ou subpde no campo da
educacdo musical, mas estd amalgamada a ela, pois € produzida e tem sua materializagdo
naquilo que professoras, alunos, adultos e criangas substancializam em meio aos fazeres
interrelacionais. E isto fundamentado nos fazeres metafisicos comuns aos processos
subjetivos que reiteram, reforcam, escapam, desconstroem e reconstroem as normas presentes
na sociedade como um todo e nas subjetividades dos individuos.

A educagdo musical, enquanto uma das linguagens que fomenta o exercicio da
subjetivacao, tem em si também aquilo que ¢ a norma, aquilo que regula a teia social a partir
dos padrdes de género e sexualidade. Afirmo que é na subjetividade que a materializagdo da
heteronormatividade coexiste e acontece.

Finalizo apontando que as normas do género e da sexualidade se amalgamam a
educacdo musical nos corpos dos sujeitos, no campo da educacdo musical e nas praticas
enquanto docentes e discentes através daquilo que ha de mais proprio do sujeito, na sua
subjetividade. E neste processo aparentemente tio individual, a partir de meios metafisicos,
que a norma se substancializa, se materializa. Nao compreendo isso como algo linear, ndo ¢é

acdo e reagdo, nem tdo pouco agente e reagente, nem ainda matéria e forma, mas sim € onde
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as relagdes de poder e de saber que concomitantemente produzem os sujeitos € seus meios,

estdo carregadas de significagdes por meio das fugas e reiteracdes da heteronormatividade.
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Notas:

! Em meu trabalho de conclusio de curso (MARIANO, 2015)

% Método de ensino que propicia a interagao direta do aluno com os diversos elementos musicais, ndo se
limitando a uma experiéncia que s6 foca no instrumento, mas abarca dimensdes historicas do conteudo,
elementos sociolodgicos do aprendiz e correlaciona a aprendizagem musical a diversas outras
linguagens.

3 Defini¢do dos sujeitos por meio de esteredtipos forjados a partir de uma visdo binaria dos corpos.
Assim, os sexos masculino e feminino sdo tomados como elementos que determinam suas
performatividades de género.

% Neste contexto historico, as praticas sexuais entre homens eram definidas como pederastia.

> Contetdo presente no caderno de campo.

5 0s sujeitos intersexuais.

7.

Livro: A Inven¢do da Heterossexualidade, de Jonathan Ned Katz.
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Resumo: Este trabalho propde fazer um levantamento bibliografico sobre questdes de género na
educagfo, mais especificamente as questdes referentes ao sexismo e ao preconceito e desinformagao
com orientagdes sexuais, refletindo sobre como a escola e educadoras(es) muitas vezes reforcam
estereotipos e preconceitos de forma as vezes impensada. Na sequéncia, a autora e o autor sugerem
uma reflex@o sobre as praticas na aula de Musica e o que pode ser feito para torna-la mais inclusiva e
oferecer outros papéis e referéncias para as(os) alunas(os).

Palavras-chave: Género. Sexismo. Homofobia. Aula de musica.

Introducio as questdes de género

Nos ultimos anos, no Brasil e em diversos paises esta acontecendo uma demanda por
maior atencdo nas questdes relativas a diversidade sexual e de género. Tais avancos
“envolvem diversos campos sociais, requerem mudancas em ordenamentos juridicos, no
mundo do trabalho, na postura da midia, nos processos educacionais, nas relagoes
interpessoais” (JUNQUEIRA, 2008, p. 8). Ndo existem ainda muitos estudos sobre as
questdes de género ¢ a educagdo musical e, por considerarmos um assunto importante quando
pensamos em educagdo inclusiva, realizamos um levantamento bibliografico sobre género em
sala de aula para depois refletirmos sobre o que pode ser feito na aula de Musica.

Neste trabalho abordaremos as questdes referentes aos papéis de género e a orientagdo
sexual, diretamente ligados ao sexismo e a homofobia. De acordo com CASTRO (2012),
essas duas formas de preconceito estdo estreitamente relacionadas, pois parte-se de uma
estrutura hierarquica que da um status de superioridade ao homem heterossexual. Dessa
forma, aqueles que se afastam desse padrio, como mulheres, homossexuais, bissexuais,
travestis, transexuais, entre outras(os), sofrem praticas de discriminacao ou subordinagao.

No que se refere aos papéis de género, em nossa sociedade os meninos sdo
estimulados desde pequenos a desenvolver habilidades de carater e valores machistas. Como
apontam Carvalho, Teixeira e Raposo (2008), eles sofrem uma pressdo para resistir a dor e
silenciar suas emocgdes, para serem destemidos e audaciosos, para olhar o corpo das meninas e
conquista-las. Ja as meninas desde cedo sdo estimuladas a brincar de casinha, a representar o
papel de mie e esposa, a ser meiga, vaidosa, agradavel, atenta a sua feminilidade e a
submeter-se a autoridade dos homens da familia. Dentro de casa, geralmente o servigo

doméstico ¢ destinado a elas, a0 mesmo tempo em que hd uma cobranga maior para que elas
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sejam organizadas e cuidem de suas coisas, enquanto as familias toleram uma bagunca maior
dos meninos. A eles cabem os servigos da rua, como fazer compras e fazer pequenos servigos.
Esses roteiros de género tendem a ser construidos e aprendidos também na escola.
Neste trabalho houve a preocupacdo de usar a linguagem inclusiva de género, a partir
da utilizagcdo do feminino na frente do masculino, por entender que a linguagem ¢ uma das
formas sutis de transmitir e perpetuar a discrimina¢do para com o feminino. “Existe um uso
sexista na lingua na expressdo oral e escrita que transmite e reforca as relacdes assimétricas,
hierarquicas e ndo equitativas que se ddo entre os sexos em cada sociedade e que ¢ utilizado
em todos os seus ambitos” (RIO GRANDE DO SUL, 2014). Moreno (1999) fala
especificamente sobre essa questdo dentro do ambiente escolar, apontando como o
androcentrismo na linguagem desde os primeiros anos escolares influencia na construgdo
social da mulher através do uso do masculino para generalizar grupos e outras construgdes de
frase onde costuma-se colocar sempre o homem na frente da mulher, como, por exemplo,

“Luiz e Maria irdo passear”.

As questdes de género na escola
Signoretti e Alves (2012, p. 408) falam que dentro da escola muitas vezes o sexismo e
os esteredtipos relacionados a orientacdo sexual sdo induzidos de forma impensada e ndo
proposital por familiares e educadores, ou seja, muitas vezes o problema ¢ a ignorancia com
relagdo a esses assuntos.
As criangas aprendem sobre homossexualidade a partir do que seus professores
fazem e ndo fazem, a partir tanto do conhecimento quanto da ignorancia que um
professor demonstra. Os materiais que professores selecionam e as palavras que

usam podem comunicar ativamente uma norma de heterossexualidade (CAHILL;
THEILHEIMER, 199, p. 43).

Assim, Silva e Alvarenga (2012) questionam por que as tematicas de gé€nero e
sexualidade ndo sdo abordadas nos curriculos das graduacdes. E um questionamento
pertinente, pois se muitas vezes professoras e professores reproduzem preconceitos por falta
de informagao, ja passou da hora do debate de género ser abordado nos cursos de licenciatura.
Muitas(os) estudantes tém davidas relacionadas a conceitos basicos como a diferenca entre

identidade de género e orientagdo sexual, por exemplo.
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Da escola espera-se que forme cidaddos e cidadds. E a diversidade, na
contemporaneidade, tornou-se um discurso de valor. Logo, educadores/as em
formagdo continuada nas tematicas das diversidades, contemplando direitos
humanos, podem contribuir para a garantia da educagdo que contemple concepgdes
ampliadas de sexualidades, vida, diminuindo vulnerabilidades e incentivando
pessoas a viverem de forma responsavel sua sexualidade (SILVA; ALVARENGA,
2012, p. 246).

No que se refere a escola, as tematicas de género e sexualidade sdo excluidas, pois
acredita-se que as criangas sdo inocentes e frageis e deveriam ser “protegidas” de certos
conhecimentos, como as questdes referentes ao sexo. Mas, conforme lembra Martins, € na
escola, principalmente na Educacdo Infantil, que se da o reconhecimento da crianca como
individuo tnico, com gostos, preferéncias e habilidades proprios: “Esse processo de
autoconhecimento, que tem inicio quando nascemos e sO termina no final da vida, ¢é
influenciado pela cultura, pelas pessoas com as quais convivemos e pelo ambiente. A escola,
assim, tem papel fundamental na constru¢do da identidade e da autonomia de cada crianga”
(MARTINS, 2012, p. 395).

Essa ideia de que as criangas precisam ser protegidas desse conhecimento parte de um
principio moral que considera que a sexualidade — e a homossexualidade — sdo nocivas para
as criangas, quando o que realmente ¢ prejudicial é a heteronormatizacdo ¢ a falta de
informagdo e de representatividade, que faz com que criancas e adolescentes cresgam
confusas(os) e, muitas vezes, reprimam suas duvidas e reproduzam preconceitos.

Bickmore (1999) ressalta que a discussdo de género e sexualidade ¢ um assunto
arriscado para as(os) professoras(es) porque existem casos de perseguicdo e censura. Nos
Estados Unidos, docentes sdo censuradas(os) ao falar sobre sexo e homossexualidade, entdo a
maioria prefere se calar por medo de represalias. O mesmo acontece no Brasil, onde temos
alguns casos emblematicos de perseguigdo e varias cidades onde a camara municipal se

posiciona contra o debate de género nas escolas.

Questdes de género na aula de musica
Muitas criangas encontram refugio nas praticas musicais, como bandas e conjuntos
instrumentais. Por exemplo, para Dani, uma jovem entrevistada por Fitzpatrick e Hansen
(2011), a ala de musica era um lugar seguro na escola, que ela usava para fugir do assédio. A
banda também era um lugar onde ecla era aceita; ndo importava ela ser ou ndo gay, pois o
! importante ¢ a unido do grupo. Outro caso citado na pesquisa foi o de Tom, que era parte da
orquestra. Estavam tocando Tchaikovsky e alguns garotos fizeram piadas sobre o compositor

ser gay. Tom ficou incomodado e seu professor percebeu isso. Apds o ensaio, o professor
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perguntou se ele queria conversar e se estava chateado com as piadas por ser gay. Tom,
embora tenha ficado confuso por ndo saber se era apropriado o professor fazer uma pergunta
tdo direta, ficou aliviado por poder contar a verdade e admitir para outra pessoa a sua
sexualidade, o que mostra a importancia da atengdo por parte das(os) docentes.

Ou seja, educadoras(es) musicais precisam estar cientes dos papéis que sua sala de
aula e ensaios podem ter no desenvolvimento de jovens LGBT. A conclusdo do estudo de
Fitzpatrick e Hansen (2011) é que os espagos musicais servem como um lugar para escapar do
bullying na escola, um refugio onde os jovens que se sentem diferentes tem uma oportunidade
de se encaixar em uma comunidade. Também ¢é importante que educadoras(es) reconhecam
seus papéis na vida de estudantes e apoiem e reconhecam estudantes homossexuais,
compositora(es) e musicistas, para apoiar aqueles que sofrerem discriminagao.

Podemos comecar fazendo reflexdes e consideragdes sobre nossas proprias praticas.
Muitas vezes na escola sdo reforcados papéis de género por meio da separagdo de fantasias e
brincadeiras “de menina” ou “de menino”, da separagdo de grupos de meninas ¢ de meninos,
comemorac¢do de dia das maes e dia dos pais, onde reforga-se que a mae ¢é delicada e cuida das
tarefas do lar e o pai € quase um super herdi, forte e valente.

A autora ja teve a triste experiéncia de ter um aluno que ndo participou da
apresentacao de fim de semestre, pois seu pai considerava que cantar e dancar eram “coisas de
menina”, além de outro aluno que acreditava que pular corda era “coisa de menina” pois uma
outra professora teria dito isso a ele e um aluno idoso na escola de musica que ndo queria
solfejar por pensar que era, também, “coisa de mulher”. A experiéncia inversa aconteceu
quando uma menina levava um carrinho de brinquedo ou queria brincar de super herdi e as
outras criancas diziam que isso € “coisa de menino”. Infelizmente ¢ dificil desconstruir e
mudar quando o preconceito estd enraizado em casa, como no caso do menino que ndo pdde
se apresentar, mas a autora sempre busca conversar com as criangas — ¢ eventuais adultos - e
mostrar modelos, por exemplo, de homens pulando corda como esporte.

E necessario um esfor¢o individual de todos nds para que a escola desconstrua
esteredtipos e ofereca oportunidades de experienciar papéis diferentes das representagdes
mantidas pelo senso comum. De forma pratica, como educadoras(es) musicais, como
podemos fazer isso na aula de Musica? Algumas possibilidades de trabalhar a inclusdo
envolvem a criacdo e utilizacdo de cangdes que oferegam outros modelos e quebrem a ideia de
que determinadas coisas sdo de menina ou de menino. Outra ideia € usar papéis neutros. Por

exemplo, ha uma cantiga de roda que chama meninas de rosa e meninos de cravo; por que nao
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tirar essa ligagdo das flores aos géneros e permitir que cada crianga decida se quer ser rosa ou
cravo?

Além disso, muitas vezes ao trabalhar sons graves e agudos, falamos que agudo ¢é das
vozes femininas, como a voz da mie, e grave é das vozes masculinas, como a voz do pai.
Porém existem homens de voz aguda e mulheres de voz grave. Essa concepcdo também
reforga o estereotipo de que mulheres sdo delicadas e homens sao fortes.

Uma outra ideia ¢ dar atencdo para as musicas que alunas(os), principalmente
adolescentes, ouvem e, se necessario, discutir e problematizar as letras. Um exemplo classico
sdo os funks, que muitas vezes t€m letras sexistas e agressivas e sao sumariamente censurados
e evitados por muitas(os) professoras(es). Ignorar ndo ¢ a melhor estratégia; ¢ mais
construtivo debater as letras e procurar exemplos que passem ideias mais positivas. Também ¢é
interessante analisar letras de rock, MPB e outros estilos, pois existe o preconceito de género
musical que dita que varios estilos sdo melhores do que funk, quando na realidade muitas
vezes encontramos letras sexistas e preconceituosas neles também.

E ainda hoje ha esteredtipos de género na escolha de instrumentos musicais; por
exemplo, algumas pessoas acreditam que meninas devem tocar instrumentos delicados como
piano, o6rgdo, flauta, violino, enquanto meninos ficam com instrumentos maiores como
trombone, bateria, contrabaixo.

Mara Shapon-Shevin (1999) faz uma reflexdo sobre as musicas passadas em aula e a
inclusdo. Ja aconteceu um progresso nas escolas a partir do reconhecimento de que nem todas
as criangas celebram o Natal, portanto ao invés de musicas com essa tematica muitas escolas e
professoras(es) preferem trabalhar com musicas gerais de fim de ano, paz e boas festas.
Porém, ela questiona que se ja se reconhece que nem todas as criangas sdo cristds, por que
ainda se assume que todas elas vém de familias heteronormativas formadas por mae e pai? Ela
ainda resume a mensagem que quer transmitir em quatro recados: nem todos sdo
heterossexuais, nem todas as familias sdo formadas por um pai e uma mae, a orientagdo
sexual ndo ¢ dicotomica e a homofobia € real e presente na sociedade.

O desafio diante de n6és como educadores, pais, compositores e intérpretes ¢ claro.
Devemos escrever, apresentar e tocar musicas infantis que afirmam multiplas
possibilidades para pessoas jovens. Devemos fazer com que as criangas crescam
ouvindo sobre familias e pessoas com quem possam se identificar, sabendo que ndo

estdo sozinhas e que encontrardo suporte e comunidade para suas identidades e suas
‘ decisoes relacionadas a orientagdo sexual (SHAPON-SHEVIN, 1999, p. 122).

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
H 222




) ()
e g,
@ Y
UNICAMP

Conclusao

No campo da educagdo musical, como apontam os pesquisadores americanos
Fitzpatrick e Hansen (2011), n3o existe pesquisa que examina a intersecdo entre o
desenvolvimento de adolescentes lésbicas, gays, bissexuais ou transgéneras(os) e as
experiéncias dentro da sala de musica. Existe ainda menos material sobre musica e género em
portugués do que em inglés. E um campo que ainda precisa ser mais amplamente estudado e
divulgado. Nos, autora e autor, esperamos ter dado um passo inicial nesse estudo e ter
provocado questionamentos nas(os) leitoras(es). Pretendemos futuramente nos aprofundar no
assunto e continuar desenvolvendo pesquisas a respeito.

E importante pensar que ainda que parega que somos poucas(os) para mudar o mundo
¢ tornd-lo um lugar livre de preconceitos, podemos tornar o mundo um lugar melhor para
nossas(os) alunas(os), oferecendo em nossa aula um lugar onde podem encontrar modelos
com os quais se identifiquem e se sintam incluidas(os).

O proposito da discussdo de género na escola e nos cursos de licenciatura ¢ diminuir o
sexismo ¢ a homofobia, além de outras formas de preconceito como transfobia e bifobia.
Muitas vezes o preconceito se da por ignorancia e esteredtipos que sdo transmitidos pela
sociedade. E papel da escola, como formadora de cidadas e cidaddos plenas(os), desconstruir
esses preconceitos e estimular a aceitacdo fora dos padrées heteronormativos e
androcéntricos.

Finalizamos com uma citagdo de CASTRO (2012), que fala da importancia de, como
educadoras(es) sempre questionarmos, problematizarmos e interrogarmos, pois ndo nascemos
com nossos pensamentos € agdes, mas os produzimos a partir das possibilidades que a nossa
sociedade e a nossa cultura nos apresentam.

Na medida em que concebemos a educagdo como um ato politico, podemos nos
colocar na posicdo de contestagdo, intervengdo e problematizacdo. Pode ser
relevante que estejamos atentos ao intoleravel tendo em vista que o “intoleravel”
possivelmente pode ser concebido como “aceitavel” ou “normal” por outros. Em
relacdo a escola, essa postura pode ser bastante fértil, pois, se nela convivemos e
trabalhamos (e vivemos!), podemos interferir, mesmo que minimamente, no campo

de forgas, nas relagdes de poder, que produzem concepgdes preconceituosas ou
atitudes e comportamentos discriminatorios (CASTRO, 2012, p. 156).
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A importancia do estagio pratico na formacao de estudantes
de Licenciatura em Miusica: um estudo de caso
Patricia Kawaguchi Cesar

Universidade de Campinas - Unicamp
patricia@nocmoon.com

Resumo: Este trabalho propde fazer uma analise da importancia da contribui¢o do estagio pratico em
uma escola de Musica para a formagdo de estudantes de Licenciatura em Musica. Primeiro foi
realizado um estudo bibliografico sobre o estagio pedagogico, detalhando como ele é organizado na
Unicamp. Depois foi feita uma descrigdo do espago de estagio estudado e por fim foi realizada uma
reflexdo sobre a experiéncia de quem estagiou na escola, a partir das respostas dadas a um
questionario.

Palavras-chave: Estagio. Formacgao de professores. Licenciatura. Escola de musica.

O estagio supervisionado

O estagio pratico supervisionado diminui — ou deveria diminuir - o distanciamento
entre a teoria e a pratica na formacao de futuras(os) docentes. Ele ¢ fundamental na formagao
para a docéncia, pois ¢ 0 momento em que a(o) estudante de licenciatura consegue vivenciar
em situagdes reais o que aprendeu na teoria durante o curso. O estagio é parte obrigatoria dos
cursos de licenciatura. Atualmente estudantes devem cumprir um total de 400 horas de
estagio, contando o tempo dentro de sala de aula no espacgo de atuagado, planejamento e tempo
presencial nas disciplinas de estagio supervisionado da universidade.

No caso da Licenciatura em Musica, no entanto, muitas vezes as(os) estudantes
precisam fazer estidgio observatorio acompanhando aulas que ndo sdo da sua area especifica,
devido a falta de disciplina especifica de Musica na rede publica de muitas cidades e a
preferéncia compreensivel que docentes das disciplinas de estagio supervisionado ddo para a
observagdo em escola publica. Além disso, poucos sdo os estagios que permitem uma atuagao
com autonomia, por diversos motivos como, por exemplo, a priorizacdo da observacdo do
trabalho de outra(o) docente e a necessidade de cumprir uma ementa preestabelecida ou de
seguir um material didatico especifico.

O livro “Praticas de ensinar Musica” apresenta um capitulo sobre o estagio curricular
em musica nas universidades brasileiras, destacando como ¢ realizado em diversas
universidades estaduais ¢ federais. De modo resumido, na UDESC, UEL, UnB ¢ UFBA ha
quatro disciplinas obrigatorias de estagio, sendo que na UFBA cada uma das disciplinas tem
direcionamento para a rede publica ou privada de ensino. Na UEM ha duas disciplinas onde

1 se atua na rede publica, estadual ou municipal, a principio acompanhando e posteriormente

! ministrando parte da aula de Arte. Na UFPR séo oferecidas duas disciplinas de estagio e na
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UFRGS, trés. Por fim, na UFU o estagio ¢ dividido em cinco disciplinas (MATEIRO et al,
2014).

Na Unicamp héa quatro disciplinas de estagios para a Licenciatura em Musica; duas
que sdo oferecidas para todas as licenciaturas na Faculdade de Educagdo, “Estagio
Supervisionado” I e II, com turmas mistas de estudantes de varios cursos, e duas especificas
do curso de Musica no Instituto de Artes, “Estagio Pedagdgico” 1 e II. Além dessas
disciplinas, as 400 horas de estagio obrigatorio também englobam horas de observagdo nas
disciplinas “Pedagogia e Didatica Musical” I e II.

O estagio supervisionado na Faculdade de Educacdo prioriza a atuagdo ou observagao
em escola publica, o que gera um conflito para estudantes de Musica, pois ndo ha disciplina
especifica na rede publica de Campinas e o conteudo musical fica embutido na disciplina de
Arte junto com conteudos de teatro, danca e, mais frequentemente, artes visuais. Apesar dessa
preferéncia, cada docente tem autonomia para definir como sera a disciplina de estagio, entdo
ha uma pluralidade de possibilidades. Por exemplo, ha docentes que pedem que o trabalho
desenvolvido seja individual e outros que exigem que as(os) estagidrias(os) se dividam em
grupos para desenvolver projetos coletivos interdisciplinares em uma mesma escola.

Como autora deste trabalho, levando em conta a importancia da reflexdo critica,
compartilho minha experiéncia com os dois tipos de estagio descritos: no primeiro semestre
da disciplina foi desenvolvido um projeto interdisciplinar em EJA (Educacdo de Jovens e
Adultos) com estudantes dos cursos de Historia, Matematica e Geografia, enquanto no
segundo semestre o estagio foi realizado em uma escola de Musica — que sera mais
comentado nesse artigo. O projeto interdisciplinar foi interessante e contribuiu com a minha
formagd@o em varios aspectos: conheci o funcionamento de uma EJA, trabalhei com musicas
da ditadura levando em consideracao visdes de historia e geopolitica, tive a experiéncia de dar
aulas para um publico adulto com faixas etarias muito variadas. Porém, penso que a
imposicdo de fazer um trabalho com estudantes de outros cursos nao ¢ o melhor caminho, ja
que foi muito dificil conseguir um horario em comum nas rotinas de cursos diferentes; além
disso, talvez um estagio na minha area pudesse ter colaborado mais com a minha formacgao. E
como as disciplinas da Faculdade de Educacdo sdo oferecidas para turmas com cerca de 20
estudantes, ndo ha como a(o) docente se aprofundar muito nas questdes trazidas e fazer um
acompanhamento mais proximo de cada experiéncia de estagio.

Por outro lado, a possibilidade de estagiar em diferentes espagos é positiva, pois
permite que as(os) estudantes de licenciatura conhegam e experimentem como € a atuagio

nesses locais, para decidir com mais propriedade se pretendem atuar neles e até mesmo se
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pretendem ou ndo ingressar na carreira docente. De acordo com Milanesi, o estagio orienta
nessa decisdo “[...] uma vez que explicita as diferentes faces da escola e da profissdo,
reafirmando tanto o posicionamento daqueles estudantes que pensavam em exercer a docéncia
quanto dos que ndo a desejavam.” (MILANESI, 2008, p. 88)

Quanto a atuagdo na escola publica, Kleber (2009, p. 108) diz que o curso de
Licenciatura em Musica “devera estar articulado com os outros niveis de ensino e dar
condi¢des aos graduandos para terem uma atuacao significativa no Ensino Basico, resgatando
um espaco perdido e muito reivindicado pela classe de educadores musicais”. Portanto,
mesmo que ndo haja a disciplina especifica de Musica dentro da escola publica, é importante
tentarmos colocar a misica nesse espaco de outras formas — e o estagio ¢ uma delas.

No estagio especifico da Musica ha uma abertura maior com relacdo as praticas
aceitas, dado o vasto leque de opgoes para profissionais que trabalham com educa¢do musical.

O Projeto Pedagdgico da Licenciatura em Musica dimensiona a variedade de espagos de

atuacdo de educadoras(es) egressas(os):
Para além dessa necessidade mais premente de formar profissionais para atuarem na
educacdo basica [...], a Licenciatura em Musica se propde também a formar
profissionais para trabalharem no ensino especializado (conservatorios e escolas
livrtes de musica). Além disso, em atencdo as demandas da sociedade
contemporanea, que amplia espagos e possibilidades de atuagdo do educador
musical, o curso busca fornecer subsidios para que o profissional possa atuar em

multiplos espagos de ensino, como projetos sociais, hospitais, entidades
assistenciais, entre outros (UNICAMP, 2015, p. 7).

Enquanto nas disciplinas da Faculdade de Educag@o da Unicamp o ambiente escolar ¢
estudado em uma visdo mais panoramica, no estagio da Musica ha um direcionamento maior
para o conteudo musical e € possivel ter um acompanhamento mais aprofundado, pois a turma
¢ consideravelmente menor, com cerca de dez estudantes. Porém esse estagio, que ¢ um dos
momentos mais importantes de formacao docente dentro do curso, ¢ feito apenas no ultimo
ano da graduacao.

Idealmente, de acordo com a sugestdo de cumprimento do curriculo, as disciplinas de
estagio sdo feitas no terceiro e quarto anos, considerando uma proposta de formacdo em
quatro anos. Sobre isso, Silva (2008, p. 45) apresenta a necessidade de repensar o estagio, que
normalmente se encontra no final do curso na grade curricular e torna-se um momento em que
a(o) estagiaria(o) desenvolve atividades pré-estabelecidas. Nessa perspectiva, o estagio

| deveria ser tratado como um espago de formagao continuada. Miranda dialoga muito com essa
questdo, abordando como o estagio meramente observatorio ndo permite a(ao) estudante

aproveitar todo o potencial do mesmo:
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O estagio, nos cursos de formag@o é, quase sempre, reduzido a uma atividade de
pratica instrumental que limita o papel do aluno-estagiario a mero observador e,
consequentemente, empobrece as possibilidades de acdo na escola-campo. Nessa
vertente, o estagiario tende a descrever o contexto escolar, preenchendo fichas e
formularios pré-estabelecidos ou padronizados, em detrimento de uma analise mais
critica dos fatores determinantes da realidade educacional. E comum a busca de uma
correspondéncia linear entre os fundamentos tedricos e as praticas escolares,
respaldada na ideia de que o estagio é a parte pratica do curso. Este equivoco gera
frustragdes, decepgdes, ansiedades e insegurangas [...] (MIRANDA, 2008, p. 15).

Por outro lado, a autora ressalta que embora ndo possamos depender dessa
correspondéncia entre teoria e pratica, também ndo devemos abandonar todo o referencial
teorico no momento do estagio. O ideal seria considera-lo como um espago de investigagdo e
pesquisa, pois “em um mundo dindmico, o ensino ndo pode mais ser ministrado de forma
determinista e estatica. A diavida, a curiosidade e as incertezas precisam estar presentes”
(MIRANDA, 2008, p. 15).

Ou seja, o ideal seria que os cursos tivessem atividades de estagio desde o principio,
colocando a observacdo passiva no primeiro momento, mas posteriormente priorizando a
pratica. Por mais que estudemos a teoria pedagdgica na universidade, a realidade pode ser
completamente diferente e futuras(os) docentes s6 conseguem ter contato com ela estando
dentro da escola, o que é importante pois “A experiéncia no cotidiano escolar contribui para a
construgdo da identidade profissional do estagiario, fazendo com que futuramente ele assuma
determinadas posturas e consolide suas opg¢oes ¢ intengdes” (MIRANDA, 2008, p. 18).

Finalizo esta parte do trabalho com uma reflexdo sobre o termo “estagio
supervisionado”. Pimenta e Lima (2004 apud FIALHO, 2014) apontam que o termo
“supervisdo” traz uma conotacdo negativa e autoritaria. Opgdes que refletem novas

»

abordagens a respeito da pratica pedagogica seriam “estagio reflexivo”, “pratica reflexionada”

ou “pratica orientada”.

O espaco de estagio: Centro Escolar de Musica Manoel José Gomes
Em outubro de 2014 o Centro Escolar Municipal de Musica Manoel José¢ Gomes
(Cemmaneco), localizado na Rua Doutor Betim, 520, Vila Marieta, Campinas/SP, foi
reinaugurado com o langcamento do Projeto Primeira Nota, sendo o primeiro — e até o
momento o Unico — polo, voltado para o ensino dos instrumentos de orquestra. O projeto é
uma parceria da Prefeitura Municipal de Campinas com o Departamento de Musica da
| Unicamp. As(os) professoras(es) que atuam na escola sdo estagiarias(os) estudantes de
graduacdo de cursos de Musica cadastrados pelo MEC. Os supervisores, que sao formados em

Licenciatura em Musica, acompanham mais de perto as aulas e orientam as(os)
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estagiarias(os), dividindo-se nas areas de musicalizacdo, cordas e sopro e percussdo. Cada
uma dessas areas t€ém um coordenador que ¢ docente do Departamento de Musica da
Unicamp.

A escola atende estudantes de 6 a 15 anos, sendo que dos 6 aos 10 anos as criangas
tém aula de musicalizacdo e dos 11 aos 15 escolhem um instrumento para aprender, dentre as
seguintes opgdes: violino, viola, violoncelo, contrabaixo, trompete, trombone, eufénio,
trompa, tuba, clarinete, saxofone, flauta transversal e percussdo sinfénica. Embora o polo do
Cemmaneco ofereca os instrumentos de orquestra, o repertério trabalhado ndo ¢
necessariamente o da musica erudita tradicional europeia; inclusive ha uma preferéncia por
musica brasileira, popular e folclorica.

As aulas da musicalizagdo sdo oferecidas no periodo da tarde, que & contraturno
escolar da rede municipal, e as aulas de instrumento, pratica em grupo e laboratério musical
sdo oferecidas a noite. Boa parte das(os) alunas(os) ndo tém instrumento em casa, tendo
contato com ele apenas na escola. Além dos horarios de aula pratica, a escola disponibiliza
horarios de estudo para quem quiser praticar. Nao ha a possibilidade de retirar o instrumento
da escola para estudar em casa.

A progressdo e a permanéncia sdo desejadas, mas estudantes podem ingressar na
escola com qualquer faixa etaria dependendo da existéncia de vagas na turma com a sua idade
- no caso da musicalizacdo - ou na turma do instrumento desejado. O perfil cultural das
criangas ¢ variado; elas sdo oriundas em sua maioria de escolas municipais, mas devido a
oferta de vagas existem criangas matriculadas que vém também da rede estadual ou privada.
Assim, as vivéncias sdo variadas, ndo s6 no que se refere ao contato com a musica, mas
também na vivéncia escolar em si.

As turmas da musicalizacdo tém aula duas vezes por semana e cada aula tem 1 hora e
meia de duracdo, com um intervalo de 15 minutos para lanche. Ha quatro estagiarias(os) para
as turmas mistas de 6 e 7 anos e mais quatro para as turmas de 8 anos e mistas de 9 e 10 anos.

As aulas sdo ministradas em duplas ou quartetos, dependendo da quantidade de criangas por
turma.

As aulas de musicalizacdo possuem o intuito de trabalhar e explorar o contato com a
Musica através de experiéncias ludico-pedagodgicas de um contetido musical inicial pratico e
teorico; além disso, também ¢ realizada uma ligagdo com as outras formas de Arte ao
proporcionar experiéncias de confecgdo de objetos ludicos para complementar as atividades
musicais com elementos cenograficos, além de incluir elementos coreograficos e cénicos. Sao

usadas brincadeiras da infancia, importantes para o desenvolvimento de habilidades e
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competéncias extramusicais, como lateralidade, expressdo e consciéncia corporal,
socializacdo e trabalho em grupo.

Embora seja uma escola especializada de Musica voltada prioritariamente para o
ensino de instrumento, ndo podemos ignorar sua fungdo como projeto social, visto que é uma
escola gratuita que atende preferencialmente as criangas da rede municipal de Campinas e que
buscou formas de garantir a participagdo e permanéncia no projeto. Na musicalizagdo ndo ha
um rigor com relagdo a faltas por haver um entendimento de que as criancas podem faltar
devido a diversas questdes familiares complexas e que ¢ preferivel que elas tenham a chance
de permanecer no projeto, ainda que com uma presenca flutuante. No programa de inclusdo
da escola ha uma flexibilidade para que a crianca com deficiéncia ndo tenha que frequentar
todo o horario de aula; por exemplo, ha o caso de uma crianga com transtorno do espectro
autista que faz multiplas terapias em um dos dias de aula e, portanto, s6 consegue ir a escola

uma vez por s€mana.

A experiéncias das(os) estagiarias(os) da Musicalizacao

Foi enviado um questionario para todas as pessoas que estagiaram na area de
musicalizagdo. O questionario tinha perguntas de multipla escolha e espaco para comentarios.
Doze das catorze pessoas responderam. Neste trabalho serdo analisadas as questdes
pertinentes ao estagio em si.

A primeira questido perguntava se as(os) estudantes tinham experiéncia prévia antes do
estagio: 1 ndo tinha, 1 tinha em escola regular, 3 em escolas de musica e 7 em ambos os tipos
de escola. Essa questdo revela um pouco do perfil de quem vai estagiar na musicalizagdo e do
perfil de estudante de Licenciatura em Musica em geral. Um numero muito grande de
estudantes concilia o trabalho em escola ou outros projetos junto com a graduacao, apesar do
curso ser diurno em periodo integral.

A proxima questdo perguntava se a pessoa considerava que o estagio no Cemmaneco a
preparou para a atuacdo em escolas: 6 responderam “muito”, 5 responderam “sim” e 1
respondeu “um pouco”. Nenhuma respondeu negativamente. A predominancia quase unanime
de respostas “muito” e “sim” ¢ um indicativo do quanto o estdgio no Cemmaneco auxilia no
preparo para a atuagdo docente profissional em escolas. Essa foi a questdo que teve o maior
niamero de comentarios opcionais no questionario, levantando varios pontos positivos que
validam a premissa desta pesquisa de que o periodo estagiando no Cemmaneco colabora

muito com a formag¢ao docente. Seguem os comentarios.

X Encontro de Educagdo Musical da Unicamp - EEMU 2017
"Educagdo Musical e Inclusdo: Desafios e Possibilidades" I'|:\\_
230




) (J
\@ggé &"!4
@ ¥
UNICAMP

”

o

P>\
A
A

-~

\

TN

Estudante A. comentou: “Acredito que o Cemmaneco contribuiu muito para minha
formagdo com experi€ncias, praticas e diferentes olhares para a educacdo musical.” Ja B.
escreveu que o estagio: “Abriu a mente para outras possibilidades de ensino e contribuiu para
associar os conhecimentos adquiridos na faculdade.” C falou sobre o planejamento e a
diversidade: “A experiéncia que adquiri durante meu periodo de estagio me ensinou a planejar
uma boa aula e ter contato com criancas de realidades diversas.” D. diz que: “Ter acesso a
uma escola preparada com materiais didaticos de qualidade e profissionais capacitados para
auxiliar nas mais diversas questdes te da uma nog¢do das possibilidades que se pode ter em um
lugar realmente adequado ao ensino de musica.” E. concorda com a boa infraestrutura da
escola e aponta também as reunides como fator positivo: “O projeto tem uma infraestrutura
muito boa e favorece o desenvolvimento dos trabalhos artisticos. As reunides e capacitagdes
contribuem sobremaneira para o desempenho da fun¢@o de educador.”

Creio que ¢ necessario apenas fazer uma reflexdo critica sobre o comentario de D., que
elogia os materiais didaticos da escola e que provavelmente deve se referir também a
disponibilidade de instrumentos, cenario que estd longe de ser a realidade na maioria das
escolas e que caracteriza realmente um espaco privilegiado com relacdo a essa infraestrutura.
Porém, fico preocupada quando diz que ¢ “um lugar realmente adequado ao ensino de
musica”, pois parece ser um juizo de valor que pode contribuir para a manutencdo do carater
elitista da musica, especialmente no que diz respeito ao ensino de instrumento. E evidente que
o desejavel seria que todas as escolas e espagos de educacdo ndo-formal pudessem ter
materiais de qualidade, mas creio que a falta de estrutura material ndo caracteriza um lugar
como “inadequado” ao ensino musical.

A seguir, na proxima questdo perguntei se a pessoa considerava que os saberes e
competéncias adquiridos no curso de licenciatura em Musica ajudaram durante o estagio: 1
respondeu “muito”, 7 responderam “sim”, 3 responderam “um pouco” e 1 respondeu “ndo”.
No geral, as(os) estagiarias(os) sentem que as disciplinas do curso fornecem uma
fundamentacdo que auxilia na hora do estagio. Apenas K. fez uma critica direta: “As
disciplinas voltadas para pedagogia e didatica musical sdo muito inconsistentes e nao
oferecem uma base solida aos licenciandos.”

Por fim, perguntei quais os maiores desafios encontrados no estagio; era possivel
selecionar mais de uma opg¢do: 8 colocaram “trabalhar em grupo com outros estagios”, 3
responderam “trabalhar com pedagogia de projeto”, 7 escolheram “trabalhar com inclusdo”, 1
pessoa colocou “outros” e nenhuma respondeu “trabalhar com o contetido musical”. A pessoa

que marcou “outros” usou o campo de comentarios para dizer que ndo enfrentou desafios
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significativos no estagio no Cemmaneco, apesar da dificuldade de planejar atividades para
uma turma com poucas criancas. Nas palavras de E.: “Tive uma experiéncia maravilhosa no
Cemmaneco, e por incrivel que pareca ndo me deparei com nenhum desafio marcante. Talvez
o fato de uma das turmas ter 4 alunos, mas com o trabalho em grupo ¢ com a ajuda do
supervisor conseguimos sair pela tangente e desenvolver um trabalho legal com eles, que
focou no coletivo e ndo no individual.”

Concluindo, a bibliografia consultada e a pesquisa realizada com estagiarias(os) do
Cemmaneco por meio da aplicagdo de um questionario relacionam-se de uma forma que
permite a conclusdo de que o estagio pratico ¢ fundamental para a formacdo docente de
estudantes de Licenciatura em Musica. A maioria das(os) estagiarias(os) apontam que o
Cemmaneco contribuiu muito para sua formagdo, além de complementar com comentarios
que destacam os pontos positivos de sua experiéncia individual nesse espago.

Dentro desse contexto, vale apenas ressaltar que o Cemmaneco ¢ um espaco
privilegiado de estagio, tanto com relacdo a infraestrutura como ao apoio pedagodgico
oferecido pelos supervisores. Mesmo em escolas da rede particular dificilmente
encontraremos uma estrutura tdo boa para a aula de Musica. Porém, ¢ importante lembrar que
quem trabalha com a educacdo musical deve se preparar para desenvolver projetos de

qualidade em qualquer situagdo, conforme prevé o Projeto Pedagodgico da Licenciatura em

Musica da Unicamp (UNICAMP, 2015).
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Educacao Musical através do século XX: um estudo de caso do Colégio Progresso

Isis Urquisa Santos
Unicamp
underlineflute@gmail.com

Silvia Cordeiro Nassif
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Resumo: Trabalho fruto da pesquisa de iniciacdo cientifica ainda em andamento que busca resgatar a
trajetéria do ensino de musica no Colégio Progresso em Campinas — SP ao longo de seus 116 anos de
existéncia através de pesquisa documental e entrevistas com professores de musica e funcionarios
mais antigos. Ampliando o conhecimento histérico-metodolégico do ensino de musica no ambiente
escolar, espera-se contribuir para reflexdes sobre os rumos do ensino de musica nas escolas diante da
criagdo da Lei 11.769/2008, que foi suplantada pela lei 13.278/2016, determinando que a musica,
junto com a danca, o teatro e as artes visuais, ¢ linguagem constituinte do componente curricular
“arte

L3

Palavras-chave: Historia da educac¢éo musical. Ensino de musica. Memorial escolar. Colégio
Progresso.

Introducio

O presente artigo ¢ resultado da primeira parte da pesquisa de iniciacdo cientifica
financiada pelo Servigco de Apoio ao Estudante — SAE Unicamp. Essa consiste no estudo de
caso do ensino de musica no Colégio Progresso que o mantém desde a sua fundagdo em 1900
até o presente momento. Através do resgate do histérico do ensino de musica do Colégio
Progresso, busca-se entender possiveis fatores que favoreceram a permanéncia dessa
disciplina ativa nessa escola ao longo dos anos, a despeito das legislacdes contra ou a favor.

Através dos documentos encontrados no acervo do Memorial do Colégio Progresso até
o momento, foi possivel inferir algumas das concepg¢des pedagogicas que influenciaram o
ensino de musica em cada época e que relacdo essas concepgdes tinham com as pedagogias
musicais presentes no Brasil ao longo do século XX. A maior parte de documentos
encontrados foi proveniente do periodo do Canto Orfednico, que apareceu pela primeira vez
nos livros de ata de notas e faltas nos anos 1940, permanecendo até os anos 1960.

Por intermédio da investigagdo da experiéncia de continuidade da musica no Colégio
Progresso, que nunca interrompera o seu ensino desde a sua fundagdo em 1900, esta pesquisa,
de carater qualitativo, busca ainda desenvolver reflexdes em relagdo aos rumos da presenca de
musica nas escolas perante a Lei 11.769/2008, que fora suplantada pela Lei 13.278/2006. Para
realizar a pesquisa, os dados coletados (entrevistas e andlise de documentos) serdo

\ triangulados e analisados com base em trabalhos desenvolvidos por: Fucci-Amato (2012),

i Fonterrada (2008), Mateiro &llari (2012), Paz (2000) e Penna (2012), entre outros.
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O fato de o Colégio Progresso ter mantido o ensino de musica por tanto tempo,
contrariando a descontinuidade histérica do ensino de musica nas escolas no Brasil, traz a
reflexdo abordada neste artigo sobre o acesso a musica e a arte e o papel que a escola tem para
criar essa oportunidade. Considerando que muitos educadores musicais veem a escola regular
como meio de democratizar o acesso a musica, considera-se também as condi¢goes de acesso a
educacdo que, no comeco do século, contexto histdrico no qual o Colégio Progresso surgira,
quando uma minoria tinha acesso ao ensino formal basico e o indice de analfabetismo, era
grande. Atualmente os indices educacionais melhoraram, no entanto o acesso a arte e a
musica ainda permanece restrito aqueles que possuem condic¢des de frequentar instituicdes de

ensino especializado, como conservatorios, escolas de musica e ainda aulas particulares.

O Colégio Progresso

Ao longo século XX, o Brasil passou por um periodo de aceleradas transformagdes
politicas e culturais inevitavelmente influenciando o ensino de musica, que esta subordinado
as demandas dos ambientes educacional e social em que esta inserido. Em relagdo as
mudancas das metodologias de ensino de musica, o ensino tradicional foi acrescido dos
métodos ativos e das oficinas de musica em diversos espagos educacionais'. Assim, o Colégio
Progresso em Campinas, por ter mantido o ensino de musica ao longo de toda a sua historia,
reflete em sua documentag@o historica muitos aspectos dessas mudangas no contexto social
em que esta inserido.

Fundado em 1900 por Orosimbo Maia, inicialmente como Colégio interno de meninas,
o objetivo do ensino era oferecer uma formag@o moral as alunas que eram de familias ricas,
assim, as aulas de musica também serviam para suprir esse objetivo e, nessa
época,aparentemente estavam ligadas aos métodos tradicionais de ensino. Enquanto que no
curriculo o solfejo constava como disciplina obrigatoria, as aulas praticas de instrumento
compunham a grade de atividades extracurriculares que deveriam ser pagas a parte.

No acervo do Memorial do Colégio progresso foram encontrados e analisados
documentos que além de constatar o ensino de musica no Colégio, também contribuem para o
conhecimento historico do ensino de musica no ambiente escolar. Documentos estes que

serdo detalhados a seguir.

Documentos encontrados e analisados
Entre os registros iconograficos encontrados que mais se aproximam do ensino

tradicional de musica ha uma foto em branco e preto, sem data, de uma sala de musica em que
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as carteiras de madeira sdo dispostas uma atras da outra ¢ a frente da sala ha uma lousa
pautada junto a um piano. Ha ainda uma outra foto datada de 1918 em que ha cerca de 12
pianos dispostos em uma mesma sala nos quais alunas praticam simultaneamente, ao fundo da
sala ha uma mulher em uma mesa que aparentemente seria monitora do estudo. Ainda do
inicio do século ha prospectos que descrevem o curriculo do colégio no qual consta musica e
solfejo em varios niveis de ensino e aulas de piano, violino, acordeon e canto como atividades
extracurriculares.

Da década de 1930 consta um album de formatura com a foto do professor de musica
entre os outros professores do colégio. Também do mesmo periodo ha livros de matricula
com notas das alunas do curso ginasial e normal com o componente curricular musica entre as
demais disciplinas. Vale ressaltar que neste periodo constam as notas e as faltas das aulas de
musica.

A maior quantidade de documentos encontrados até entdo foi do periodo referente ao
ensino do Canto Orfednico, compreendido entre os anos 1940 ¢ 1960. Esses documentos sdo
livros de atas e faltas do curso ginasial, normal e profissional, boletins de alunas nos quais o
componente curricular musica aparece como orfedo, canto orfeénico e canto. Em alguns
desses documentos ¢ possivel ter conhecimento da carga horaria das aulas de musica e as
vezes as aulas de musica e orfedo eram aulas separadas. Do mesmo periodo também foram
encontrados documentos da area administrativa nos quais contavam a lista dos professores em
exercicio bem como as disciplinas que lecionavam.

Datado de 1943, hd um documento expedido pelo Conservatorio Nacional de Canto
Orfeonico explicando a forma de aplicabilidade do método difundido por Villa-Lobos durante
o Estado Novo de Getulio Vargas (FONTERRADA, 2008, p. 210) onde estdo designados os
contetidos musicais que deveriam ser trabalhados em cada série escolar, bem como a forma de
aplicagdo das provas e quantidade de ensaios dos orfedes durante o ano letivo. Foram
encontrados também alguns cadernos de musica de uma mesma aluna, alguns datados de 1958
e outros sem data. Esses cadernos continham letras de musica algumas vezes acompanhadas
de suas respectivas partituras e desenhos ilustrando o tema dessas musicas.

Os livros de atas de notas e faltas registram a presenca do ensino de musica até a
década de 1960, aproximadamente. De 1975 em diante, os principais documentos analisados,
além de historicos escolares, foram os planos escolares que sdo destinados a andlise da
Diretoria Regional de Ensino e constam entre diversas informagdes sobre o Colégio
Progresso, a lista de professores e o quadro curricular tornando possivel comprovar a presenca

do ensino de musica nesse periodo. Alguns desses planos escolares ha o planejamento de
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aulas que também descrevem os conteudos de musica a serem ensinados em cada nivel de
ensino.
Na década de 1990 circulava no Colégio Progresso um jornal interno no qual ha

também relatos de atividades musicais e das aulas de musica.

O caso da continuidade do ensino de musica no Colégio Progresso, privilégio de poucos
que deveria ser direito para todos

Muitos autores apontam a presen¢a da musica nas escolas regulares como forma mais
eficiente de democratizar o seu acesso, mas vale ressaltar que o Brasil ¢ um pais em que o
proprio acesso a educacdo demorou muito a ser democratizado e ainda hoje muitas pessoas
ndo tém acesso a ela.

No inicio do século, o carater do ensino regular era tdo elitizado quanto o de musica e
assim o seu acesso era bem mais restrito. A escraviddo havia sido abolida ha pouco tempo e o
Brasil era um pais predominantemente agrario com 52% da populagdo trabalhando no campo.
(IBGE,2006. p.11). Nessa época o indice de analfabetismo no Brasil era de 65% e, em
numeros absolutos, entre 1900 e 1920 passou de 6.348.869 para 11.401.715. (SAVIANI,
2008. p. 10). De acordo com SAVIANI (idem) os indices de escolarizagdo viriam a melhorar
somente nos anos 1930 devido as necessidades dos processos de industrializacdo e
urbanizacao.

O Canto Orfednico ¢ considerado como uma metodologia muito relevante, pois
possibilitou a presenga do ensino de musica nas escolas de forma mais bem sucedida.
Ermelinda Paz (2000) acredita que o método difundido por Villa-Lobos poderia ter sido
reformulado de acordo com as necessidades da época e remové-lo do curriculo foi um grande
retrocesso. Assim, a analise dessa metodologia em comparacdo com a forma do ensino atual
de musica no Colégio Progresso podera trazer um conhecimento historico que auxiliara a
compreender os rumos da presenga e da auséncia do ensino de musica nesse espago educativo.

Dado o contexto social da época do Canto Orfednico, ndo podemos descartar o fato do
Colégio Progresso ser um caso bem especifico por pertencer a um sistema de ensino privado.
Assim, vale considerar que nos anos 1940, apesar dos indices de escolarizagdo terem
aumentado significativamente, atingindo pouco mais que 53,72%, uma minoria significativa
ndo tinha acesso a educag@o formal (PENNA, 2012. p. 165). De acordo com PENNA (2012),
a experiéncia do Canto Orfeonico, apesar de ter tido importancia em seu momento historico é
supervalorizada por ter sido implantada em um contexto educacional elitista em um governo

autoritario, impedindo a renovacgdo da pratica escolar em musica.
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Outro fator visto como causa do declinio do ensino de musica nas escolas, ainda na
época canto orfeonico, foi a ma formagao do professor de musica, problema que ainda viria a
ser enfrentado por muitas décadas (LOUREIRO, 2003, p.62). Através da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) n. 4.024, o Conselho Federal de Educagao substitui o
Canto Orfednico pela disciplina de Educagdo Musical por meio do parecer n.383/62
homologado pela portaria ministerial n. 288/62 (FUCCI-AMATO, 2012, p. 71).

Muitos autores consideram a lei n. 5.692/71, que surgiu durante o Governo Militar,
responsavel pelo desaparecimento do ensino de musica nas escolas por unir todas as
linguagens artisticas na disciplina de educacdo artistica, criando assim o professor polivalente,
que acabou privilegiando as aulas de desenho.

Neste periodo, o Colégio Progresso, na contramdo das politicas publicas, apresenta em
seu curriculo o ensino de musica com o nome de Educacdo Musical e Arte Musical na
educacdo infantil, estendendo-se até a quarta série do ensino fundamental.

Segundo FONTERRADA (2008. p.231), ainda que a atual LDB n.9394, langada 1996,
reconhega a arte como componente curricular, ndo foi o suficiente para garantir que o ensino
de musica voltasse as escolas, pois essa lei continuou com carater polivalente em que a
musica consta como uma entre outras trés linguagens artisticas no curriculo e ainda com o
texto muito vago, ndo deixando claro como essas linguagens artisticas deveriam ser
trabalhadas (PENNA. 2012. p. 144.). Tanto essa lei quanto a da década de 1970 privilegiam o
ensino das artes plasticas ou aulas de desenho.

Ap6s vinte anos da auséncia do ensino de musica na escola, inclusive em colégios
particulares, a LDB n.9394/1996 ¢ alterada pela Lei 11.769/2008 que determina a musica
como conteudo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular arte. Apesar dessa
Lei gerar uma grande expectativa entre os educadores por garantir a presenga das aulas de
musica na escola, oito anos apos a sua aprovagdo, ainda existem lacunas a serem preenchidas.
Em minha experiéncia como estudante de licenciatura tive dificuldade em encontrar campos
de estagio em que pudesse atuar devido a dificuldade de encontrar escolas publicas que
possuissem aulas de musica.

Para além das politicas publicas em educacdo musical, um dos fatores que dificultam a
presenga da musica nas escolas ¢ o valor social atribuido a arte. De acordo com PORCHER
(1982. p. 13), a arte tem historicamente um valor aristocratico sendo considerada privilégio da
elite para preencher o tempo ocioso. Esse valor influencia a relagdo da educagdo com arte,
pois, devido ao seu valor como atividade puramente estética, a arte perde a sua devida

importancia e, no plano educacional, fomenta as descriminacdes sociais:“Na hierarquia das
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disciplinas a serem ensinadas, as nossas (educagdo artistica ¢ a educagdo fisica) situam-se nos
degraus mais baixos da escada” (PORCHER. 1982. p.13).

Nos diversos quadros curriculares, boletins, historicos escolares encontrados no acervo
do Memorial do Colégio Progresso ao longo de diversas décadas do século XX, a musica
frequentemente era o ultimo componente curricular, as vezes aparecendo antes do
componente curricular educacdo fisica. Nos livros ata de notas e faltas no componente
curricular Musica, muitas vezes foi registrado apenas as faltas, sem as notas. Tal fato reflete o
valor social dado a arte como atividade supérflua apontado pelo autor supracitado, valor este
que também se estende & musica.

O caso do Colégio Progresso apresenta uma continuidade histérica do ensino de
musica ao longo de seus 117 anos de existéncia, além de intensa atividade musical entre as
atividades extracurriculares como o coro da capela no inicio do século, as atividades da
fanfarra nos anos 1990 e as apresentagdes de coral que ainda vém acontecendo. Apesar da
descontinuidade de dados em alguns anos, nd3o podemos inferir a auséncia do ensino de
musica no periodo cujas informacdes ainda ndo foram encontradas, pois devido a amplitude
do acervo do memorial, ndo foi possivel analisar os documentos em sua totalidade.

Recentemente a Lei 11.769/2008 foi suplantada pela Lei 13.278, de 2 de maio de 2016
determinando que a musica ¢ uma linguagem que constitui o componente curricular
“arte”’juntamente com a danca, o teatro e as artes visuais. Essa nova alteracdo gera o
questionamento sobre o quanto essa medida ird prejudicar ou contribuir para a presenca
efetiva do ensino de musica nas escolas. Dada as experiéncias anteriores pode-se inferir que

somente a legislacdo ndo garantira uma mudanca efetiva.

Consideracdes finais

Por pertencer a um sistema de ensino privado e surgir em um contexto social de elite o
Colégio Progresso possui condigdes que favorecem manter o ensino de musica ao longo do
século XX. Porém, para além do contexto socioecondomico, o que podemos inferir como razao
que favorece a presenga do ensino de musica no Colégio Progresso ¢ o valor dado a musica e
a arte por essa comunidade escolar, a despeito do fato dela aparecer eventualmente em
segundo plano no colégio, conforme ja comentado. Pois através de diversas décadas o ensino
de musica ndo aparece somente como atividade extracurricular, mas também na grade
curricular junto aos componentes curriculares obrigatorios, além de manter intensa atividade

artistica.
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Muitos educadores e pesquisadores apontam a presenga de musica nas escolas como
forma mais eficaz de minimizar o carater elitizado da musica. No entanto a educagdo no
Brasil por muito tempo foi considerada artigo de luxo e ainda hoje, apesar da legislacdo
determinar que a educacdo ¢ direito de todos, esse direito ndo ¢ garantido pois ndo ha vaga
para todos na rede publica de ensino. O fato dos indices educacionais terem melhorado apenas
através do processo de industrializagdo e urbanizagdo traz um valor historico atribuido ao
sistema educacional de formar mao de obra de producdo, deixando em segundo plano a
formacdo do ser humano.
De acordo com PORCHER (1982. p. 16), o papel da esta escola consiste em
minimizar as desigualdades sociais: “a escola deve assegurar a igualdade das oportunidades,
ou seja, fornecer a cada crianca os meios ¢ acesso a arte existente.” Assim, a auséncia da
musica e a arte restrita apenas a pratica de desenho nas escolas fomenta essas desigualdades
pois restringe o acesso a diversidade de linguagens artisticas apenas aqueles que possuem
maior capital cultural oferecido fora da escola devido as condigdes socioecondmicas
favoraveis.
Por razdes acima citadas podemos inferir que, para que a presenga do ensino de
musica nas escolas possa ser garantida, principalmente nas escolas publicas, faz-se necessario

uma mudanga de valores sociais para além dos dispositivos legais que garantam esse direito.
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Notas:

Sendo o Brasil um pais com o territorio extenso e com caracteristicas socioculturais heterogéneas,
compreende-se que as metodologias de musica ndo se desenvolveram da mesma forma em todos os
lugares. Em muitas escolas ainda estd muito presente o ensino tradicional de musica.
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Meméria e histéria do ensino técnico em musica: 10 anos de educacio profissional
publica na Escola Técnica Estadual Jacinto Ferreira de Sa — Ourinhos/SP
Paulo Roberto Prado Constantino

UNESP Marilia / Centro Paula Souza
pconst2(@gmail.com

Resumo: Relato o percurso de uma década [2007-2017] da implantacdo e oferta dos cursos técnicos
da area de musica na Escola Técnica Estadual Jacinto Ferreira de Sa, em Ourinhos, Sdo Paulo.
Circunscrevo este texto, portanto, ao ambito da historia das instituigdes escolares e dos espagos
formais de educacdo profissional publica no Estado de Sao Paulo, como uma pequena contribuigio
para a analise das politicas publicas e as dimensdes do atendimento educacional no periodo.

Palavras-chave: Historia da educacdo. Educagdo musical. Educagio profissional. Ensino técnico.

Introducio

O presente texto relata o percurso de dez anos [2007-2017] da implantacdo e oferta
dos cursos técnicos da area de musica na Escola Técnica Estadual Jacinto Ferreira de Sa, em
Ourinhos, S3o Paulo, como uma contribui¢do para a analise das politicas publicas e as
dimensoes do atendimento educacional no periodo.

Circunscrevo este texto ao ambito da historia das institui¢des escolares (SAVIANI,
2005) e dos espacos formais de educacdo profissional publica no Estado de Sdo Paulo. Sua
relevancia reside no fato de registrar os dez primeiros anos do que seria o primeiro curso
técnico em musica oferecido pelas Escolas Técnicas Estaduais paulistas, ligadas ao Centro
Paula Souza, uma entidade autarquica responsavel pela educacdo profissional publica no
Estado. Foi também a primeira iniciativa de oferta de ensino profissionalizante em Sao Paulo
ndo necessariamente ligada as Universidades paulistas [a Unicamp, por exemplo, ja possuia
cursos profissionalizantes], escolas livres ou tradicionais conservatérios como o0
‘Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos’ de Tatui.

Se ¢ verdade que a historia da educagdo musical no Brasil ainda ¢ um campo em
construgdo (SOUZA, 2014; FUCCI-AMATO, 2006 ¢ 2012), tal como a histoéria da educagdo
profissional (CARVALHO, 2011), com uma cultura de investigacdo sistematica que ndo
possui mais do que um terco de século, por outro lado, a presenca da musica nas escolas
publicas paulistas tem sido recorrente: relatos do periodo do Império demonstram que era
considerada fundamental para uma formacdo educacional completa (NOGUEIRA, 2001, p.
301), o que se estenderia também para o periodo da Primeira Republica, em 1892 (VIDAL;
FILHO, 2005, p.43). Atentar para a musica nas escolas, trata-se, portanto, de uma espécie de
cultura escolar paulista, presente desde seus primeiros momentos.

O breve relato, suportado por uma pesquisa documental (TOZONI-REIS, 2010),

encontra um paralelo temporal nas transformacgdes sofridas pelo contexto legal da educacdo
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musical brasileira: ha uma década, viu-se a aprovagdo da Lei Federal n°® 11.769/2008, que
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instituiu a Musica como conteudo obrigatorio em toda educagdo basica. A Lei 11.769/2008
acabou suplantada pela Lei n® 13.278/2016 (BRASIL, 2016a), sancionada em maio de 2016,
que emendou a Lei de Diretrizes ¢ Bases da educacdo nacional: onde lia-se que a musica
deveria “ser conteudo obrigatorio, mas ndo exclusivo” (BRASIL, 2008, sn.), passou a vigorar
o novo texto afirmando que as “artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdio o componente curricular” (BRASIL, 2016a, sn) Arte em toda educacgdo
basica, do ensino infantil ao médio. Recordo também as Diretrizes Curriculares para a
Operacionalizacdo do Ensino de Musica na Educagdo Basica (BRASIL, 2016b), que
procuravam orientar a implementacao e oferta de “cursos técnicos de nivel médio na area da
Miusica pelos Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia e demais instituicdes de
Educacao Profissional e Tecnologica” (BRASIL, 2016b, p. 10).

Posto isto, o recorte especifico sobre a unidade escolar oferece uma contribui¢do para
um campo que, reconhecidamente, apresenta escassa bibliografia no pais, ao considerarmos o

contexto da educagdo musical ou da educacao profissional.

Caracterizacao

Quanto a caracterizacdo da instituicdo publica relatada, o Centro Estadual de Educagédo
Tecnologica Paula Souza, ou Centro Paula Souza, informe-se que iniciou suas atividades em
06 de outubro de 1969, como uma entidade autarquica destinada a articular e desenvolver a
educacdo técnica e tecnoldgica de nivel médio e superior no Estado de Sao Paulo. Atualmente
ligada a Secretaria do Desenvolvimento Econdmico, Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo, mantém
220 Escolas Técnicas [Etecs] e 66 Faculdades de Tecnologia [Fatecs] em funcionamento em
mais de 300 municipios do Estado. Somente no Ensino Médio e Técnico, em setores e eixos
tecnologicos diversificados entre os de servigos, industria, saude e a producdo cultural, o
nimero de alunos matriculados ultrapassou 208 mil em diferentes habilitacdes no primeiro
semestre de 2017, conforme informacado da Unidade de Ensino Médio e Técnico da instituicao
em seu sitio (CPS, 2017).

Apesar deste historico do Centro Paula Souza na educacgdo profissional em diferentes
eixos tecnologicos, somente quatro décadas mais tarde, em 2007, uma destas escolas,
localizada no interior do Estado, se incumbiria de implantar o primeiro curso técnico da area
de musica na institui¢do, o que ocorreu na Etec Jacinto Ferreira de Sa, em Ourinhos, no oeste

\ paulista.
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A escola foi fundada em 23 de julho de 1970 com o nome de ‘Colégio Técnico
Industrial Estadual de Ourinhos’, sendo mantida pelo Governo do Estado de Sao Paulo desde
seus primoérdios. Os primeiros cursos oferecidos eram as habilitagdes profissionais de Técnico
em Economia Doméstica, Edificagdes, Eletromecanica e Mecanica. Em 1984, a unidade
passou a ser administrada pelo Centro Estadual de Educacdo Tecnoldgica Paula Souza. Em
2007, ano em que iniciou o curso Técnico em Musica, contava com 870 alunos em suas
diferentes habilitacoes, incluindo-se o Ensino Médio.

Em 2016, a Etec Jacinto Ferreira de S4 oferecia, além dos Técnicos em Regéncia e
Canto, os cursos de Técnico em Acucar e Alcool, Edificacdes, Enfermagem, Informatica,
Informatica para Internet, Manutengdo e Suporte em Informatica, Redes de Computadores,
Mecanica, Eletronica, Eletrotécnica, Quimica, Administracdo, Contabilidade, Financas,
Recursos Humanos e Seguranga do Trabalho, e trés turmas de Ensino Médio, com cerca de
1180 alunos matriculados nestes cursos. Contava com um quadro de 100 professores, 20

funcionarios administrativos, 5 estagiarios e 22 colaboradores terceirizados (CETEC, 2016).

Implantacio e oferta dos cursos técnicos na area de musica

Inicialmente em 2007, a oferta do curso de musica ocorreu por meio de um convénio
entre o Centro Paula Souza e a Prefeitura Municipal de Ourinhos, ¢ previa o uso do Centro
Cultural da cidade, que possuia equipamentos e a tradi¢do de organizar eventos e festivais na
area de musica e danca desde o final dos anos de 1990. A direcdo da Etec estava a cargo do
professor Akira Okasaki, que foi um entusiasta da ideia do curso, o que possibilitou seguranca
na implantacdo pelos participantes e bom transito da escola junto ao poder publico local e
estadual. Nos anos seguintes [2010-atual], a dire¢do da unidade permaneceria sob
responsabilidade do professor Manoel Rodrigues do Carmo Juinior, que igualmente suportou
os cursos de musica na escola.

O curso Técnico em Musica era uma modalidade experimental, e teve sua primeira
proposta curricular formatada, a época, por diferentes agentes, como o professor Almério
Melquiades de Araujo — Coordenador de Ensino Técnico do Centro Paula Souza; Andréa de
Oliveira da Silva Hirga, Coordenadora Pedagogica da Escola de Musica do Centro Cultural de
Ourinhos; Claudia Regina Fernandes, diretora de servigos da Etec Jacinto Ferreira de Sa;
Enrique Briozzo Gibert, Assessor do Conservatorio Dramatico e Musical — SP; Julio da Cruz
Navega, Diretor do Conservatério Dramatico ¢ Musical — SP; Maria Madalena R. Bittencourt,
entdo professora Escola de Musica do Centro Cultural de Ourinhos; Robson Marchesani,

Diretor da Escola de Musica do Centro Cultural de Ourinhos; Fernanda Mello Demai,
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Assistente Técnico de Dire¢do no CPS e Geraldo B. Serra, da Etec Jacinto Ferreira de Sa —

;‘%3% §‘"’A

Ourinhos. Tratava-se de um curriculo amplo, em trés semestres, que dispunha de disciplinas
como Execu¢do de Canto e Piano ou Violdo; Projetos de atividades de ensino de musica;
Canto coral e regéncia; Estruturagdo musical e harmonia ¢ Gestao de projetos e produgdo de
espetaculos.

O ingresso dos candidatos no curso Técnico em Musica, desde o primeiro semestre de
2007, sempre se deu por meio de provas de habilidades especificas, que demandavam os
conhecimentos essenciais de musica dos alunos, associadas ao processo Vestibulinho de
conhecimentos gerais, comum aos demais cursos do Centro Paula Souza em todo o Estado.

O atendimento desenvolvido ndo foi apenas util a0 municipio de Ourinhos, mas um
niamero importante de cidades vizinhas, como Assis, Marilia, Palmital, Santa Cruz do Rio
Pardo e do norte do Parana, regido fronteirica e que possui muitos pequenos municipios com
tradi¢do em bandas marciais, bandas sinfonicas e centros culturais, que estimularam a
atividade musical na regido.

Ap6s funcionar seu primeiro ano dentro do Centro Cultural de Ourinhos, no primeiro
semestre de 2008 a habilitagdo foi movida para o prédio da Etec Jacinto Ferreira de S4, com
0s equipamentos e instrumentos musicais proprios da unidade.

A partir do segundo semestre de 2010, o curso Técnico em Musica deixou de ser
ofertado, em razdo de seu carater experimental na area de Artes, sendo permutado por novos
cursos presentes no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos do Ministério da Educagio
brasileiro: o Técnico em Canto e o Técnico em Regéncia, dentro do Eixo Tecnologico
Produgao Cultural e Design (MEC, 2008).

Entre os coordenadores destes cursos na década, estiveram os professores Daniele
Montuleze Seixas [2007], Paulo Roberto Prado Constantino [2008-2010], Marcelo de Souza
Franklin Mello [2011-2012] e, nos ultimos anos, a professora Maria Madalena Rodrigues
Bittencourt [2013-2017], que também foram os professores que iniciaram as atividades ao
longo de 2007, no nucleo de disciplinas especifico da area de Musica e Artes. Neste primeiro
momento e até meados de 2008, também atuaram os professores Alexandre Mustafa de
Moraes e Claudia Mendonga, seguidos pelos professores Hallysson Christyano P. de Oliveira,
Gilson Rubens Martins, Juliane do Carmo, Carmen Rosita Constante Moreno, Emerson
Carlos Gongalves ¢ Tatiana Oliveira Andrino.

Quanto ao atendimento educacional nos ultimos 10 anos, entre o primeiro semestre de

\ 2007 e o de 2017, os cursos totalizaram 14 ofertas de turmas com 559 alunos, somando-se os

=
) E cursos Técnicos em Musica [6 turmas], Técnico em Regéncia [5 turmas] e o Técnico em
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Canto [3 turmas]. Até o segundo semestre de 2016, o total de concluintes foi de 231 alunos,
resultando em um indice de 48,2% sobre o nimero de matriculados (CETEC, 2017), o que se

apresenta como um desafio para este e outros cursos da escola, dados os indicadores de

evasdo observados nestes € em outros cursos técnicos da unidade.

Consideracoes finais

Dentre os desdobramentos importantes da iniciativa de implantagdo e oferta dos cursos
técnicos da area de musica na Etec Jacinto Ferreira de S4, no periodo compreendido de 2007 -
2017, destaco que:

a) na esteira do projeto piloto desenvolvido na cidade de Ourinhos em 2007, a capital
do Estado de Sao Paulo ganhou uma unidade escolar inteiramente dedicada aos cursos do eixo
tecnologico Producgdo Cultural e Design: a Etec de Artes. Inaugurada em 13 de maio de 2008,
iniciou suas atividades em julho de 2008 com as turmas dos cursos Técnicos em Musica e
Técnico em Danca. Atualmente funciona em trés periodos, ofertando os cursos Técnicos em
Canto ¢ Regéncia [com mais de 320 matriculados em 2016], Arte Dramatica, Danga, Teatro,
Design de Interiores, Processos Fotograficos, Paisagismo e Eventos [este Ultimo, no eixo
Turismo, Hospitalidade e Lazer], totalizando 956 alunos no primeiro semestre de 2016 ¢ 920
no segundo (CETEC, 2017).

b) as duas escolas técnicas estaduais referidas passaram a atuar como instituicoes
certificadoras de competéncias, em parceria com o Conservatorio de Tatui [no formato de
complementagdo dos estudos livres com a formacao técnica em nivel médio] ou por meio das
solicitacdes individuais dos interessados que possuam saberes obtidos em campo, conforme
previsto na legislacdao educacional brasileira.

c) criou-se, em uma regido que ndao possuia nenhuma escola técnica publica
oficialmente reconhecida ou mesmo cursos superiores em Musica, uma janela de
oportunidades de formacdo musical, que permitiu aos 231 egressos atuarem em diferentes
frentes, como escolas, igrejas e associagoes, estidios de gravacdo, concertos e musicais,
projetos sociais ¢ educativos publicos ou privados, corais, grupos vocais ¢ de cdmara.

Outros desafios se apresentam particularmente para a Etec Jacinto Ferreira de Sa para
os proximos anos, como a redugdo das taxas de evasdo escolar entre os alunos ou o
aperfeicoamento das organizagdes curriculares dos cursos, ajustando-as as demandas de
servigos e culturais proprias do interior paulista. Espero que o texto estimule novas pesquisas
relacionadas, por exemplo, aos alunos egressos ou ao perfil dos ingressantes. Também seria

util como registro inicial para outras analises pormenorizadas das politicas publicas de

i
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oferta,com vistas a uma necessaria ampliacdo do atendimento em educagdo profissional nas

proximas décadas.
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Resumo: Este artigo tem por objetivo apresentar o tema tecnologia assistiva descrevendo suas
categorias a partir dos apontamentos de Bersch (2013), elencando recursos computacionais, bem como
possiveis aplicacdes a Educacdo e a Educagdo Musical embasadas nos estudos de Louro (2013). O
trabalho consiste em pesquisa bibliografica e na investigagdo de recursos tecnoldgicos, e tem o intuito
de disseminar aos educadores o conhecimento de material tecnoldgico que possa contribuir com a
inclusdo de alunos com deficiéncias de diferentes tipos nos ambientes escolares e nas aulas de musica.

Palavras-chave: Tecnologia assistiva. Pessoas com deficiéncia. Educagdo musical.

Introducio

Atualmente a tecnologia se faz presente no cotidiano dos individuos e observa-se que
o homem tem desenvolvido diferentes equipamentos tecnologicos com a finalidade de
facilitara vida humana. Dentre eles pode-se citar utensilios eletrodomésticos tais como: forno
de micro-ondas, geladeira e ar-condicionado. O campo computacional, especificamente,tem
apresentado uma diversidade de dispositivos que englobam desde minusculos pen drives que
armazenam milhares de informagdes até celulares de tltima geragao.

A tecnologia esta em constante mudanga e as atualiza¢des dos aparelhos e programas
de computador ocorrem em velocidade vertiginosa. De acordo com Veraszto (2004), o
conceito de tecnologia pode ser definido como “o estudo da propria atividade do modificar,
do transformar, do agir” (VERASZTO, 2004; SIMON et al, 2004 apud VERASZTO, 2008, p.
62).

Ocorre que em nossa sociedade existem muitas pessoas com deficiéncias de diferentes
tipos, tais como: auditivas, visuais, motoras, entre outras, e, portanto, a tecnologia deve ser
empregada como um fator de inclusio. O IBGE' aponta que o Brasil tem 45,6 milhdes de
pessoas com deficiéncia, cerca de 24% da populagdo. Segundo Bersch (2013), tecnologia
assistiva ¢ um termo designado para identificar todo o arsenal de recursos e servigos que
contribuem para proporcionar ou ampliar habilidades funcionais de pessoas com deficiéncia e
consequentemente promover vida independente e inclusio (BERSCH e TONOLLI, 2006

‘ apud BERSCH, 2013, p.2). Uma outra definicdo para tecnologia assistiva, conforme Bersch

(2013), ¢ “uma ampla gama de equipamentos, servigos, estratégias e praticas concebidas e
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aplicadas para minorar os problemas funcionais encontrados pelos individuos com
deficiéncias” (COOK e HUSSEY, 1995 apud BERSCH, 2013, p. 2).
No Brasil, o Comité de Ajudas Técnicas (CAT), que foi instituido em novembro de
2006, reune um grupo de especialistas brasileiros e representantes de 6érgdos governamentais
em uma agenda de trabalho (BRASIL, 2009). A partir de referenciais internacionais, o CAT
aprovou, em 14 de dezembro de 2007, um conceito que pudesse subsidiar as politicas publicas
brasileiras. Afirma este conceito:
"Tecnologia Assistiva ¢ wuma darea do conhecimento, de caracteristica
interdisciplinar, que engloba produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e
servigos que objetivam promover a funcionalidade, relacionada a atividade e
participacdo, de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou mobilidade reduzida,

visando sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social"
(BRASIL, 2009, p. 9).

Segundo Bersch (2013), a expressdo tecnologia assistiva deve ser utilizada sempre no
singular por referir-se a uma area de conhecimento e ndo a uma cole¢do especifica de
produtos. Para referenciar um conjunto de equipamentos, deve-se dizer recursos de TA e, para
servigos e procedimentos, o correto é utilizar servigos de TA.

O presente artigo ¢ resultado de estudos realizados em uma disciplina de mestrado e
consistiu em pesquisa bibliografica por meio de leitura ¢ fichamento de textos relativos ao
tema proposto, bem como na investigacdo de recursos tecnoldgicos relativos a Tecnologia
Assistiva, tais como programas de computador, equipamentos diversos e aplicativos para
smartphones com o intuito de divulgar aos educadores o conhecimento de material
tecnologico que possa contribuir com a inclusdo de alunos com deficiéncias de diferentes

tipos, nos ambientes escolares e nas aulas de musica.

Categorias de Tecnologia Assistiva e o uso de diferentes recursos tecnologicos
Bersch (2013) aponta que existem doze categorias de tecnologia assistiva. A seguir
serdo descritas sequencialmente as doze categorias apontadas por Bersch (2013) e
apresentadas indicagdes de programas de computador e de aplicativos para dispositivos
moveis e que poderiam ser utilizados por professores.
A primeira categoria consiste em auxilios para a vida didria e vida pratica. Aqui estdo
incluidos os produtos que possibilitam a autonomia e independéncia nas atividades do
! cotidiano como vestir-se, alimentar-se e escrever. Sdo exemplos de dispositivos o fixador do
) talher 4 mdo, a pulseira de ima estabilizadora de méo, o engrossador de lapis e a aranha mola

para fixag@o da caneta.
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A segunda categoria ¢ a Comunicagdo Aumentativa e Alternativa (CAA) que se
destina a atender pessoas sem fala ou escrita funcional ou em defasagem entre sua
necessidade comunicativa e sua habilidade em falar e/ou escrever. Os recursos utilizados
nesta categoria sdo as pranchas de comunicacdo impressas e os vocalizadores de mensagem
gravada, que contribuem para que o usudrio expresse suas vontades e sentimentos. Ressalta-se
que & possivel fazer o download gratuito do aplicativo Que-Fala? para celulares e fablets com
o sistema operacional Android, que ¢ uma prancha de comunicagdo dindmica. O
Proloquo2Go® ¢ um aplicativo pago de comunicagio alternativa disponivel para iPhones e
iPads.

A categoria trés aborda os recursos de acessibilidade ao computador que sdo todo
conjunto de hardware e software. Hardware, segundo Garcia (2005), sdo os equipamentos
fisicos, como por exemplo, mouse, teclado, impressora, enquanto sofiware sdo “instrugdes
(programas de computador) que, quando executadas, produzem a funcdo e o desempenho
desejados” (PRESSMAN, 2011, p.12), nesse caso, especificamente, idealizados para tornar o
computador acessivel a pessoas com privagdes sensoriais (visuais e auditivas), intelectuais e
motoras. Nessa categoria estdo relacionados os dispositivos de computador controlado pelos
movimentos da cabeca, mouses especiais, estabilizadores de punho e abdutor de polegar com
ponteira para digitacdo, linha Braille e impressora Braille. Como exemplos de softwares estao
o eViaCam e o HeadMouse, que tem a funcdo de controlar o mouse por meio de movimentos
da cabega. O programa eViaCam® pode ser instalado nos sistemas operacionais Windows e
Linux. O software HeadMouse’ é pago e funciona nos sistemas Windows, Mac, Android e
Linux. Ainda nessa categoria, o aplicativo ABC® para celulares Android e tablets ¢ especifico
para autistas e pode ser baixado gratuitamente. O site Autism Speaks’ possui uma lista de
aplicativos especificos para pessoas autistas com as respectivas funcionalidades e plataformas
de sistemas operacionais.

Sistemas de controle de ambiente e projetos arquitetonicos para acessibilidade
pertencem as categorias quatro e cinco respectivamente. Os sistemas de controle de ambiente
“podem ser uteis para controle do ambiente, possibilitando que a pessoa com
comprometimento motor possa comandar remotamente aparelhos eletrodomésticos, acender e
apagar luzes, abrir e fechar portas, enfim, ter um maior controle e independéncia nas
atividades da vida diaria” (GALVAO FILHO, 2009, p. 172). Os projetos arquitetonicos para
acessibilidade tém como foco construir adaptacdes estruturais e reformas na casa e/ou
ambiente de trabalho, através de rampas, elevadores, adaptagdes em banheiros, mobilidrio

entre outras, que retiram ou reduzem as barreiras fisicas.
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Orteses, que sio artificios colocados junto a um segmento do corpo, garantindo-lhe um
melhor posicionamento, estabilizacdo e/ou fungdo e proteses que sdo pecas artificiais que
substituem partes ausentes do corpo referem-se a categoria seis. A categoria sete ¢ a de
adequacdo postural cujos recursos que auxiliam e estabilizam a postura deitada e de pé estdo
incluidos. Sao exemplos as almofadas no leito ou os estabilizadores ortostaticos, entre outros.
Na categoria oito t€m-se os auxilios de mobilidade dos quais se pode citar bengalas, muletas,
andadores, carrinhos, cadeiras de rodas manuais ou elétricas escooters.

Os auxilios para qualificacdo da habilidade visual e recursos que ampliam a
informacdo a pessoas com baixa visdo ou cegas dizem respeito & nona categoria. Como
recursos, sdo exemplos: auxilios Opticos, lentes, lupas manuais e lupas eletronicas e os
softwares ampliadores de tela. Domingues (2010) indica programas com sintese de voz tais
como, o software gratuito Dosvox® e os leitores de tela Non Visual Desktop Access (NVDA)’
e Jaws'?. A décima categoria diz respeito aos auxilios para pessoas com surdez ou com déficit
auditivo. Os auxilios incluem desde aparelhos para surdez até celulares com mensagens
escritas e chamadas por vibragio. O Hand Talk'' é um aplicativo para celulares e tablets com
sistema Android que pode ser instalado gratuitamente e funciona como um tradutor para a
Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

As categorias décima primeira e décima segunda sdo, respectivamente, mobilidade em
veiculos e esporte e lazer. Na mobilidade em veiculos estdo os acessorios que possibilitam
uma pessoa com deficiéncia fisica dirigir um automoével, os facilitadores de embarque e
desembarque, tais como elevadores e rampas para cadeiras de rodas. Na categoria esporte e
lazer encontram-se os recursos que favorecem a pratica de esporte e participagdo em
atividades de lazer como, por exemplo, a cadeira de rodas do Basquete e a bola sonora do
Golbol, que ¢ um jogo praticado por atletas que possuem deficiéncia visual.

O guia de aplicativos para necessidades especiais e educacionais'? divulga uma lista de
aplicativos e de programas existentes nos diversos tipos de deficiéncias. O site estd em inglés.
Com o aperfeigoamento dos equipamentos e programas de computador, novas solugdes estdo
sendo pesquisadas. Cameirdo et. al (2009) indica que, baseado no conceito de plasticidade
cerebral, dos neurdnios espelhados e da lateralidade buscando a simetria dos movimentos ¢é
proposto um sistema de reabilitagdo com o uso de jogos digitais Rehabilitation Gaming
System™ (RGS) com a finalidade de recuperarem os movimentos de pessoas que tiveram

acidente vascular cerebral (AVC), entre outros.
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Tecnologia Assistiva aplicada a Educacdo Musical

Turmas de alunos de aulas de muisica em escolas ou em projetos sociais costumam ser
heterogéneas quanto a aptidoes, dificuldades e tempo de aprendizagem. Este fator leva o
educador a fazer reflexdes quanto aos objetivos ¢ quais métodos de ensino serdo mais
adequados aquele grupo especifico. De acordo com Swanwick (2014), o professor deve se
preocupar com o desenvolvimento do individuo buscando esquematizar atividades que
tenham significado para o aluno, precisa explorar sua capacidade criadora propondo
experiéncias musicais diversificadas e, ainda, indica que ¢ necessario repensar o curriculo
musical.

Quando o educador musical recebe um ou mais alunos com deficiéncia, necessita
buscar conhecimentos sobre o assunto, bem como propor diferentes planos e estratégias para
proporcionar um ambiente de aprendizagem que promova a inclusdo. Louro (2013) propde
algumas adaptagdes pedagodgicas a serem utilizadas com alunos com deficiéncia. As
adaptacdes de objetivos e de contetidos estdo relacionadas a adequagdes que devem ser feitas
considerando o tipo de deficiéncia do aluno. Se o objetivo fosse, por exemplo, ensinar todas
as figuras ritmicas a turma, para um aluno com deficiéncia mental o professor poderia mostrar
sons de dura¢des variadas.

Além das adaptacdes pedagdgicas, o aluno pode necessitar de recursos de tecnologia
assistiva para seu melhor desenvolvimento. Segundo Louro (2013), podem ser utilizadas as
seguintes solugdes: orteses, adaptacdo do instrumento musical, mobilidrio, pranchas de
comunicacao e softwares ou adaptagdes no computador. As Orteses servem para possibilitar a
preensdo palmar para que o aluno segure ou manipule um instrumento musical, o arco de um
violino, a baqueta de um xilofone ou de uma bateria (TEIXEIRA, 2003 apud LOURO, 2013,
p-5).

Outro recurso ¢ a adaptacdo do instrumento musical ou a criagdo de instrumentos
musicais especificos para portadores de deficiéncias a partir de instrumentos pré-existentes.
Curtis (2005) relata um exemplo de adaptagdo de instrumento musical que foi divulgado pela
George Lucas Educational Foundation, uma organizag¢ao sem fins lucrativos que ¢ um grupo
colaborativo e criativo de pessoas que envolve profissionais de diferentes areas do
conhecimento cujo objetivo ¢ auxiliar a aprendizagem dos alunos. O site Edutopia'* da
referida instituig@o, narra a histéria de Lukas Bratcher, estudante do ensino médio, que devido
a uma deficiéncia congénita tem o uso dos bracos e das pernas bastante limitado. Lukas toca o

instrumento de sopro bombardino, que foi adaptado por Robin Amend, um inventor de
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instrumentos, que projetou um bombardino com um joystick que envia instrugdes
eletronicamente as valvulas do instrumento.
Para Louro (2013) o mobiliario deve ser adaptado a fim de facilitar o estudo musical.
Sao exemplos de moveis: as mesas adaptadas para cadeiras de rodas, as cadeiras especiais ou
estantes adaptadas para utilizagdo de partituras. Outra ajuda técnica sdo as pranchas de
comunicacao descritas no topico de categorias de tecnologia assistiva que também podem ser
utilizadas com objetivos musicais. Um educador musical pode em uma prancha tematica, que
ndo requer uma estrutura predeterminada, inserir o nome das notas, as figuras musicais e os
instrumentos musicais associando sempre as imagens com sons vocais ou instrumentais.
Uma categoria de tecnologia assistiva para uso na Educacdo Musical apontada por
Louro (2013) € o uso de softwares ou adaptagdes no computador. De acordo com Correa et
al.(2008), o GenVirtual"® é um exemplo de software musical:
“GenVirtual, ¢ um jogo musical em realidade aumentada, que possibilita novas
formas de interagdo com o computador, sem o uso de adaptacdes.A realidade
aumentada permite uma interacdo segura e agradavel, pelo fato de projetar os
elementos virtuais no mundo real. Pode-se interagir com os elementos virtuais de

forma natural, através das maos,eliminando dispositivos tecnologicos complexos e
tornando as interagdes mais agradaveis”.

Atualmente existem alguns sites que discutem temas relacionados a musica tais como
os de Louro'®, o blog educagdo musical inclusiva'’, o assistiva tecnologia e educag:éolg, 0
Youth music network que possui o grupo Music Making, Special Educational Needs &

Disability" e o Teaching students with learnig dificulties’.

Consideragdes Finais
A aplicagdo dos recursos de tecnologia assistiva de forma consciente pode contribuir
positivamente para ampliar as possibilidades de aprendizagem dos alunos com deficiéncia.
Através do Comité de Ajudas Técnicas, a tecnologia assistiva no Brasil tem dado importantes
passos em termos de legislagdo, porém € uma area do conhecimento que necessita de muita
divulgagdo e de agOes praticas para que efetivamente as pessoas com diferentes deficiéncias
sejam incluidas nos mais diversos ambitos de nossa sociedade.
Percebe-se que houve um avango em termos de equipamentos que auxiliam desde as
atividades cotidianas até a aprendizagem musical, porém, ainda existe um vasto campo de
\ pesquisa em acessibilidade a ser explorado principalmente no tocante a drea computacional,
que inclui o conjunto de hardware, software e aplicativos para dispositivos méveis. Estes

deveriam ser disponibilizados de forma gratuita ou a baixo custo para que o conceito de
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tecnologia assistiva definido pelo CAT, que tem por objetivo promover a funcionalidade
relacionada a atividade e participacdo de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou
mobilidade reduzida, visando sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo

social, se torne realidade.
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Resumo: Este trabalho traz um relato de experiéncia de educagdo musical em andamento com alunos
de Educagdo Infantil. Faz parte de um projeto de extensdo do Curso de Musica-Licenciatura da
UNIMEP e tem como objetivo geral a promogdo da formagdo continuada de professores para a agdo
pedagogica reflexiva da Musica neste campo de atuagdo. Fundamentado nos principios da educagio
popular, consiste na participagdo de duas alunas da universidade nas aulas de trabalho pedagogico
coletivo realizadas na EMEI “Maria de Lourdes Fuzetti Lorenzi” na cidade de Piracicaba/SP.

Palavras-chave: Educagdo musical. Educagéo infantil. Interdisciplinaridade.

Introducio

A arte ¢ frequentemente considerada a mais elevada forma de expressdao humana. Ela
tem sido tratada como algo com que se nasce, algo que brota, intuitivamente, do individuo
sensivel. O homem aprende através dos sentidos. A capacidade de ver, sentir, ouvir, cheirar ¢
provar proporciona as formas pelas quais se realiza uma intera¢io do homem com seu meio. E
somente através dos sentidos que a aprendizagem pode se processar, € a Arte ¢ a Unica
disciplina que se concentra no desenvolvimento de experi€ncias sensoriais. Ela tem a fungéo
de desenvolver na pessoa aquelas sensibilidades criadoras que tornam a vida satisfatoria e
significativa.

Atualmente, o sistema educacional estd voltado para um unico aspecto do
desenvolvimento: o intelectual. No entanto, a aprendizagem ndo significa meramente
acumulagdo de conhecimentos, mas também uma compreensdo de como esses conhecimentos
podem ser utilizados. Num sistema educacional bem equilibrado, em que o desenvolvimento
do ser total ¢ realgado, o pensamento, o sentimento e a percep¢do do individuo devem ser
igualmente desenvolvidos, a fim de que possa desabrochar toda a sua capacidade criadora em
potencial.

A arte desempenha um papel vital na educagdo das criangas. Desenhar, pintar ou

| construir constituem um processo complexo em que a crianga retne diversos elementos de
sua experiéncia para formar um novo e significativo todo. “A educacdo artistica pode

proporcionar a oportunidade de aumentar a capacidade de agdo, de experiéncia, de redefini¢ao
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e a estabilidade que ¢ necessaria numa sociedade prenhe de mudancas, de tensdes e
incertezas” (LOWENFELD, 1970, p. 33).
Para a crianga, a arte é uma comunicagio significativa consigo mesma. E importante
para seus processos de pensamento, para seu desenvolvimento perceptual ¢ emocional, para
sua crescente conscientizacgao social e para seu desenvolvimento criador.
A auto identificacdo da crianga com seu proprio trabalho s6 pode ser uma experiéncia
muito importante quando o professor ¢ capaz de se identificar com seus alunos, de modo a
proporcionar a motivacdo adequada e as condigdes ambientais favoraveis a uma expressao
significativa. Qualquer motivacao artistica deve estimular o pensamento, os sentimentos ¢ a
percepcao da criancga.
Segundo Duarte Junior (1988, p. 118),
A arte é um fator importante na vida humana, na medida em que permite o acesso a
dimensdes ndo reveladas pela 16gica e pelo pensamento discursivo. Na medida em

que, através dela, se opera a educacdo dos sentimentos, auxiliando, dialeticamente,
na educacdo do pensamento logico.

Para o adulto, a arte esta usualmente associada a area da estética, da beleza externa.
Ele age como espectador e fruidor de objetos estéticos. Para a crianga, ela ¢ algo muito
diferente e constitui, primordialmente, um meio de expressdo. A crianga ¢ um ser dindmico;
para ela, a arte ¢ uma comunicacdo do pensamento. V€ o mundo de forma diferente daquela
como o representa e, enquanto se desenvolve, sua expressao muda.
A atividade artistica, no mundo infantil, adquire caracteristicas ludicas, em que “a
acdo em si ¢ mais significante que o produto final conseguido” (DUARTE JUNIOR, 1988, p.
112). Ela permite a crianca uma organizagdo de suas experiéncias, uma maior auto
compreensdo, além de proporcionar um meio de desenvolvimento social.
Todos os seres humanos necessitam da vivéncia em arte como parte fundamental do
seu processo de desenvolvimento e aprendizado. Mais do que qualquer outra disciplina, o
ensino de arte pode proporcionar ndo s6 o desenvolvimento da criatividade, mas também
incentivar o apreco pela sua cultura e a valorizagdo do patrimdnio cultural de sua sociedade.
Envolve, ainda, questdes que fogem aos dominios da palavra, da escrita ou da logica,
perceptivel somente por meio da sensibilidade. “Como a matematica, a histdria e as ciéncias,
a arte tem um dominio, uma linguagem e uma historia. Se constitui, portanto, num campo de
\ estudos especificos e ndo apenas em mera atividade”, pontua Ana Mae Barbosa (2004, p.6)
sobre o ensino de arte nas escolas. Ademais, discorre sobre a necessidade e a importancia de

seu ensino da seguinte maneira:
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Nao ¢ possivel uma educacdo intelectual, formal ou informal, de elite ou popular,
sem arte, porque ¢ impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento do pensamento divergente, do pensamento visual e do
conhecimento presentacional que caracterizam a arte (BARBOSA, 2004, p.5).

Desta forma, a autora traz para discussao areas que somente através do estudo da arte
na escola podem ser desenvolvidas e contempladas. E conclui: “O que diferencia a musica, a
literatura e as demais artes das ciéncias ¢ a forca da conexdo com as historias culturais e
pessoais” (2004, p.36). Defendendo o poder da musica ao agir no apreciador, define como
“mais uma tentativa de descrever e avaliar aquelas experiéncias que parecem nos alcancgar
para fora das rotinas da vida e as quais temos chamado variadamente de transcendentais,
espirituais, elevadas, ‘epifanicas’ [...]” (2004, p.33). Nesse sentido, vemos o valor da musica
enquanto um processo de entendimento e interpretacdo extra corporal. Algo que vai além do
entendimento, completamente envolto por um plano além do racional, sendo perceptivel a
nogdo atribuida por Platdo ao “mundo das ideias”, uma forma de diferenciar a razdo da
intui¢do, o mais perfeito método de criacdo artistica, como ¢ apresentado por Nunes (1999).

Sobre a fungdo da arte na escola, a autora ainda afirma que “uma sociedade sé ¢
artisticamente desenvolvida quando ao lado de uma produgdo artistica de alta qualidade ha
também uma alta capacidade de entendimento desta produgdo pelo publico” (BARBOSA,
2004, p.32). Assim, ela complementa que o trabalho deve possibilitar, por meio da sua
apreciacdo, analise, fruicdo e decodificacdo, alinhada juntamente com o fazer artistico, meios
para que o homem possa entender a sociedade em que vive e suas mudancas ao longo dos
anos, incentivando, assim, uma sociedade altamente desenvolvida e conhecedora da arte.
Nessa mesma linha, encontra-se o educador musical Keith Swanwick (2003), defendendo um
ensino de musica nas escolas, ndo voltado para a formagao de musicos e instrumentistas, mas
sim possibilitando a apreciagdo e a fruigdo artistica.

A educagdo musical ¢ mais eficiente na medida em que da ferramentas para que o
aluno compreenda e se posicione criticamente frente a realidade sonora. Existe uma
necessidade de trabalhar sempre com contextos musicalmente significativos, num sentido de
atingir a completude antes da complexidade musical.

Mais particularmente falando sobre a Educagdo Infantil, trata-se da primeira etapa de
educacdo escolar para crianga de 0 a 5 anos, oferecida em periodo parcial ou integral. Sendo
assim, exerce grande influéncia sobre a formacdo da crianga pequena ao desenvolver a fungéo
pedagogica do cuidar e educar contribuindo com as familias para a constituicdo da crianca
como sujeito. Nessa perspectiva, conforme previsto pela LDBEN 9394/96 secdo 11, artigo 29°,

“a Educacdo Infantil, primeira etapa da Educag¢do Basica, tem como finalidade o
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desenvolvimento integral da crianga até cinco anos de idade, em seus aspectos fisico,

psicologico, intelectual e social, complementando a agdo da familia e da comunidade”.

No que diz respeito ao trabalho com musica nesta etapa de educacgdo, o Referencial
Curricular Nacional para a Educacao Infantil (RCNEI) prevé que o contetido seja organizado
em dois eixos tematicos: o do fazer musical, no qual o professor explora atividades de
composi¢do, improvisagdo e execucdo musical, e o da apreciacdo musical, no qual a crianca

entra em contato com a literatura musical e interage com ela (BRASIL, 1998).

Relato de experiéncia

A experiéncia em andamento faz parte de um projeto de extensdo realizado no Curso
de Musica-Licenciatura da UNIMEP (Universidade Metodista de Piracicaba) em parceria com
a Escola Municipal de Educacdo Infantil “Maria de Lourdes Fuzzetti Lorenzi” na cidade de
Piracicaba, interior de Sdo Paulo. Teve seu inicio em agosto de 2016 e tem previsdo de
término em julho de 2017. Conta com a participagdo de duas alunas do curso, que
semanalmente se deslocam para a escola para desenvolver os trabalhos.

O objetivo geral desta experiéncia esta sendo promover a formagdo continuada de
professores em Escola de Educacgdo Infantil, para a acdo pedagdgica reflexiva da Musica para
criangas de 0 a 5 anos. Além disso, contam-se como objetivos especificos: a formagao inicial
das alunas bolsistas do Curso de Musica-Licenciatura da UNIMEP; a contribui¢do para a
formagdo das criancas em ambito cultural; a contribuicdo para a constituicdo de um ambiente
propicio a musicalizacdo infantil na escola parceira; o incentivo a criacdo de novos espagos de
reflex@o e estudos sobre a temdtica abordada; a integracdo da universidade com as escolas de
Educacdo Basica municipais, na perspectiva de promover a construg¢do de novos
conhecimentos, promovendo a integragdo da teoria com a pratica contextualizada nos espacos
onde ela ocorre, a partir dos agentes e instituigdes responsaveis.

A metodologia orienta-se por principios da Educacdo Popular, conforme preconizados
por Freire (1996), e consiste na participagdo das alunas bolsistas nas Aulas de Trabalho
Pedagogico Coletivo (ATPCs), na perspectiva de construirem, coletivamente com os
professores e gestores da escola uma parceira, um plano de formagdo continuada desses
professores em Educag¢do Musical, a partir das demandas que o Plano Pedagodgico Anual da
escola apresenta ¢ das demandas proprias de cada nivel de ensino existente na escola, assim
como as demandas especificas de cada turma de alunos e seus professores.

Para alcancar tais objetivos, foi elaborada uma proposta de trabalho organizada em

modulos, a saber: “Musica e interdisciplinaridade”, “Confec¢do de instrumentos musicais”,
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“Jogos e brincadeiras ritmicas”, “A musica do universo infantil”, “Percep¢cdo musical” e
113 . 99 7 , "~ . . ,

Integrando som e movimento”. Até o momento, foram concluidos os trés primeiros modulos.
No entanto, este relato se concentrarda apenas nas atividades desenvolvidas no primeiro
modulo (“Musica e interdisciplinaridade™).

Para este primeiro modulo, pensou-se em desenvolver atividades musicais como
subsidio para aquisicdo de conhecimentos gerais, como o processo de alfabetizagdo, a
aprendizagem dos numeros, das formas, cores, o trabalho com lateralidade, dentre outros. A
cada semana, as alunas levavam as ATPCs propostas de cangdes e brincadeiras ritmicas
envolvendo os contetidos trabalhados em cada nivel da educagao infantil (bergario, maternal e
jardim). Didlogo da musica com a literatura veio na sequéncia e tentou-se abordar diferentes
areas da literatura como poesia, conto, romance, fabula e historia em quadrinhos. Dentro da
propria linguagem artistica, contemplou-se a relagdo da musica com as artes visuais, buscando
estabelecer associagdes da pintura e escultura com elementos musicais por meio da apreciagdo
musical. Finalizando o modulo, o trabalho buscou unificar os itens anteriores, conduzindo as
discussdes para o campo da educagdo sonora, no sentido de chamar a aten¢ao dos professores

e alunos da escola parceira para essa questdo significativa do mundo contemporaneo.

Misica e Alfabetizacio

O conteudo se formou com pesquisas e materiais que foram trazidos pelas alunas e
professora orientadora do projeto. Depois da analise desses materiais, foram separados
aqueles que melhor se encaixavam com a faixa etaria dos alunos, sempre pensando em
maneiras simples de utilizacdo para que as professoras da escola conseguissem reproduzir em
sala de aula. Ao falar em alfabetizacdo, foi decidido expandir esse universo e ndo somente
pensar no alfabeto em si. Escolheu-se também trabalhar com formas geométricas, cores,
numeros e lateralidade, com a preocupacdo de buscar o estimulo visual (cores e formas
animadas para prender a atencdo das criancas), materiais adequados para a idade e adaptacoes
das atividades para poder trabalhar com todas as faixas etarias.

As aulas aconteceram de forma tranquila. Os alunos se interessaram nas atividades e
tiveram vontade de fazé-las, embora com dificuldades em relacdo a coordenacdo motora, mas
com facilidade em relacdo as cangdes que foram trabalhadas, as quais decoraram rapidamente.
Com as professoras, nos encontros de ATPCs, as atividades foram passadas uma a uma, com
explicacdes sobre o porqué da escolha e mostrando diferentes maneiras de aplicagdo das

mesmas em sala de aula.
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O objetivo deste topico foi trabalhar com os géneros literarios, dos quais se escolheu
trés: poesia, fabula e historia em quadrinhos. Foram selecionados varios poemas para explorar
e criar ritmos, melodias e sonorizacdo. Lalau e Laurabeatriz foram os autores mais explorados
e utilizados com o berg¢ario, colocando o elemento visual (fantoches) para chamar a atengao,
além de favorecer o estimulo corporal. Com alunos do maternal, o foco se deu na sonorizagéo
de historias. J4 com alunos do jardim, explorou-se bastante a questio das rimas. O trabalho foi
além do esperado. Os alunos participaram das aulas, tentaram pensar e criar novas rimas e
cantaram junto. O mais interessante foi ver que uma das professoras trabalhou com eles fora
das aulas de musicalizacdo e juntos criaram novas rimas com a métrica da musica, sem ter

algum instrumento por perto.

Miuisica e Artes Visuais

Neste topico, tentou-se fazer uma analogia entre as duas linguagens artisticas no que
se refere a Som e Cor, estabelecendo relagdes entre o som e suas propriedades e as cores
quentes, frias e suas texturas. Com alunos do bercario, foram realizadas atividades que
instigassem o estimulo corporal e a fala. Com as turmas do maternal e jardim, a dinamica foi
bem semelhante: os alunos foram colocados em roda, e cada um recebeu uma folha de papel
sulfite e giz, com a instru¢do de que, conforme fossem ouvindo a musica, desenhassem o que
iam sentindo ou o que a musica estivesse “falando”. As musicas escolhidas foram “Bicharia”
dos Saltimbancos, “Allunde Alluya” do Grupo Mawaca e “Una Mattina” de Ludovico
Einaudi. A atividade ocorreu tranquilamente, as criangas puderam ter um momento de
apreciacdo musical e de relaxamento. Para as professoras, foi apresentada a relacdo que a
musica/som tem com as artes visuais/cores e assim realizaram as mesmas atividades que os
alunos, porém com elas foram pedidas nuances dos desenhos, conforme a musica ia

alternando de intensidade (forte ou fraca) e duracdo (rapida ou lenta).

Misica e Educac¢iao Sonora

Este topico foi baseado nos educadores da segunda geracdo dos métodos ativos:
Murray Schafer, George Self e John Paynter. Foram realizadas varias atividades com palavras
e poemas sonoros, além de experimentos durante os encontros com alunos e professores.

As criangas puderam explorar os movimentos corporais junto com a musica, buscar
elementos sonoros da voz junto com o movimento corporal e explorar a imaginacdo, criando

0 seu proprio gesto e som, além de expandir a percepcdo auditiva ao trabalhar a paisagem
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sonora. As professoras, foram apresentados os educadores da segunda geragdo e suas
principais ideias. Trabalhou-se com alguns poemas e atividades sonoras que o livro “O
Ouvido Pensante” (SCHAFER, 1991) sugere e a paisagem sonora. As professoras ficaram por
um tempo de olhos fechados apenas ouvindo o som ambiente ¢ depois escreveram o que

ouviram.

Consideracdes iniciais

Como o projeto ainda estd em desenvolvimento, ndo ¢é possivel estabelecer
consideragdes finais, mas ja ¢ bastante visivel os desdobramentos do trabalho realizado com
as professoras na escola neste primeiro momento. Elas demonstraram bastante interesse pelas
atividades e assuntos propostos. Um ponto de dificuldade que relataram foi o fato delas ndo
saberem cantar ou serem afinadas. Algumas atividades foram melhor absorvidas, o que gerou
continuidade do trabalho fora das aulas de musica, como o trabalho com as formas
geométricas e as cores, no topico “Misica e Alfabetizagdo”.

O topico “Musica e Literatura” foi bem aproveitado por todas as turmas. Criaram em
cima da atividade proposta e se divertiram fazendo. Foram aulas ludicas e organicas, uma
atividade complementava a outra. Em relacdo as professoras, demonstraram interesse e
gostaram das atividades, porém poucas deram continuidade com os alunos nas aulas
seguintes.

Com relagdo ao topico “Musica e Artes Visuais”, foi interessante analisar os desenhos
que os alunos fizeram. O mais chocante foi de um garoto que desenhou seu proprio rosto com
um aspecto infeliz. Uma questdo que foi levantada foi a utilizacdo do termo “cor de pele” em
sala de aula por uma professora e seus alunos. Isso gerou algumas discussdes a respeito de
racismo e outras questdes que fogem um pouco do foco, que ¢ a musicalizacdo, mas que se
fez necessario naquele momento. Em relacdo as professoras, elas se divertiram fazendo e
fizeram com vontade as atividades propostas. Ouviram a musica e come¢aram a ter uma
percepcao maior em relagao aos sons.

No que se refere ao ultimo topico, “Musica e Educagdo Sonora”, houve certo
desconforto das professoras em realizar algumas atividades nos encontros de ATPCs, como
fechar os olhos e se concentrar, ficar apenas ouvindo. Mas o interessante foi que elas
conseguiram expandir e captar sons distantes, pois durante a conversa ficaram surpresas com
o que tinham conseguido ouvir, sendo que muitos desses sons eram dentro da propria escola,

como, por exemplo, outras professoras dando aula.
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