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APRESENTACAO

Numa sociedade complexa e multifacetada como a que vivemos atualmente, as
fronteiras entre os conhecimentos estdo cada vez mais diluidas, tanto na ciéncia quanto na
educacdo. Na escola, disciplinas que ndo se comunicavam entre si comecam a ceder lugar a
propostas educativas integradoras, nas quais a interdisciplinaridade é a busca comum. Nesse
cenario, como fica a questdo da musica? De que maneira podemos pensar em praticas
educativas musicais alinhadas a essas novas demandas da educacdo contemporanea? O que

ja vem sendo feito nessa direcdo?

Com base nesse cendrio e nesses questionamentos, o VIII Encontro de Educacdo
Musical da UNICAMP, cujo tema foi “MuUsica além da pauta: a educagdo musical em didlogo
com outros saberes”, se propds a discutir a questdo da interdisciplinaridade na escola e
sobretudo o lugar da educacdo musical nessa discussdo. Com esse intuito, trouxe para o
Instituto de Artes pesquisadores, profissionais, professores e alunos interessados em
compartilhar experiéncias, informacdes e discussGes sobre o tema. Entre os convidados,
professores de diversas d4reas com destacada experiéncia na questdo da
interdisciplinaridade, como Sonia Albano de Lima, Maria Inés Petrucci, Edson Pfutzenreuter,

Marisa Lambert, Jéssika Makino e Cecilia Cavalieri Franca.

Além das discussdes propostas pelos palestrantes, trés grupos de trabalho,
coordenados pelos professores/pesquisadores Sara Cesca, Lucilene Silva e Cecilia Cavalieiri
Franca, abordaram, respectivamente, as tematicas "Educa¢dao musical e Estética", "Cultura
da Infancia" e "A presenca da musica nos diversos campos da vida e areas do conhecimento
humano". Foram ainda ministradas diversas oficinas ligadas a tematica do evento pelos
professores Lucilene Silva, Marcelo Onofri, Melina Sanchez e Cecilia Cavalieri Franga. Como
tem ocorrido em todos os anos, contamos também com varias apresentac¢des artisticas,
como Pibid Musica Unicamp, Proseanduo, Ryukyu Koku Matsuri Daiko, Isadora Conte e

Mariana Villas Boas e o Coral Canarinhos da Terra.

Os trabalhos selecionados para serem apresentados no evento, tanto na modalidade

comunicacdo oral de pesquisa, quanto exibicdo de videos de atividades pedagdgico-
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musicais, versaram sobre temas diversos, como a formacdo em graduacdes em Musica, o
trabalho educacional em orquestras jovens, musica e inclusdo, educacdo musical em
projetos sociais, apreciacdo musical, flauta doce e musicalizacdo, ensino musical a distancia,
a fanfarra e o coral na educacdo musical, educacdao musical e questdes de género, formacao
docente, multiculturalidade na educa¢cdo musical, entre outros. Entre os participantes,
pesquisadores oriundos de varias universidades da regido sudeste e de outros cantos do
Brasil, confirmaram a tendéncia, que vem sendo observada pelos organizadores do evento,
de uma crescente ampliacdo de seu alcance a cada edicdo. Assim, pudemos contar com
pesquisadores da UNICAMP, UNESP, UNASP, UFSCAR, UFCA, UFU, USP, UFBA, Universidade
Vale do Rio Verde, Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Amap3,

Universidade de Sorocaba e Universidade Federal de Santa Maria.

E importante destacar que o evento surgiu como uma iniciativa dos alunos do curso
de Licenciatura em Musica da Unicamp, foi crescendo, e hoje proporciona aos alunos de
graduacdo, pos-graduacdo e professores envolvidos um amplo espaco de discussdo e
aprendizado. Ja bem consagrado internamente no Departamento de Mdusica e externamente
no Estado de S3o Paulo, tem uma pagina no facebook, onde as pessoas trocam informacdes,
ao longo do ano, sobre cursos, atividades e dicas para os alunos e professores, dando

continuidade as discussdes iniciadas no Encontro.

Finalizamos agradecendo o apoio de instancias que contribuiram para que o VIII
Encontro fosse possivel: Pré-Reitoria de Graduagdo da Unicamp, Direcao do Instituto de
Artes (lA), Coordenagdo de Graduagdo em Musica, Coordenagdo de Pds-Graduagdao em

Musica e Diretoria de Apoio a Produgao do Instituto de Artes da Unicamp (DPROD).

Adriana N. A. Mendes e Silvia Cordeiro Nassif
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Os conteudos e as opinidoes expressas nos artigos sao de total reponsabilidade
dos autores.

Os artigos nao necessariamente tém relagao com a tematica deste evento em
particular, mas com a educa¢ao musical de maneira geral.
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Introducéo aos arranjos vocais de Gene Puerling:
contribuicdo para uma pedagogia da musica vocal

Paulo Roberto Prado Constantino
UNESP Marilia
pconst@bol.com,br

Resumo: Analisa os recursos empregados por Gene Puerling (1929-2008) para a concepgao de seus
arranjos vocais, que ocupam posi¢do proeminente na literatura da musica vocal. A analise de sua obra
é feita com o auxilio de autores como Callahan (2000), Sebesky (1984) e Ades (1966). A abordagem
inovadora de Puerling junto aos grupos ‘Hi-los’ e ‘The Singers Unlimited’ influenciaria as geracdes
seguintes de arranjadores e grupos vocais, convertendo-o em um dos pilares do arranjo vocal de
musica popular na segunda metade do século XX e instrumento Util para a pedagogia do arranjo vocal.
Palavras-chave: Arranjo vocal. Gene Puerling. Analise musical. Musica popular.

1. Introducéo

Este trabalho tem por objetivo demonstrar parte dos recursos comumente empregados
pelo arranjador e cantor Gene Puerling [1929-2008] em suas obras concebidas para o grupo
The Singers Unlimited [1971-1980]. Este texto justifica-se, em primeiro lugar, pelo proposito
de situar Puerling na literatura da musica popular, dada a influéncia que viria a exercer nos
anos seguintes. Em segundo, permitir que o estudo de sua obra seja também uma contribuicdo
para uma pedagogia do arranjo vocal em diferentes contextos educacionais.

Eugene Thomas Puerling nasceu em Milwaukee, Wisconsin, em 1929. Tendo formado
alguns grupos menores durante sua passagem pelo equivalente americano ao ensino médio,
nos anos de 1950 ele reuniria o grupo Hi-Los, um quarteto masculino que atravessaria as duas
décadas seguintes com uma carreira solida e reconhecida pelo pablico e critica nos Estados
Unidos. No auge de sua popularidade, o Hi-los apresentava-se regularmente na televisdo
americana no show de Rosemary Clooney, o que lhe proporcionava grande visibilidade
nacional, além de ocasionalmente acompanhar solistas famosos como Peggy Lee, Nat King
Cole e Frank Sinatra.

No final da década de 1960, uma parcela significativa dos arranjadores norte
americanos e europeus, ao conceber seus arranjos vocais, estava fortemente ligada aos
recursos e técnicas identificados com o doo-wop, girl groups, R&B ou rock. Os arranjadores
envolvidos com o jazz empregavam as técnicas de harmonizacdo em bloco (GUEST, 1996,
p.142 e ADES, 1966, p. 223), também conhecidas como soli (ALMADA, 2000, p. 133),
oriundas do tratamento instrumental dados as big bands dos Estados Unidos ainda nas

primeiras décadas do século, ou um hibridismo destas com 0s recursos composicionais da

VIII Encontro de Educag¢ao Musical da Unicamp - EEMU 2015

L "Musica além da pauta: a educagdo musical em didlogo com diferentes saberes"
~ 11



mailto:pconst@bol.com,br

N+

\0“?‘ —]
1 =
UNICAMP

musica de concerto (SWINGLE, 1997), baseado em regras da harmonia e do contraponto

como as encontradas nos tratados de Schoenberg (2001a e 2001b), por exemplo.

Gene Puerling destacou-se neste cenario por conseguir obter arranjos vocais
consistentes, com variedade de texturas musicais e fluidez das linhas melddicas, por meio de
uma adaptacdo mais livre da conducdo de vozes nas partes, obtendo diferentes resultados
sonoros que ampliariam os limites da abordagem do arranjo vocal.

Seu ultimo e definitivo grupo, The Singers Unlimited, nasceu em 1969 com o
proposito de gravar jingles para agéncias de publicidade nos Estados Unidos. De acordo com
0 escritor e critico musical James Gavin (2005, sn.), a demo da can¢do Fool On The Hill
(1972) era um cartdo de visitas para estas agéncias, quando acabou descoberta pelo famoso
pianista Oscar Peterson, que os levou para sua primeira gravacdo em formato longplay em um
estadio na Alemanha.

Trabalhando com o engenheiro Hans Georg Brunner-Schwer no estudio em Villingen,
Puerling se beneficiaria das recentes tecnologias de gravacdao em multiplas pistas, o que lhe
permitiria operar inlimeros overdubs em seus arranjos'.

O grupo, de fato, possuia apenas quatro integrantes, mas que agora poderiam ser
transformados em oito, dezesseis ou até vinte linhas vocais. A formacdo dos Singers
Unlimited, que contava com os cantores Don Shelton, Len Dresslar e a cantora Bonnie
Hermann, além do proprio Puerling, gravou regularmente no periodo entre 1971 e 1981, cerca
de quinze longplays e outros singles. Incluem-se neste catalogo quatro albuns dedicados
exclusivamente aos arranjos em formato a cappella. Seus colaboradores nas pecas vocais
acompanhadas por uma secdo instrumental foram igualmente importantes, contando com

nomes como Oscar Peterson, Art Van Damme, Roger Kellaway ou Robert Farnon.

2. Desenvolvimento

Se tomarmos por verdade que o interesse do ouvinte pelo material musical disposto no
arranjo vocal depende, em um nivel fundamental, do equilibrio entre repeticdo e variacdo para
estabelecer contrastes, € preciso reconhecer como criar tal equilibrio.

Em termos gerais, a criacdo de contrastes e a énfase sobre determinado material
musical envolve a disposicdo de um ou mais desses termos: excitacdo ritmica, mudanca no
nivel de tensdo harmdnica, diferenca de texturas, mudanga no registro ou apresentacdo de
novos timbres (SEBESKY, 1984, p. 04), entre outros dispositivos.

Segue-se uma breve discussdo sobre alguns dos procedimentos que promoviam

variedade e interesse nos arranjos de Gene Puerling. A referéncia da duracdo dos eventos nas
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pecas, tomada das gravacdes disponiveis, aparecerdo no texto entre colchetes para facilitar a

consulta e escuta.

2.1 Emprego mais livre das técnicas em bloco em posicao espalhada

Especialmente nas passagens de maior intensidade dramética ou nos momentos de
climax da cangdo, Puerling lanca mao de uma disposi¢do mais livre das vozes em bloco, em
relacdo as técnicas sistematizadas mais tradicionalmente como posicdo espalhada ou spread
(PEASE & PULLIG, 2001, p. 125).

Seu tratamento aproxima-se mais das técnicas lineares, tal como sistematizadas por
Dobbins (1986) a partir dos cursos e anotages de Herb Pomeroy e outros estudiosos da
COmposic¢ao no jazz, nos quais as resultantes harménicas advém de linhas mais fluidas. Como
se nota em gravagdes como Autumn In New York (PUERLING, 1975), ndo ha preocupagéo
com o cruzamento de vozes ou saltos intervalares muito amplos dentro de uma mesma linha
melddica. Resolugdes sobre a intensidade adequada ou o equilibrio entre as vozes, como neste

exemplo, eram normalmente anotadas na partitura.

2.2 Elaboracao das dinamicas na conducao das vozes

O emprego das dindmicas na concepc¢édo e elaboracdo do arranjo esta relacionado a
separacdo dos planos de escuta, possibilitando ao arranjador destacar possiveis focos em
nossa percep¢do. (SEBESKY, 1984, p. 04).

A elaboracdo da intensidade entre partes vocais no arranjo é fator importante na
concepcdo de Gene Puerling para uma adequada conducdo de vozes. Alterar o equilibrio
sonoro contribuia decisivamente no efeito obtido nas harmonizagdes, especialmente no caso
de vozes superiores sobre uma melodia principal, também denominada lead. Em sua obra, a
alternancia das dinamicas entre as vozes procura garantir:

a) A predominancia da melodia principal, sobretudo quando ela ndo se apresenta na
VOz mais aguda, e as demais vozes soam em bloco, com a mesma divisdo ritmica. No arranjo
de Puerling para Here, There and Everywhere (1972) [2:01-2:27], por exemplo, é possivel
ouvir o lead, mais forte, sobre todo o restante do bloco harménico, mesmo nos momentos
onde a dissonancia é apresentada com énfase.

b) A valorizacdo de uma linha meldédica em voz inferior, em relacdo a melodia
principal, mesmo que em periodos breves. O exemplo de Joy To The World (1972), hino

tradicional, [0:01-0:10] é bastante singelo, porém ilustrativo, pois 0s quatro primeiros
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compassos do tenor, em forma coral tradicional, sdo valorizados quanto a intensidade, para

nos quatro compassos seguintes a voz da soprano reassumir o protagonismo:

Esta alternancia da linha melddica principal em diferentes vozes € uma maneira de
manter o interesse do ouvinte, pela constante alteracdo dos timbres e da tessitura da linha
melddica principal. Associada as mudancas de dindmicas ou de tonalidade, potencializa seus
recursos para criar contrastes. (CALLAHAN, 2000, p. 114).

2.3 Modulacg6es entre secdes

Modulagdes entre secBes sdo um recurso comumente explorado na musica vocal a
cappella, como uma maneira de emergir um maior nimero de possibilidades harménicas, o
que é desejavel, principalmente em pecas longas ou muito repetitivas (CALLAHAN, 2000,
p.107). Puerling modulava em diferentes se¢des para obter variedade harménica e timbristica,
em pecas curtas ou em arranjos de maior duracdo. Dependendo do efeito desejado,
experimentava modulacdes mais ou menos subitas, do ponto de vista formal. Ao organizar a
modulacdo definitiva de um trecho, ele normalmente considerava:

a) A gradacao de contraste apropriada para a se¢do. Sdo recorrentes as modulacGes por
terca menor ascendente ou descendente, que oferecem forte contraste entre se¢des; b) O
acréscimo de notas necessarias para o efeito desejado (notas de passagem, cromatismos,
suspensdes, resolugdes), de modo semelhante ao tratamento demonstrado por Ades (1966, p.
147) ou Levine (1995, p. 303); c¢) TransformacGes na textura musical, apoiando o efeito da
modulacdo, alternando unissonos e passagens homofonicas ou polifénicas; d) O acréscimo de
tempos adicionais, alterando a formula original de compasso e intensificando o efeito

dramatico da modulacéo.

3. Considerac0es Finais

Apresentar 0s recursos técnicos empregados por Gene Puerling na elaboracdo de seus
arranjos vocais segue como um objetivo desejavel para outras analises mais extensas, pois 0S
reflexos de sua obra podem ser ouvidos em grupos diversos como os Beach Boys, BR6, Take
6, The Real Group, Aquarius, New Swingle Singers, Manhattan Transfers, ou nos arranjos de
Clare Fischer, Jonathan Rathbone, Phil Mattson e Raimundo Bittencourt. Tantas possiveis
consideragdes acerca de sua obra ficam impossibilitadas pelo félego curto do presente texto.

Dada a escassez de fontes especificas sobre arranjo vocal na musica popular, e mais
propriamente sobre a obra de Puerling, as dificuldades para a composi¢do do presente estudo

foram redobradas.
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O que se pode sintetizar, além do justificado interesse historico e didatico que seus
arranjos despertam, é a variedade do material musical empregado, o que lhe ajudou a
consolidar um arsenal de ‘truques musicais’ para garantir o interesse do ouvinte,
especialmente nas formacgoes a cappella. E a contribuicdo fundamental destes conhecimentos
para uma pedagogia do arranjo vocal no contexto das universidades, escolas técnicas ou livres

de masica, igrejas, ou qualquer outro ambiente onde aplica¢fes educacionais sejam possiveis.
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Notas

"Em uma época onde o Protools ou o Autotune ainda ndo eram ferramentas disponiveis, as gravacgdes do Singers
Unlimited primavam pela qualidade acima da media, em relagdo aos demais grupos vocais do momento. Além
da gravacdo em formato multitrack disponivel em seu estidio, a contribuicdo fundamental do engenheiro
Brunner-Schwer foi oferecer ao mix um tipo de reverberagdo e de ambiéncia que ajudava a suportar a musica a
capella de Puerling em suas passagens com notas mais longas ou nas pausas, preenchendo com uma espécie de
residuo sonoro os momentos entre frases. Esse tipo de sonoridade seria 0 equivalente ao wall of sound de Phil
Spector para uma secdo vocal, no sentido de encorpar e reforcar os timbres e a ambiéncia das gravacoes.
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“Esta noite nés somos jovens” — apreciacao musical
e a condigao da juventude em nosso tempo

Paulo Roberto Prado Constantino
Universidade Estadual Paulista — UNESP Marilia / Centro Paula Souza
pconst@bol.com.br

Resumo: Propde-se a analisar a cangdo We Are Young da banda norte-americana ‘Fun.’ em paralelo
com as atividades de apreciacdo musical no contexto contemporaneo e os habitos sociais e culturais
dos alunos jovens, recorrendo as tematicas tradicionalmente exploradas pela Arte, como o isolamento
do individuo ou seu desajuste a sociedade e a época em que vive. A perspectiva é que esta discussdo se
dé no ambito escolar com os alunos do Ensino Médio, promovendo a aproximacdo das institui¢oes
escolares a diversidade de géneros musicais e possibilidades de apreciacdo existentes.

Palavras-chave: Apreciacdo musical. Novas midias. Envolvimento discente.

1. Introducéo

Este ensaio propde-se a analisar a cancdo We Are Young da banda norte-americana
Fun. em paralelo com as atividades de apreciacdo musical no contexto contemporaneo,
perscrutando sobre como o sucesso comercial da cangdo, com centenas de milhdes de acessos
por streaming e downloads, ressoa no comportamento jovem — comumente caracterizado nas
midias pelo gosto por festas, bebidas e violéncia — e recorrendo as tematicas tradicionalmente
exploradas pela Arte, como o isolamento do individuo ou seu desajuste a sociedade e a época
em que vive. Analisamos a experiéncia musical em sua associacdo com o videoclipe
produzido pela referida banda, pois ambos possuem elementos musicais e extramusicais que
nos permitem conjeturar sobre o apelo que a obra adquiriu junto ao publico jovem.

A perspectiva é que esta discussdo se dé no ambito escolar com os alunos do Ensino
Médio, permitindo que tais conhecimentos sobre géneros e a apreciacdo musical sejam
sistematizados, promovendo a aproximacdo das instituicbes escolares, locais
permanentemente perpassados pela diversidade musical existente, com os habitos sociais e
culturais de seus participantes, oferendo um contributo para o envolvimento efetivo dos
alunos.

Para fundamentar estas consideracfes, exporemos uma breve analise, tal como foi
desenvolvida entre os alunos de turmas do Ensino Médio em escolas publicas do Estado de
Séo Paulo durante o ano de 2013 e 2014, assinalando o marco tedrico sobre a juventude,
violéncia simbolica, elementos de historia e estética dos géneros musicais na
contemporaneidade, procurando expor as delimitagbes propostas pelos autores e

estabelecendo relages com a producdo especifica analisada.
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2. Desenvolvimento
A apreciacdo de um determinado género ou obra entre 0s jovens, dentre um sem
namero de obras musicais disponiveis,
sdo concebidas como inscritas em uma dimensédo simbdlica de significados comuns
a determinados grupos. Dimensdo cultural configurada por sensacdes, memorias €
representacdes que sdo singularizadas nas marcas identitarias. A ideia de cultura
juvenil se refere as identificacbes tecidas por um contingente etario no cerne de
diferentes contextos sociais. Se estas identificacdes sdo indissociaveis da ideia de
cultura, podemos pensar que a musica se faz presente neste conceito e se inscreve
nos modos de habitar os diferentes espacos em que se tem acesso e as maneiras de se
relacionar com o tempo. Nesta relacdo espago-temporal, os desejos, a imaginacéo, a
relacdo com os adultos e entre pares, as sexualidades, a dimensdo ludica, a

corporeidade, a religiosidade, e a relacdo com as diferentes instituicGes se fazem
presentes. (VALE, 2010, p.109).

O ideal de uma “representacdo coletiva” (CHARTIER, 1990), configurada por
representacdes culturais e intelectuais multiplas e que ajudam a conformar o sentido de grupo,
certamente precisa ser considerada na elaboracdo desta discussdo. A0 representar
coletivamente um publico — o jovem — por meio de diferentes elementos constitutivos daquilo
gque comumente o caracteriza, a cangdo We Are Young alcanca o status de hit na musica
popular, com mais de 293 milhdes de acessos (YOUTUBE, 2015) e downloads.

Compreender o tratamento dispensado aos géneros musicais pode ser um primeiro
caminho para esta apreciacdo. Eles agrupam-se por diferentes aspectos ao considerarmos uma
época especifica, o produtor ou intérprete de uma determinada gravacdo, passando por
detalhes como a instrumentacéo escolhida, o arranjo definido para a peca, o tratamento formal
e as nuances de interpretacdo vocal ou instrumental, com “os especificos usos, abusos, a
adogdo ou rejeicao de variadas tecnologias ou de um instrumental para definir um ‘som’
particular, que contribuem para a distingdo entre géneros da musica popular”. (THEBERGE,
2001, p. 04). O conceito engloba ndo somente 0s recursos musicais isolados, mas também as
qualidades e implicagdes sociais associadas a estes processos, como “rituais de performance,
aparéncia e visual, os tipos de relacGes sociais e ideologicas e as conotagdes associadas a eles
e as suas relacdes de producdo.” (BRACKETT, 2002, p.67).

Ao analisar esta cancdo como parte do género musical rock, caracterizado de modo
recorrente desde a década de 1960 como uma masica jovem por exceléncia, podemos
encontrar “um sistema de orienta¢des, expectativas, e convengles que reline a industria, 0S
performers, criticos e fas, fazendo que identifiquem um determinado tipo de musica”. (LENA,

2012, p.13).
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No aspecto da apreciacdo musical mais imediata, 0s sons graves e comprimidos que

sdo percebidos na gravacdo sdao um indicativo do tipo de sonoridade que tém invadido as
radios e predominado nos géneros como o rock, o pop, o funk e o hip-hop contemporaneos, o
que se justificaria,
[...] talvez pelo desejo de se manterem atuais, sensiveis a um padrdo de
sensorialidade auditiva que se impde demandando, de modo continuo e crescente,
sons mais intensos, 0s registros sonoros e audiovisuais como os CDs e DVDs, bem
como os shows de artistas de MPB, apresentam um corpo de sons graves bem mais
evidentes, como nunca antes escutado. 1sso pode ser atestado por qualquer produtor

musical com algum tempo de experiéncia profissional e que ainda esteja atuando no
mercado fonografico. (PEREIRA e CASTANHEIRA, 2011, p.139).

As tematicas abordadas pela letra da cangdo e pelo videoclipe, que apresentam ao
espectador a estilizacdo violenta de uma ‘noitada’ de bebedeiras, amores em crise, solidao e
desajuste. O apelo a violéncia protagonizada por jovens, na letra e no video

ocupa certo espaco na realidade e no imaginério das sociedades modernas e mantém
uma presenga continua e estavel sob a forma da chamada “delinquéncia juvenil”. De
forma mais esporadica, manifesta-se também em condutas de vandalismo, brigas e
agressdes nos espacos de Gcio, atos de violéncia no esporte e assédio nos centros
educacionais, agressdes xenofobas e racistas, manifestacdes ideoldgicas ou politicas,
acompanhadas de atos de destruicdo, ameacas ou agressdes. Ocupa também um
espaco no imaginario social, j& que, independentemente de sua importancia, costuma

ser supervalorizada e em consequéncia produz certa preocupagdo social [...].
(VILLANUEVA, 2010, p.103).

O videoclipe, filmado em um modo de camera hiperlento, emula o que seria o efeito
de um entorpecimento, possivelmente induzido por substancias como alcool ou drogas. Estes
estados de consciéncia alterados foram explorados em amplo espectro: com mais
profundidade, por autores do porte de Aldous Huxley (2002), até nos exemplos mais banais
de sertanejo universitario disponiveis nas radios brasileiras. Reconhecidamente, o disposto
encontra apelo junto ao publico jovem.

Construido a partir de cenas de violéncia, o videoclipe deve ser entendido em seu
contexto, onde estes “atos de violéncia cumprem uma fun¢ao na manutengdo, na conquista e
no reforco” (VILLANUEVA, 2010, p.114) da identidade jovem. Por outro lado, as imagens
resultantes sdo dotadas de beleza plastica, o que poderia contribuir para uma glamourizacao
ou a produ¢do de uma “estética da violéncia” (BENTES, 2003), tal como apontado pelos
criticos em obras de cinema ou televisdo (MARTIN, 2014) como em The Sopranos de David
Chase, Clockwork Orange de Kubrick ou nos dois primeiros Godfather de Coppola.

As experiéncias da musica e do videoclipe sdo impactantes e funcionam quando

articuladas uma a outra. Pode-se verificar que a representacéo social de jovens, ligada aos
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aspectos identitarios e imaginarios da constituicdo da juventude, é revelada na dupla

apreciacdo da musica e do video.

3. Considerac0es finais

Os géneros musicais manifestam-se em certas situagdes sociais, de acordo com as
esferas em que foram produzidos, permitindo um intenso didlogo entre as vozes presentes,
deste e de outros tempos. Uma cancdo como We Are Young atualiza estas vozes, com
elementos musicais e extramusicais que vao das seculares formas de danga renascentistas que
nos foram legadas — como no padrdo ritmico presente na sua introducdo, descrito por Thoinot
Arbeau (1967) em seu Orchesography, do século XVI — aos sons altamente comprimidos e
com énfase nas frequéncias mais graves, produzidos nos modernos estudios de gravagdo.

E possivel que estes elementos, aliados a uma forte presenca da repeticdo musical e de
pequenas secOes contrastantes na peca, ajudem a explicar o sucesso da cangdo. O suporte
visual por meio do videoclipe, fortemente estilizado por meio de recursos como a camera
lenta, tambeém precisa ser considerado. Este hibrido ajudaria a compor um corolario de forte
apelo ao publico jovem, que reconheceria neste os estados de consciéncia alterados, o amor
idealizado ou a redencédo apds uma noite de excessos.

O ambito da internet, que dadas as facilidades oferecidas para o consumo de musica
por download e streaming, apresenta-se como 0 ber¢o dos sucessos vaos e da efemeridade,
também é o mecanismo catalisador de uma comunidade que se reine — aos milhdes, neste
caso — para apreciar um mesmo tipo de masica. Debater estes mecanismos com os alunos do
Ensino Médio pode auxilia-los a ultrapassar a ideia de uma apreciacdo musical calcada
exclusivamente nos aspectos técnicos e na descricdo de materiais sonoros, para uma
modalidade de escuta orientada para um sentido estético mais amplo do fazer musical, que
consideraria ndo somente 0S Sons e 0S recursos musicais dispostos na escuta imediata da obra,
mas também fatores exteriores que influenciariam esta escuta. Também ajudaria a dissipar
uma possivel ingenuidade dos ouvintes gquanto aos processos de producdo, divulgacdo e
fruicdo destes produtos culturais, inseridos na moderna indastria cultural. Neste percurso, 0
envolvimento dos alunos com a escola certamente serd ampliado e a instituicdo podera
oferecer contribuicdes valiosas para o desenvolvimento e formacao cultural dos discentes, o
que é corroborado por Paula e Silva (2010).

Todo o esforgo deste ensaio s6 pode ser recompensado pela perspectiva de que 0s
jovens se envolvam de fato com as atividades culturais e sociais empreendidas pela escola. O

professor pode ser o mediador sensivel destas relag@es, a partir deste breviario.
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Os saberes do xeramoi na aula de musica: uma conversa sobre musica guarani e
educacgdo musical

Daisy Fragoso
Universidade de Sao Paulo
daisy.fragoso@usp.br

Resumo: Este artigo discute brevemente de que maneira a inclusdo de mdsicas de outros povos e
culturas pode promover o didlogo com os saberes dessas culturas e quais sao as consequéncias desta
interlocucdo na formacdo musical e social da crianca. Tal discussdo é amparada ndo somente em
pequena parte de producéo bibliogréafica sobre o tema, mas principalmente nas experiéncias musicais e
ndo musicais compartilhadas entre um grupo de criangas guarani e nao indigenas durante pesquisa de
mestrado.

Palavras-chave: Musica guarani. Cultura guarani. Educacdao musical.

A previsdo do xeramoi

“Se vocé ensina [musica guarani] para um aluno seu, esse aluno vai ensinar para
outros e vai ajudar a divulgar nossa cultura, nosso povo. E um trabalho importante. Vai
diminuir o preconceito” foi o que Elias Vera, cacique e xeramoi' da aldeia guarani” Tenondé
Pord, disse-me quando conversdvamos sobre a pesquisa que pretendia desenvolver com o
coro indigena pelo qual ele era responsavel.

Esta fala fez-me refletir sobre algumas questdes quanto a inclusdo de cancdes de
outros povos e culturas nas aulas de musica. A primeira delas tratava das consequéncias de tal
inclusdo para a formacdo musical e social do aluno, verificando se a reducdo do preconceito
apontada por Elias era real. JA a questdo seguinte, decorrente da primeira, consistia em
investigar de que maneira a reducédo do preconceito por meio da masica poderia acontecer.

A busca por respostas levou a mim e a um grupo de criangas nao indigenas nao
somente para dentro da aldeia literalmente, mas também para bastante préximo da cultura
guarani e de seus saberes. Essa jornada fazia parte de um trabalho de pesquisa de mestrado™
que propunha que dois grupos de criangas pertencentes a diferentes culturas compartilhassem
experiéncias musicais e ndo musicais a fim de que fossem analisados 0s arranjos
sociomusicais estabelecidos a partir dos encontros entre estes grupos. Um dos grupos era
formado por um coral infantil ndo indigena com 17 criancas entre 5 e 12 anos, e pertencia a
um centro comunitario ligado a um condominio localizado no bairro de Santo Amaro, na zona
sul da cidade de S&o Paulo. O outro grupo, também coral, pertencia a aldeia guarani Tenondé
Pord (também na zona sul de S8o Paulo) e é composto pelos filhos e netos do Elias Vera.

Além das andlises feitas a partir dos encontros entre as criangas, a pesquisa pretendia também
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apresentar os caminhos escolhidos quanto a abordagem de cangdes guarani junto ao grupo

ndo indigena, de modo que, a partir deles, outros caminhos mais fossem trilhados.

Ainda que o trabalho na educacdo musical possa dialogar com diversas areas do
conhecimento, neste texto trataremos principalmente de dois pontos: 1) do didlogo que se
pode estabelecer com os saberes de outras culturas quando cangfes de outros povos séo
incluidas no repertdrio escolar; e 2) das implicac6es de tal inclusdo e dialogo para a formacéao
musical e social da crianca, partindo das experiéncias compartilhadas entre um grupo coral

infantil ndo indigena e um coro guarani.

O par musica/cultura
Merriam (1964) e Almeida (2009) sdo alguns exemplos de pesquisadores que
escreveram sobre a possibilidade do desenvolvimento da tolerancia e alteridade em relagéo a
exposicdo a musicas de outras culturas. Tais autores defendem que o uso de musicas de
diferentes culturas na educa¢ao musical tende “a tornar o estudante mais tolerante a diversos
estilos e idiomas [musicais]” (MERRIAM, 1964: 15), bem como favorece a “possibilidade de
a crianca vir a ser um ouvinte adulto sem preconceitos” (ALMEIDA, 2009: 122), pois sao
ampliados tanto seu repertorio quanto suas ideias de musica, fazendo uso do termo de Brito
(2007). Estendendo ainda estas linhas, Oliveira Pinto entende que
“[...] ouvir e aprender a sonoridade dos outros significa entendé-los melhor, da
mesma forma que entender as sonoridades alheias vai fazer com que entendamos

melhor nosso ambiente sonoro também, reconhecendo e respeitando as alteridades”
(2001: 275).

No entanto, enguanto estes autores tratam do desenvolvimento da tolerancia e da
reducdo do preconceito em relacdo a masicas de outras culturas, Elias se refere a reducdo do
preconceito em relacdo a prépria cultura. Expor as criancas a diferentes sonoridades de
determinada cultura pode, sim, estimular posturas mais tolerantes em relacdo a essas novas
sonoridades, mas 0 xeramoi vai aléem: para ele, conhecer sua musica poderia tornar as criancas
ndo indigenas mais tolerantes a sua cultura e ndo somente a masica guarani, isto é, para ele, a
musica seria 0 meio pelo qual as criangas poderiam conhecer sua cultura. Esta possibilidade
tem a ver com o fato de que a compreensdo de que coexistem diversas ideias de musica
(BRITO, 2007: 33) é resultado da compreensdo de que tais ideias se elaboram nas diversas
culturas. Logo, entender as diferentes formas de organizacdo sonora das culturas é

consequéncia da percepcdo de que tais culturas se organizam de distintas maneiras; assim
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como a compreensdo de que as culturas se organizam de formas diferentes é consequéncia da

percepcdo de que ha diferentes formas de organizacdo sonora nas culturas.

A musica, nesse sentido, estd diretamente relacionada aos saberes de determinada
cultura. Estes, por sua vez, estabelecem relagdo intrinseca com os valores dessa cultura, e
ambos, saberes e valores — que se auto dependem —, séo elaborados pela cultura e elaboram-
na. Isto significa que saberes, valores e cultura estabelecem entre si uma relacdo de
interdependéncia da qual a muasica também faz parte, inclusive, provocando alteragdes nessa
relagdo. Assim, pode-se dizer, os saberes sdo acompanhados dos valores de cada cultura, séo
elaborados e significados neles e representados em suas cangoes.

O significado disso na educacdo musical é que o trabalho com cancBes de outros
povos contemplara, consequentemente, seus saberes. Por exemplo, uma das cancdes
trabalhadas com o coro néo indigena foi Oreru Nhamandu Tup&. Ao apresentar a cangdo ao
grupo, a primeira pergunta feita foi sobre o que falava a cancdo (cujo texto era formado
unicamente pelas trés palavras do titulo). “A tradugdo ¢ ‘Nossos pais, Nhamandu e Tup&"””,
respondi as criangas. A pergunta seguinte “Quem sdo Nhamandu e Tupa e de quem eles sdo
pais?” era inevitavel, e a explicacdo, desse modo, exigiu que fossem abordados alguns
aspectos da cosmologia guarani, conforme previu o0 xeramoi.

A palavra guarani usada como equivalente de “cultura” ¢ “nhandereko” em que
nhande ¢ “nosso/nossa” ¢ reko ¢ “vida”, “conjunto de costumes”. Portanto, “nhandereko”
significa “nosso conjunto de costumes”, “nosso modo de viver”, “nossa vida” (MACEDO,
2012: 362), e tal modo de viver contempla os saberes desse nhandereko. Foi por esta razao
que Elias associou o aprendizado de suas cancdes a sua cultura, ja que para ele, suas cancdes
faziam parte de seu nhandereko, de seu modo de viver, do modo de viver dos Guarani, nao
podendo desassociar um do outro.

Perguntada sobre sua opinido sobre o trabalho com cancBes guarani do qual
participara, Giovanna, uma das criangas ndo indigenas, responde: “Eu acho importante
também as criancas ouvirem [musica indigena] na escola para conhecerem outras crencas,
outros tipos de musica, outros ritmos... que sdo diferentes, [que] a gente ndo ouve sempre”.
Ainda sobre 0 mesmo assunto, Gabriela responde de forma semelhante: “Eu achei bem legal
[o trabalho com cancBes guarani], principalmente por conhecer outra cultura e 0 modo como
eles vivem”. Assim, musica e cultura sdo pares indissociaveis, fato este que se evidenciou nos
depoimentos das criangas ndo indigenas participantes da pesquisa e que demonstra que

mesmo as criancas ndo dissociam musica e cultura. Sobre isso, Oliveira Pinto escreve que
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Mdusica é manifestagdo de crencgas, de identidades, € universal quanto a sua
existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade. Ao mesmo tempo €
singular e de dificil traducdo, quando apresentada fora de seu contexto ou de seu
meio cultural (2001, p. 223).

Nas falas das criangas e no discurso acima, pode-se verificar a necessidade do trabalho
contextualizado quando se trata de cangdes de outras culturas, pois, como visto, falar da
musica de uma cultura implica em falar dessa cultura. Este ponto nos leva a razdo porque
Elias, Merriam, Almeida e Oliveira diziam que tal trabalho poderia contribuir para a reducao
do preconceito. O trabalho contextualizado, isto é, o trabalho que ndo dissocia a musica de
sua cultura, que considera o nhandereko a qual determinada musica pertence, pode romper
com o preconceito em relacdo a cultura estudada exatamente porque expde a crianca aos
valores dessa cultura, rompendo com os estere6tipos que o fortalecem. Neste sentido, vale
investigar a0 maximo a musica na cultura e a musica como cultura, como sugere Merriam,
(1964), favorecendo no trabalho escolar praticas contextualizadas, que considerem o
nhandereko do qual determinada musica faz parte; que ndo dissociem musica de cultura, pois
uma pratica descontextualizada

[...] pouco — ou nada — significa para o aluno e para as comunidades indigenas [neste
caso]. Nao é significante para o aluno porque [...] ndo corresponde a realidade
indigena. Para as comunidades indigenas, em nada os favorece porque ndo sdo
desfeitos os esteredtipos, ao contrério, reforga-os, causando, em consequéncia, uma
visdo equivocada sobre quem de fato séo e, inclusive, sobre o que representam para
a histéria do pais, para 0 meio-ambiente e para a sociedade. Para que esse tipo de
prética seja revogado, compreende-se aqui a sala de aula como um dos espacos
favordveis a promocdo de discussbes que tratem das questbes indigenas com
seriedade, correspondendo a atual — e real — situacdo de suas comunidades no pais

para que os estereétipos sejam desfeitos, e, em consequéncia disso, suas culturas
sejam, pelo menos, respeitadas (FRAGOSO, no prelo).

Os saberes incorporados na cultura e a cultura incorporada nos saberes estdo nédo
somente representados nas cancBes de qualquer sociedade, como sdo matéria prima dessas
musicas. Além disso, saberes, musicas e, portanto, cultura, estdo em constante movimento,
garantindo que se (re)criem a todo instante. O educador que inclui estas questBes na
abordagem de cancdes de outras culturas e mesmo da sua propria, permite que a musica fale,
mais que de si mesma (enquanto fendmeno fisico), de nacdes, de povos, de pessoas, de

individuo.

Conclusio: “Por que ele nio pede pra Nhanderu?”
Em uma de minhas visitas a aldeia, as criangas guarani me levaram para conhecer a
represa que havia l&. Uma das criancas indigenas — que visitava a familia de Elias — ndo pode

ir conosco em fungdo de sua doenca, leucemia. Comentando o episddio com as criangas nao
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indigenas participantes da pesquisa, uma aluna, extremamente sensibilizada com a historia,
pergunta: “Por que o pajé ndo pede pra Nhanderu curar a menina? Ele ja pediu?”. Surpresa
com a pergunta, questionou “Mas vocé acredita em Nhanderu?”, ao que ela me responde: “Eu
ndo. Mas eles acreditam”.

O paradoxo de acreditar na intervencdo do demiurgo guarani sem acreditar nele é
resultado de um movimento entre culturas em que, neste caso, a musica foi o protagonista.
Cantar as cangfes dos Guarani (e cantar com os Guarani) levou Catharina ao limite do
reconhecimento dos saberes do Outro e do respeito por eles, ainda que deles néo
compartilhasse. Assim, sem que nos desfacamos de nds mesmos, conhecer o Outro pode nos
tornar sensiveis aos seus saberes quando o0 ouvimos cantar.

A previsdo do xeramoi parece ter sido confirmada.
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Notas

" Traducdo literal: “meu av6”. Nome também pelo qual sio chamados os xamas (MACEDO, 2013: 190). Elias
Vera, no entanto, traduz xeramoi como “pajé”.

" Os Guarani que vivem no Brasil sdo divididos em Guarani Mbya, Guarani Nandeva e Guarani Kaiow4, e
diferem entre si quanto a lingua, quanto a cosmologia, quanto a masica etc. Neste trabalho, tratamos dos Guarani
Mbya. Assim, quando houver referéncia aos Guarani, deve-se subentender “Guarani Mbya”.

" Pesquisa de mestrado em Musicologia realizada entre 2013 e 2014, no Programa de Pés-Graduacdo em MUsica
da USP, intitulado “Entre a opy e a sala de aula: arranjos entre criancas guarani Mbya e crian¢as ndo
indigenas”, sob orientacdo do Prof. Dr. Pedro Paulo Salles. No momento em que este artigo foi escrito, a
dissertacdo nédo havia ainda sido apresentada.

™ Nhamandu: o Sol, considerado como ser sobrenatural (DOOLEY, 1998: 126). Tupa: divindade que rege o
relampago e o trovdo (ibidem: 184).
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O desenvolvimento da criacdo musical a luz da psicologia histérico-cultural:
primeiras aproximagoes

Rafael Beling
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rafaelbeling@gmail.com
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Resumo: O objetivo, neste trabalho, é propor um estudo que busque compreender o desenvolvimento
da criacdo musical com base nos pressupostos teéricos da psicologia histérico-cultural. Fazendo um
breve exame do processo funcional imaginativo, e da atividade criadora a ele ligado, propomos uma
analise que, partindo da psicologia soviética, entenda o desenvolvimento da criagdo musical como
uma atividade inteiramente histdrica e social — tal como ocorre com o desenvolvimento das demais
funcdes psiquicas superiores do/no homem.

Palavras-chave: Criacdo musical. Educacdo musical. Psicologia historico-cultural.

Introducéo

Um estudo que se propGe a abordar o tema criacdo musical demanda, de partida, um
esclarecimento a respeito da importancia do processo funcional criador que permeia a
existéncia humana, seja ele musical ou ndo. E gracas a criacdo, ou melhor, & potencialidade de
criar, que o homem tem avancado quantitativa e qualitativamente em suas producdes, sejam
elas cientificas, filosoficas ou artisticas. A capacidade de criar postula-se, portanto, como
agente de total importancia na/da vida humana, quer em suas questdes mais triviais, como
construir, se alimentar e se comunicar, como também em seus mais profundos deleites
artisticos.

Tal estudo carece, ainda, de uma relacao interdisciplinar a partir de diferentes areas do
saber, ndo podendo, a vista disso, ser feito de forma alheia a outros conhecimentos. Antes,
precisa efetuar-se a luz de outras ciéncias; ciéncias que se proponham a estudar e
compreender como se ddo os processos de criacdo humana, e que busgquem, portanto, uma
nocdo mais proficua a respeito dessa tematica. Destarte, neste texto, busca-se apresentar um
estudo tedrico — breve, devido as dimensdes do artigo — acerca dos processos criativos na
concepcao da psicologia buscando, assim, trazer esse conhecimento para a educa¢do musical.
Fundamentamo-nos na perspectiva historico-cultural dessa ciéncia, com enfoque especial nos
trabalhos de L. S. Vigotski, seu maior expoente. A seguir, faremos breves aproximacdes entre

o0 desenvolvimento dos processos de criagdo e a perspectiva psicolégica assumida.
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Imaginacéo e criacdo na concepcao vigotskiana

Ao falarmos dos processos de criacdo, precisamos, em primeira instancia, vincula-los
aos processos de desenvolvimento da imaginacdo. Em verdade, a fungdo criadora que
desponta no homem surge apenas como um dos atributos da imaginacdo. Logo, para criar é
necessario imaginar. “De certa forma, toda imaginagdo ‘cria’ algo novo e exatamente por isso
nao ¢, meramente, um desdobramento da memoria.” Pois, “se a memoria orienta operacdes
mentais a partir do vivido — portanto, do passado — a imaginacdo orienta as referidas
operacles a vista do ndo vivido, portanto do futuro” (MARTINS, 2013, p. 230). Desses
breves excertos, destaca-se o importante valor dado ao aspecto da imaginagéo, colocando-a
como funcdo inaliendvel de seus atributos reprodutivos e criativos.

Pois bem, Vigotski aborda o tema criacdo em alguns de seus textos. Falando
especificamente sobre imaginacdo e criagdo encontramos, por exemplo, a conferéncia A
imaginacdo e seu desenvolvimento na infancia (VIGOTSKI, 1998) e o livro intitulado
Imaginacdo e criacdo na infancia (VIGOTSKI, 2009). Nesse segundo, contrapondo-se as
concepcOes de distintas correntes da psicologia a respeito dessa tematica, o autor elenca
pontos de vista tedricos para uma forma diferente de se pensar o desenvolvimento das funcdes
imaginativas e criativas do homem.

Sendo pleno conhecedor da psicologia associacionista, segundo a qual as funcdes
psiquicas do ser humano constituem-se como uma juncdo de elementos distintos, Vigotski se
apropria dialeticamente de algumas de suas descobertas e ressalta que a grande colaboracgéo
dessa corrente de pensamento foi a ideia de que a base da nossa imaginacdo é fruto das
experiéncias anteriormente acumuladas (VIGOTSKI, 1998); o surgimento do novo, no
entanto, o ato de criar, ainda permanecia em aberto.

Vigotski também se opde a psicologia intuitiva ou idealista, a qual, segundo ele,
transforma o problema em postulado; ao invés de explicarem como na consciéncia se origina
a atividade criativa, os idealistas afirmam ser a imaginacdo criadora uma propriedade primaria
— quer dizer, existente desde 0 nascimento — da consciéncia. Esse principio, segundo o autor,
acaba gerando um novo problema: como explicar o surgimento da imaginacdo ao longo do
processo de desenvolvimento histérico do homem?

Outra questdo que parece ndo encontrar resposta nessa concepc¢do psicologica é a
natureza da imaginacdo. Numa analise dos trabalhos piagetianos sobre a imaginacdo, que se
baseiam, sobretudo, em Freud, Vigotski afirma: “esses autores consideram a imaginag¢do, em

suas formas primarias, como uma atividade subconsciente, como uma atividade que ndo serve
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ao conhecimento da realidade, mas a obtencdo de prazer, como uma atividade ndo-social, de

carater ndo-comunicavel” (1998, p. 118).

Em seu trabalho Imaginacéo e criagdo na infancia (2009), Vigotski apresenta de
modo mais aprofundado as questdes tratadas na conferéncia. Destacam-se nesse texto dois
aspectos importantes que interessam a esta pesquisa. O primeiro deles seria a atividade
criativa ou imaginativa da crianga que acontece com base em suas experiéncias concretas de
vida e ndo a partir de elementos dados a priori; e segundo, 0 papel da escola, do educador, da
cultura, no desenvolvimento desse processo.

Tratando com um pouco mais de atengdo esse segundo aspectos exposto por Vigotski
— 0 papel da escola, do educador, da cultura, no desenvolvimento dos processos de
imaginacéo e criacdo —, podemos dizer que, na concepc¢do da psicologia histérico-cultural, “a
imaginacdo conquista suas propriedades gracas aos vinculos com a linguagem, isto €, no
processo de comunicacdo entre os individuos, encontrando na atividade social, coletiva, a
condicao de sua emergéncia” (MARTINS, 2013, p. 235.). Segundo o autor russo:

A investigacdo tem mostrado que nao sé a linguagem, mas a vida ulterior da crian¢a
serve ao desenvolvimento de sua imaginacdo; semelhante papel o desempenha, por
exemplo, a escola, onde a crianca pode pensar minuciosamente algo em forma
imaginéria, antes de leva-lo a cabo. Isso constitui, indiscutivelmente, a base de que
precisamente durante a idade escolar se estabelecam as formas primarias da
capacidade de sonhar no sentido préprio da palavra, quer dizer, a possibilidade e a
faculdade de entregar-se mais ou menos conscientemente a determinadas

elucubraces mentais, independentemente da funcdo relacionada ao pensamento
realista. (VYGOTSKI, 2001, p.433).

Essa citagdo de Vigotski nos direciona a dois pontos cruciais de nosso objeto de
estudo: primeiro, a importancia das relacdes sociais no desenvolvimento dos processos de
imaginacdo e criacdo, e segundo, o papel que a escola, como ambiente de ensino
sistematizado, tem nesse processo. Ambas as assertivas giram em torno de um aspecto fulcral
a psicologia historico-cultural, as relagcdes sociais, a aquisicdo de cultura e a construcdo da
imagem subjetiva da realidade a partir das experiéncias que nos sdo alheias. Assim, de
maneira sintética, poderiamos dizer que existe uma estreita conexdo entre 0s processos de

criacdo e a experiéncia prévia; informacédo de grande valia a questdo da criacdo musical.

O desenvolvimento social da criagdo musical
Se partirmos dos pressupostos da psicologia historico-cultural chegaremos a concluséo
de que metodologias que acolhem a ideia de um ensino criativo de musica “sem amarras” ou

mesmo “livre”, devem ser vistas com ressalvas e analisadas com bastante cautela.
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Como ressalta Barbosa (s/d), “Vigotski se opde a outros pensadores e educadores de

sua época que postulam o valor intrinseco da criagdo infantil e o impositivo de ‘ndo estragar’,
com a educacdo, a espontaneidade criativa da crianga”. A crianga, no caso, ndo pode criar a
partir daquilo que ndo conhece, e a espontaneidade criativa que possui ndo pode ser
interpretada como uma propriedade priméria da consciéncia. Ela deve, antes, se apropriar do
acervo de objetificagdes construido pela humanidade em seu desenvolvimento artistico. Como
afirma Martins (2013), apenas o profundo conhecimento da realidade possibilita uma atitude
mais livre em relacéo a ela. E apenas por uma profunda penetracdo na realidade — entenda-se
aqui a realidade musical — que a crianca conseguira se libertar das formas mais primitivas do
conhecimento que antes dispunha (VYGOTSKI, 2001, p. 437).

A ideia de que s6 se aprende masica por uma profunda imersdo no mundo musical,
defendida por tantos educadoresio’, aplica-se, também, & questdo da criacdo. S6 é possivel
criar musica a partir daquilo que se conhece de musica, por isso a importancia do ensino
sistematizado e de boa qualidade. O ato de expor a crianga a um adequado “ambiente de
aprendizagem”, por si s6, ndo € suficiente. Caso se mantenha alienada de condigGes de vida e
educacdo, isto €, de um acervo de objetificacGes e significagdes musicais a se apropriar, a
crianca sucumbira no pleno gozo de suas propriedades naturais. Fazendo uma rapida
apropriacdo das ideias de Pino (2005) a criacdo musical, poderiamos dizer que o processo de
internalizacdo das significacdes sociais € o responsavel pelo desenvolvimento da criacdo
musical. Nesse processo, as significagdes que antes eram alheias as criancas, vao agora,
gradativamente, se convertendo em significacdes proprias, o que possibilita, por sua vez, a
criacdo do novo; que, no caso da musica, pode ser realizada em forma de sons, timbres, ritmos
e etc.

Obviamente, muito mais ha para ser dito a respeito desse tema. E justamente por
considerarmos que o contraponto ao ideario hegemdnico é sempre benéfico, e que o dialogo
no campo das ideias € sempre enriquecedor, reconhecemos que muitos outros aspectos aqui
expostos demandam maior aprofundamento, e, com certeza, serdo explanados em estudos
futuros. Por fim, salientamos novamente a importancia de um desvelo especial ao tema
criacdo musical, seu desenvolvimento, suas implicac@es, propostas metodoldgicas e didaticas.
Acreditando, portanto, que o desenvolvimento da criacdo ndo deve ser visto como sendo de
menor valor na vida humana. Pois, pelo contrario, tal funcdo desponta como uma das

principais expressdes da autonomia conquistada pela consciéncia do homem.
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de Lev S. Vigotski. S&o Paulo: Cortez, 2005.

SCHROEDER, S. C. N. Reflexdes sobre o conceito de musicalidade: em busca de novas
perspectivas teoricas para educacdo musical. Tese (Doutorado em Musica). Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2005.

VIGOTSKI, L. S. Imaginagao e criagdo na infancia: ensaio psicoldgico — livro para
professores. Sdo Paulo: Atica, 20009.

VIGOTSKY, L. S. Obras escogidas. Tomo Il. Madrid, Visor, 2001.

VIGOTSKI, L. S. A imaginacdo e seu desenvolvimento na infancia. In: .0
desenvolvimento psicologico na infancia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998 a. p. 107-130.

Notas

" Conferir, por exemplo, Schroeder (2005), Penna (2012), Barbosa (2013) e Pederiva (2009).
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Formacéo docente em musica no contexto da Ead:
mediagdes musicais através do canto coral

Silvia Correia
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Amapa
silvia.correia@ifap.edu.br

Nelson Dutra
Secretaria de Estado da Educacéo do Amapa
nelsantos.d@gmail.com

Resumo: A tematica deste estudo relata uma experiéncia formativa em musica desencadeada no
contexto de formagGes de professores através da modalidade de Educacdo a Distancia (EAD), no
ambito do Programa de Pro Licenciatura em Musica do Ministério da Educacdo (Prolicemus).
Pretendemos trazer algumas reflexdes observadas a partir de uma pratica de ensino colaborativo com
alunos do curso de Licenciatura em Musica do programa em mencéo e que ja atuam como professores
de musica em suas regides. O relato evidencia a pertinéncia e o sentido da aprendizagem coletiva na
EAD.

Palavras-chave: Ensino de musica a distancia. Formacdo de professores de musica. Aprendizagem

coletiva.

Introducéo

A busca por uma postura epistemoldgica e dinamizada na sua pratica no ambito da
valorizagdo da acdo, vivéncia e de dirimir problemas emergentes e imbricados na educacgéo
como um todo é o desafio de todo educador, pesquisador e daqueles que se empreendem na
formacdo de professores. Nas Ultimas décadas, a producdo de novos conhecimentos na
universidade, seja em cursos de graduacédo ou de pos-graduacdo vem se configurando e sendo
conduzidas no viés de algumas acdes coletivas e colaborativas, tanto em nivel de formacéo de
professores como pela pesquisa.

Nesse relato, busca-se trazer algumas reflexdes observadas a partir de uma prética de
ensino colaborativo com alunos do curso de Licenciatura em Musica do Programa de Pro
Licenciatura em Mdusica do Ministério da Educacdo (Prolicemus) desenvolvida através da
modalidade de Educacdo a Distancia (EAD), na qual um dos autores atuou como tutor.

Tal como indicado em varios documentos normativos e como a literatura especializada
vem apontando, a EAD tem sido uma modalidade educacional que nos ultimos anos vem
avancando e indicando novas perspectivas no horizonte da formacéo inicial e continuada de
professores. Essa afirmativa reside em dados do proprio Ministério da Educacdo (MEC) que
também assinala sobre a necessidade de qualificacdo dos professores em exercicio sem nivel

superior, o que ainda é constatado em muitos municipios brasileiros (BRASIL, 2009).
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E nesse contexto que encontramos o Prolicemus que foi implantado em 2006 através

de um convénio com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) para oferta de
Curso de Licenciatura em Musica na modalidade EAD. O Prolicemus, assim denominado,
integra o Programa Pré—Licenciaturas do MEC que é um programa de formacdo inicial
voltado para professores que atuam nos sistemas publicos de ensino, nos anos/séries finais do
Ensino Fundamental e/ou no Ensino Médio e ndo tém habilitacdo legal para o exercicio da
funcéo (licenciatura).

Em 2012, com foco no projeto colaborativo para a integracdo foram promovidas
algumas acgdes de aprendizagem coletiva e de integragdo para serem contempladas na
formatura da 12 turma de docentes em musica oriundos desse programa. Esse evento
denominou-se como | Encontro Nacional de Licenciatura em Mdusica EAD da UFRGS,
realizado no ano em mencao nas dependéncias do Saldo de Atos e do Instituto de Artes da
UFRGS e que contou com a participacao efetiva de 300 professores em formagdo em musica
de diversos polos no Brasil. Nesse periodo, na condicdo de tutor, integramos a equipe
organizadora do referido evento e buscamos estudar algumas das atividades que seriam
contempladas durante o evento em questao.

Assim, surgiu a proposta de realizar um evento denominado de Concerto Interativo. A
ideia naquele primeiro momento e que foi socializada pela coordenacdo do evento seria de
promover praticas musicais coletivas nas quais os participantes pudessem escolher algumas
pecas musicais estudadas durante o periodo de formacdo. As pecas por eles eleitas,
posteriormente seriam disponibilizadas no site do evento com o propésito de serem cantadas
no dia marcado para a apresentacdo, tendo como construto da agéo, a participacéo efetiva de
todos os professores, tutores, alunos, coordenacdo geral e equipe técnica do
Prolicemus/UFRGS.

Desenvolvimento

A ideia proposta de desenvolver praticas musicais coletivas pressup6s a valorizacao
dos processos educativos mais do que o produto final, valorizando as experiéncias musicais
desses alunos desenvolvidas ao longo do curso. Para Tardif (2002), dentro do processo de
formacdo e de aprendizagem, é preciso a busca por um equilibrio entre os saberes
disciplinares oriundos e disponiveis no teor das disciplinas do curso com os saberes da
experiéncia, aqueles saberes que integram a cultura e a vivéncia de cada pessoa. Nessa

direcdo, tal programa de formagéo docente busca a melhoria da qualidade do ensino musical
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nas escolas pablicas brasileiras, por intermédio da ampliagdo das possibilidades de formagédo
de seus professores (BRASIL, 2006).

Para o alcance de uma proposta eficaz dentro da EAD em mdsica, a principio, a

indicacdo das pegas partiria dos proprios alunos, com base nos repertérios musicais, que
foram explorados durante o curso. No entanto, de acordo com os contatos mantidos com 0s
tutores, o tempo era exiguo para receber tais sugestdes da maioria dos alunos. Dessa forma,
solicitou-se que tutores de diferentes polos pudessem fazer tais indicagdes, considerando as
pecas corais que foram mais executadas e que obtiveram melhor desenvoltura pelos discentes
do curso. Dessa vez, os tutores me indicaram algumas das pecas, sendo que a troca de diadlogo
com eles e com a coordenacdo do evento foi em nossa concepgdo, de fundamental
importancia, no sentido de organizar essas partituras e assim disponibiliza-las no site do
evento.

[...] a integracdo dos inscritos de cada polo entre si, assim como entre os polos e

desses com as IES e SPE parceiros, favorecendo a ideia fundamental de vincular

todos, ao longo de todo o tempo, pelo sucesso de todos os projetos, comprometendo-

se cada um com sua propria formacdo e, simultaneamente, com a dos colegas
(NUNES, 2010, p.37).

Cabe ressaltar, ainda, que, quando se assinala sobre um trabalho colaborativo e
coletivo, se justifica no ambito da acdo “que promove a socializacdo ndo sO pela
aprendizagem, mas principalmente na aprendizagem” (Pimenta, 2005, p.533). Para tal, essa
aprendizagem reveste-se na ideia de que, toda préatica educativa traz consigo uma concepcao
de ser humano, de mundo, um caminho de valores (Penna, 2002). Na instancia em que se
busca “fazer junto com”, revela-se a intencdo de ndo impor conceitos, mas sim, de discutir e
problematizar sobre os mesmos. Para Penna (2002), é necessario tal problematizacéo para que
dessa forma se chegue a construir algo melhor que sera resultado da “acdo dialética, o produto
do grupo pleno de sujeitos” (p.198).

O sentido de fazer muisica junto durante um concerto interativo, do qual participaria
até mesmo o publico presente, ndo foi somente desenvolver préatica coral, mas também a
pratica instrumental, e, acima de tudo, a pratica social por intermédio da Musica. “A ideia é
divertir-se, fazendo musica em conjunto!” é uma frase extraida da pagina do site, que
divulgou o I Encontro Nacional de Licenciatura em Musica EAD da UFRGS, no link sobre o
Concerto interativo.

Buscando dar o suporte logistico e musical necessario a esse momento, colaboramos
com 0s ensaios no naipe dos sopranos e, mesmo conhecendo a maioria das pecas,

percebiamos que aquela experiéncia musical era bem diferente. Este conjunto de estratégias
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dentro desse processo viabilizou praticas musicais coletivas e interativas com os participantes.

Freire e Cavazotti (2007), ao escreverem sobre a experiéncia musical, afirmam que cada vez
que se escuta ou se interpreta uma mesma peca musical, pode se atribuir uma diferente
recepcao, tendo em vista que a experiéncia ja ndo é mais mesma. Essa concepcéao, de acordo
com a autora, se baseia naquilo que se denomina como atualizacdo de experiéncia, que na area
da Musica consiste na “renovacdo atualizada da experiéncia musical”, seja na instdncia do
“ponto de vista da escuta, seja do ponto de vista da performance” (FREIRE ¢ CAVAZOTTI,
p.45).

Como resultado de um processo formativo em EAD, a interagdo é a palavra de ordem,
e no caso do ensino de musica ela é indissociavel desse processo, e, portanto, integra o
conjunto de estratégias e relacbes para formacdo docente em masica. De acordo com Pereira
(2013), se a relagio ndo é de natureza interativa, ndo ha como resistir a dominagdo de uma
ideia por outra. Desse modo, compreende-se que interagdo ¢ “o estado de autonomia relativa
a cada objeto, uma vez que ndo deve haver silenciamento ou apassivamento de qualquer das
partes” (p.139).

Ainda que boa parte daquelas musicas pudesse ser conhecida pela maioria dos
participantes — algumas de dominio publico, novas conducdes foram ali realizadas e outras
experiéncias musicais foram ali vivenciadas. Em comum, a necessidade ter algo pronto até
amanha (houve apenas dois ensaios de duas horas cada, nos dias que antecederam a referida
apresentacdo), a unido de todos em torno deste objetivo, e a disposicdo para criar solucdes
viaveis e interessantes, diante dos recursos vocais e instrumentais disponiveis. Embora haja
inimeras pesquisas sobre as contribui¢cGes que o canto coral proporciona ao individuo, o tema
nunca se esgota, pois sempre hd muito a debater, quando se trata de experiéncias musicais
desenvolvidas coletivamente, principalmente se por pessoas gque até entdo somente interagiam

virtualmente.

Conclustes

No enfoque de apresentar em pauta uma experiéncia formativa de professores de
musica pela modalidade EAD, especificamente sobre o concerto interativo, permitiu-se
promover uma reflexdo sobre algumas das propostas, que se correlacionam com oS
fundamentos que norteiam a pratica do futuro educador musical, tendo em vista que o
concerto aqui sublinhado estava inserido no evento que também celebrou a formacdo de
muitos professores de masica de diversas partes do territério brasileiro. Entre tais principios,

destaco: o espirito de grupo e o comprometimento coletivo em torno de um objetivo

VIII Encontro de Educag¢ao Musical da Unicamp - EEMU 2015

L "Musica além da pauta: a educagdo musical em didlogo com diferentes saberes"
~ 36




o

Q\??@g% é‘",éo

= R

UNICAMP
previamente explicitado; a oferta prévia de condi¢des e recursos (no caso, as partituras para
estudo anterior) capazes de garantir o éxito das participacfes individuais; o espirito de
desprendimento e adequacdo (as pecas escolhidas ndo estavam entre obras consagradas — e
fixadas assim - do repertdrio tradicional, mas eram pecas compostas ou arranjadas pelos
préprios integrantes presentes); a abertura e a flexibilidade, para participacfes aleatorias, que
eventualmente surgiriam no momento da apresentacdo, para a qual o publico presente também
seria convidado a subir ao palco; e a coragem para arriscar (-se). Obviamente, ndo é nem na
nossa concepcdo desejariamos que fosse o Unico meio ou modos de se fazer Musica
coletivamente; contudo, ¢ uma forma sobremaneira adequada a pratica musical nas escolas. E

que todos apreciaram ter vivido!
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O monocordio na aula como proposta de articulacdo entre musica e matematica:
voltando-se a encantar com a ciéncia dos nimeros através da arte dos sons

Mario del Solar Moraga
mariodelsolar@gmail.com

Resumo: Este trabalho apresenta uma intervencdo educativa em uma escola publica do Chile, que
consistiu na restauracdo da antiga mistura de Musica e Matematica através da construcdo de um
protétipo de Monocérdio baseado no monocoérdio de Pitagoras. A ideia foi aproveitar o processo de
construgdo e utilizagdo de um instrumento matematico-musical para fornecer conhecimentos
matematicos, musicais e a motivacdo pela aprendizagem da Matematica. Desta forma, foi possivel
desenvolver uma atividade interdisciplinar através do trabalho tedrico e pratico dos alunos, o que
também gerou resultados em relagdo ao comportamento durante os periodos de aprendizagem.
Palavras-chave: Matematica. MUsica. Monocordio. Luthieria escolar. Matematica musical.

A matematica-musical como geradora de atividades para as aprendizagens na escola

Foi Pitagoras de Samos o primeiro a estabelecer a estreita relacdo entre as notas
musicais de uma escala e os nameros primarios ou fundamentais (1, 2, 3...), e o fez de forma
empirica, utilizando para isso um instrumento musical cuja origem se perde no Egito antigo.
Este instrumento, conhecido como monocoérdio, aléem de servir como caixa sonora, era
utilizado com fins misticos e religiosos, pois era a representacdo dos quatro elementos (terra,
4gua, fogo e ar) e da interminavel danca césmica dos planetas e do sol.'

A experiéncia de Pitagoras com 0 monocordio € bem simples: Se vocé tem uma corda
esticada sobre uma caixa ressonante e excita-a com uma unha ou um arco, esta emitirad um
som. Suponhamos uma nota SOL. Se eu medir a longitude (vibrante) da corda e a multiplicar
pela razao 12 (divisdo por dois), e excitar a corda pressionando exatamente no ponto do meio,
obterei uma sonoridade diferente da anterior mas que representa a mesma nota, somente uma
oitava mais alta. Quer dizer, eu terei 0 SOL seguinte. Se continuo aplicando sucessivamente
as razoes 2/3, 3/4, 4/5, etc., obterei diferentes notas até completar uma escala musical natural,
aquela que tem sete notas, por exemplo: uma que comecasse na nota Do, seguisse com Re,
logo Mi e assim, Fa, Sol, La, e S, repetindo-se novamente o ciclo com um novo Do, um novo
Re, e assim até o infinito ou até que as limitacGes materiais da corda o permitam.

Esta experiéncia marcou grande parte da historia antiga, mas somente no século VI da
nossa era Boécio complementa e dissemina os alcances desta descoberta”, mantendo firmes as
bases do curriculo da época, chamado de “sete artes liberais™™ até o século XVI. Mais tarde,

jJ& na época de Bach (1700, aproximadamente), os musicos abandonam a afinagdo natural

preferindo a divisdo exata entre notas musicais. Isso fornece maiores possibilidades
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harménicas & composicdo jA que permite o passo por diferentes acordes sem criar

4

dissonancias desagradaveis. Essa forma de afinacdo, chamada de temperamento, assenta as
bases de toda a misica ocidental atual."

A matematica musical a servico da educacao

Nao ¢ segredo para ninguém que somente a pronuincia da palavra “matematica” gera
rejeicdo imediata entre muitos dos estudantes e professores de todas as localidades. Portanto é
indispensavel imaginar metodologias inovadoras que facam a ponte até o mundo dos
nameros. Assim, eu proponho que a arte se constitua em uma ferramenta poderosa a partir de
onde se possa avancar até as ciéncias, particularmente a matematica por seu enorme impacto
nas aulas. A musica é sem duvida um bom guia, j& que possui elementos de logica e estética
que sdo proprios de todo ser humano, e envolve grande quantidade de possibilidades para a
abordagem da matematica de forma mais ludica e significativa. Para construir e brincar com
instrumentos e objetos musicais, 0s alunos precisam desenvolver uma série de conhecimentos
matematicos tais como medicdo, uso de fracGes, uso do teorema de Pitagoras sobre tridngulos,
proporcoes, relagcdes entre longitude e frequéncia, timbre etc., que ao estarem associados a
diversdo e a criatividade, adquirem relevancia e produzem uma aprendizagem significativa.
Assim, eu apresentarei uma experiéncia que mostra a construcdo de monocordios por
estudantes duma escola publica de ensino médio da periferia de Santiago do Chile no contexto
do programa de apoio a inovacdo e melhora educativas chamado Liceos Prioritarios,
patrocinado pelo Ministério de Educacdo e a Universidad de Chile. Nessa experiéncia 0s

professores (2) de matematica e musica trabalharam juntos numa atividade interdisciplinar.

O monocordio como instrumento para a educacao

O monocérdio demanda conhecimentos matematicos tanto na sua etapa de construcdo
como de uso. Para construi-lo se utilizam materiais de baixo custo e de facil obtencdo. Para
comegar, os alunos tém que medir com uma régua graduada e fazer os cortes necessarios para
desenhar um modelo sobre a tampa da caixa ressoante. Isto pode parecer banal, mas a
realidade é que muitos estudantes ndo sabem medir corretamente. Depois tém que pintar
criativamente os seus proprios adornos onde podem utilizar transformac6es isométricas, quer
dizer, refletir, girar ou deslocar um desenho original e dar vida as tapas do instrumento
musical adequando-o a sua cultura e preferéncias pessoais. Finalmente, para recriar o

experimento de Pitagoras vao precisar do uso de fracdes, razbes e proporgdes simples, com a

VIII Encontro de Educag¢ao Musical da Unicamp - EEMU 2015

L "Musica além da pauta: a educagdo musical em didlogo com diferentes saberes"
~ 39




s

O
S
v
Y

o™
ﬂ UNICAMP

vantagem de que cada um dos célculos implicara em um feito sonoro distinguivel, o que dara

a possibilidade aos estudantes de gerar novos conhecimentos sobre a matematica.
Além do mais o panorama musical dos colégios e escolas pode ser enriquecido, pois

0s monocordios sdo instrumentos de cordas que produzem afinagBes mais agradaveis que as
que se obtém entre flautas doces.” O experimento também pode ser feito com tubos plasticos e
também construindo-se um garrafdo-fono (feito com garrafas de vidro) ja que os tubos e 0s

liquidos se comportam como uma corda tensa, permitindo estabelecer a relagdo entre nimeros

simples e notas musicais.

Notas
"ROSSING, T. NEVILLE, F. The Physics of musical instruments. 2nd ed. Illinois, USA.1998.
" BOETIUS OF DACIA, The Sophisma Every Man Is of Necessity an Animal, in Norman Kretzmann and

Eleonore Stump [edd & trans.] The Cambridge Translations of Medieval Philosophical texts. Volume One: Logic
and the Philosophy of Language, Cambridge University Press; ISBN 0-521-28063-X). 1988.
" HARRIMAN, P. Antecedents of the liberal arts college. The Journal of Higher Education, Vol. 6, No. 2,

pp. 63-71. http://www.jstor.org/view/00221546/di962074/96p0148k/0. 1935.

"V DICCIONARIO ENCICLOPEDICO VOX 1. Larousse Editorial, S.L.. 2009.
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Particularidades do ensino-aprendizagem de musica na capoeira

Priscila Maria Gallo
UFBA
primariagallo@ig.com.br

Resumo: Este artigo é parte de pesquisa de doutorado em andamento, que tem como objeto de estudo
processos de ensinar e aprender muasica em praticas de capoeira angola do grupo de capoeira da
Academia de Mestre Jodo Pequeno de Pastinha de Salvador, BA. A metodologia foi o estudo de caso
de abordagem qualitativa, aplicada, exploratoria, descritiva e interpretativa. A coleta de dados foi feita
entrevistando personagens ligados ao referido mestre. Como pressuposto tedrico, a aprendizagem
aural da etnomusicologia.

Palavras-chave: Musica da capoeira. Musica de tradi¢do oral. Bahia.

Este artigo € um recorte de uma pesquisa de doutorado em andamento, que tem como
objeto de estudo processos de ensinar e aprender muasica em determinados contextos de
tradicdo e transmissdo oral, mais precisamente em préaticas de capoeira angola de Salvador,
BA. O grupo escolhido para investigar procedimentos de ensino/ aprendizagem de elementos
musicais usados na capoeira foi o grupo da Academia de Mestre Jodo Pequeno de Pastinha de
Salvador, BA. Este mestre de capoeira, com titulo de Cidaddo de Salvador e dois titulos de
Doutor Honoris Causa, morreu com 93 anos, em 2011, depois de formar centenas de alunos e
disseminar os ensinamentos da capoeira angola pelo Brasil e em paises da Europa e América
do Norte.

O interesse do artigo € destacar depoimentos colhidos em pesquisas de campo sobre as
formas de ensino e aprendizagem de elementos musicais tradicionais, especificamente na
capoeira referida, identificando aspectos da transmissao chamada de aural, isto &,
caracterizada pela ndo utilizacdo da escrita musical. Foi dado destaque ao papel do mestre de
capoeira, responsavel pelo treinamento corpdreo associado ao musical.

A escolha deste personagem da cultura popular baiana como objeto desta pesquisa é
devido a seu histdrico particular: foi discipulo direto de Mestre Pastinha, lendario capoeirista
do comeco do século XX, responsavel por organizar em academia a capoeira que era jogada
nas ruas. Mestre Jodo Pequeno tornou-se a principal referéncia da capoeira angola mesmo
depois de seu falecimento em 2011, devido a seu papel de guardido dos ensinamentos de
Pastinha na sua Academia, uma das escolas do Centro Esportivo de Capoeira Angola, com
representatividade ndo apenas na Bahia, mas no Sudeste e Sul do pais e em paises europeus e

norte-americanos.

VIII Encontro de Educag¢ao Musical da Unicamp - EEMU 2015

L "Musica além da pauta: a educagdo musical em didlogo com diferentes saberes"
~ 41



mailto:primariagallo@ig.com.br

.\gﬁg% &"’é

v
ﬂ UNICAMP

A metodologia usada foi de abordagem qualitativa, natureza aplicada, e quanto aos
objetivos, exploratoria, descritiva e interpretativa. A tipologia escolhida foi o estudo de caso.
Os instrumentos de coletas de dados utilizados para o artigo foram observacéo, observacao
participante, entrevistas individuais abertas e semiestruturadas, direcionadas a: a) um treinel —
treinador - que representa 0 mestre em sua academia; b) um mestre colega de Jodo Pequeno
da Escola de Pastinha.

A principal indagacdo do trabalho €é: quais sdo 0s processos de ensino/aprendizagem
da musica na capoeira de Mestre Jodo Pequeno de Pastinha?

Mestre Pastinha e Mestre Jodo Pequeno

Nas culturas populares de tradigcdo oral, a sabedoria, passada de geragdo para geracgéo,
€ 0 cerne da sua permanéncia, e ndo pode estar dissociada da historia de seus mestres, que sao
livros vivos de conhecimento. Mestre Pastinha foi um capoeirista do comeco do século XX,
um dos responsaveis por organizar em academia a capoeira que era jogada nas ruas, fundando
0 Centro Esportivo de Capoeira Angola, CECA, em 1941, em Salvador, BA. Dedicou sua
vida ao ensino da capoeira e formou entre outros, Mestre Jodo Pequeno, que assume a
maestria do CECA apds a morte de Pastinha, vindo a falecer em dezembro de 2011, prestes a
completar 93 anos.

Jodo Pereira dos Santos, o Jodo Pequeno, nasceu em 27 de dezembro de 1917, em
Araci, interior da Bahia, filho de Maria Clemenca de Jesus, ceramista e descendente de indio
e Maximiliano Pereira dos Santos, vaqueiro na Fazenda Vargem do Canto na Regido de
Queimadas. Segundo sua autobiografia, aos quinze anos, em 1933, fugiu da seca a pé, indo
até Alagoinhas seguindo depois para Mata de S&o Jodo onde conheceu a capoeira
(PEQUENO DE PASTINHA, 2000). Aos 25 anos, mudou-se para Salvador, trabalhou como
cobrador de bondes e como servente de pedreiro, pedreiro, chegando a ser mestre de obras.
Inscreveu-se no Centro Esportivo de Capoeira Angola, que era uma congregacdo de
capoeiristas coordenada pelo Mestre Pastinha e passou a acompanha-lo até que lhe ofereceu o
cargo de treinel (treinador), em meados de 1945, e recebeu de Pastinha apelido de Jodo
Pequeno. No final da década de sessenta quando Pastinha ndo podia mais ensinar, entregou a
capoeira para Pequeno dizendo: “Jodo, voc€ toma conta disto, porque eu vou morrer, mas
morro somente 0 corpo, e em espirito eu vivo, enquanto houver Capoeira 0 meu nome nao
desaparecera”. (PASTINHA apud PEQUENO de PASTINHA, 2000). Apds a morte do
mestre Pastinha, em 1981, Mestre Jodo reabre o Centro Esportivo de Capoeira Angola no

Forte Santo Antdnio inaugurando a Academia de Jodo Pequeno de Pastinha em 2 de maio de
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1982, com a finalidade de retomar a linha de transmissdo da capoeira angola da maneira como

foi preservada pela academia do Mestre Pastinha, onde formou mestres e discipulos.

Ensino e aprendizagem de musica na capoeira de Jodo Pequeno

Até o comeco do século XX, a musica de tradigdo oral de povos que ndo faziam parte
da Histéria da Musica oficial, era abordada pelo seu carater exdtico em comparacdo a musica
erudita ocidental. Com o desenvolvimento de novas teorias antropoldgicas na Europa no final
do século XIX e inicio do século XX, as musicas dos povos ndo ocidentais comecou a ser
tratada pela perspectiva cientifica, contextual, considerando questdes historicas, sociais,
politicas e culturais. A capoeira situa-se nos estudos cientificos entre abordagens de
folcloristas, antropdlogos, soci6logos, pedagogos, etnomusicélogos. Entretanto, a cultura
musical da capoeira ndo foi suficientemente abordada do ponto vista cientifico.

Assim como no povo Venda, estudado por Blacking, na capoeira todos os membros
sdo capazes e incentivados ao fazer musical (BLACKING, 1973, p. 34). Um dos fundamentos
da capoeira € participar da bateria: tocar e cantar. A musica é que define o ritmo e a
caracteristica do jogo e agrega valores de pertencimento e hierarquia. A fungcdo da musica da
capoeira ndao € simplesmente reger 0 jogo, mas conectar a roda com a ancestralidade e
espiritualidade, segundo Mestre Moraes, de Salvador, em palestra ministrada na disciplina de
Educacdo Informal do Programa de POs Graduacdo em Musica da UFBA, Universidade
Estadual da Bahia.

Os procedimentos musicais na capoeira angola da linhagem de Mestre Pastinha, a qual
mestre Jodo Pequeno é seguidor, sdo passados oralmente por imitacdo, repeticdo, observacao
e erro, por meio de processos de transmissdo oral, através das geracdes, que caracterizam
ambientes de educacdo ndo formais entre eles, a capoeira (SACRAMENTO, 2009). Esta
forma de aprendizagem € chamada de aural (NETTL, 1983).

O aprendizado dos instrumentos musicais na capoeira de Mestre Jodo Pequeno ocorre
paralelamente ao aprendizado dos movimentos corporais. O treino musical ocupa de 20% a
30% das aulas, aproximadamente, dependendo da aula podendo chegar a 50%. A parte
musical da aula ocorre alternadamente no comeco ou no final da aula, podendo ser usado
como recurso durante o treino corporal, por exemplo, quando o treinel (treinador) escala um
aluno para tocar enquanto 0s outros repetem 0s movimentos corporais.

De acordo com Mestre Boca Rica, em entrevista concedida no evento Rede de
Capoeira realizada no Forte da Capoeira em agosto de 2014, na escola de Pastinha, a aula de

musica acontecia no banco onde sentava a bateria nos dias de roda. Bateria é como o0s
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capoeiristas chamam o conjunto musical da capoeira. Segundo Boca Rica, 0 mestre colocava

todo mundo no banco e comegava a tocar os toques de angola, falava o nome do toque e os
camaradas viam e imitavam. Boca Rica diz que havia um camarada chamado Fernando que
era uma espécie de monitor de masica, que as vezes dava sé aula de toques, falava (ensinava)
0s nomes dos togques, mas nao era todo mundo que tinha cabega para a musica (BOCA RICA,
2014).

Isaac Damasceno, apelido na capoeira Aranha, aluno de Jodo Pequeno, contramestre
da Academia de Jodo Pequeno de Pastinha, AJPP, foi entrevistado no evento Feira Arte de
Aprender, promovido pela AJPP para comemorar o aniversario de Mestre Pastinha, dia 05 de
abril de 2014, dia este que se tornou o Dia Nacional da Capoeira Angola. O contramestre
ministrou Oficina de Construgdo de Berimbau e concedeu entrevista ndo estruturada. Sobre
como o Mestre Jodo Pequeno ensinava a masica da capoeira em sua academia, Aranha diz
gue na época em que Jodo Pequeno era professor ndo tinha Oficina de Berimbau como esta
que ele vai ministrar, era 0 mestre quem fazia os berimbaus e se algum aluno demonstrasse
interesse, ficava junto com o mestre, acompanhando-o na atividade. Aranha ressalta que o
mestre quase ndo falava nada, ele apenas continuava trabalhando e o aluno observando e
imitando, se o aluno perguntasse algo, o mestre respondia, isto €, ndo havia uma aula
expositiva, dizendo como fazer, dependia do interesse do aluno. Ele acrescenta que as aulas
de musicas eram sempre em seguida ao treino corporal, ndo havia uma aula s6 para musica,
geralmente ocupando a parte final da aula, a Ultima meia hora, ou vinte minutos finais,
variando de acordo com o interesse dos alunos.

O mestre pegava 0 berimbau e perguntava quem sabia tocar, entdo ele ensinava as
“notas”, dizendo “TIM, TIM, tim, tan, tan”, e “tr€s vezes com a pedra e duas solta”,
fazendo e o aluno imitando, até acertar. Se ninguém perguntasse nada, 0 mestre
continuava calado, fazendo os toques, e os alunos imitando e s6 depois que o aluno
aprendia as “notas”, isto é, o TIM TIM TIM, tan, tan, ¢ que ele ia passando as
dobradas, o0s repiques, mas s6 para os alunos que “pegavam”, ou seja, que
conseguiam dominar e fazer certo. [...] eu também ensino assim, na minha oficina

de berimbau eu fico calado, fazendo e os alunos imitando, sé falo algo se alguém
perguntar. (ARANHA, 2014)

Consideracoes finais

O ensino e aprendizagem de mdsica na capoeira capacita pessoas que ndo tiveram
nenhuma formacdo ou treinamento musical formal para executar tarefas musicais complexas.
Entre elas: tocar berimbau, instrumento monocérdio semelhante a um arco percutido com
pedra ou moeda, reproduzir padrées sonoros, ritmicos, melddicos; improvisar; cantar versos

originais ou tradicionais; acompanhar cantigas com coro responsorial e tocar instrumentos de
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percussdao como o pandeiro, atabaque, agogd e reco-reco. Na época da escola de Mestre
Pastinha, os elementos de ensino/aprendizagem da capoeira angola eram quase
exclusivamente orais. A edicdo de seu livro, Capoeira Angola, foi um dos primeiros registros
escritos sobre a pratica. No decorrer do processo historico, cresceram consideravelmente 0s
registros sobre o tema - livros, pesquisas académicas, teses, dissertacoes, literatura infantil,
histérias em quadrinhos, entre outros.

Hoje os elementos cognitivos de ensino/aprendizagem da capoeira continuam
predominantemente orais, porém com a interferéncia de registros escritos e de elementos pos-
modernos, como a interagcdes online em portais, sites, blogs e plataformas de redes sociais.
Porém a esséncia da capoeira permanece a mesma: 0s elementos usados no processo de
transmissdo do ‘complexo cultural capoeira’ — instrumentos musicais, arrumados com a légica
da tradicdo, movimentos corporais e musicas repetidas de geracdo para geracdo - exercem um
dominio ritualizado, preparados para gerar o apice: momento da roda-celebracdo, na qual o

mestre € maestro.
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Repertdrio para coro infantil: breves consideracdes sobre sua escolha em didlogo com
diversos saberes

Juliana Melleiro Rheinboldt
julianamelleiro.r@gmail.com

Angelo José Fernandes
angelojfernandes@uol.com.br

Resumo: O presente trabalho visa refletir e compartilhar experiéncias sobre como a escolha de um
repertorio diversificado e pautado no dialogo com varios saberes pode enriquecer a préatica coral
infantil e ampliar a vivéncia musical, intelectual e social dos cantores. Embasamos nossa
argumentacdo na experiéncia da autora, como regente de coros infantis, e em bibliografias que
contribuem com a teméatica abordada, como a dos autores Beatriz llari, Leila Vertamatti e Henry Leck.
Palavras-chave: Repertdrio coral. Coro infantil. Pedagogia coral. Gosto musical.

Alem de um meio de expressao artistica, o coro infantil também pode ser considerado
uma importante ferramenta pedagogica para a pratica da Educacdo Musical, podendo realizar-
se em diversos contextos, como em escolas, projetos sociais, conservatorios, igrejas,
empresas, dentre outros. Tal pratica pode possibilitar a musicalizagdo através do canto, além
de promover a integracdo social entre faixas etarias distintas, a ampliagdo da vivéncia
estético-musical e pessoal de seus integrantes. Podemos estruturar o trabalho com coros de
criancgas privilegiando a musicalizacdo de forma abrangente, com base nos seguintes aspectos
metodologicos: preparo vocal, alfabetizacdo musical e repertdrio, sendo esse, em geral, 0 mais
abordado.

Em nossa pratica docente, como regente de coro infanto-juvenil, notamos alguns
desafios relacionados a escolha do repertorio. Ao optarmos pela execucdo de um repertorio
diversificado, nos deparamos com a predilecdo musical dos cantores e a consequente falta de
envolvimento dos mesmos com “novas” estéticas musicais, uma vez que as pegas corais,
geralmente, se distanciam do que é acessivel e veiculado nas midias. Para ilustrar essa
situacdo, podemos relatar que, por vezes, alunos ingressantes nos coros dirigidos pela autora a
indagaram sobre quando comegariam a cantar musicas “de verdade”, ou seja, musicas que
eles tivessem maior familiaridade, ao invés do repertério proposto.

Longe de querer imprimir uma valoracdo sobre as preferéncias musicais dos alunos,
vale ressaltar que, em muitos casos, podemos utiliza-las na pratica do repertério coral, visto
que podem ser chaves de acesso e/ou inicio de um processo educacional. A identificacdo com
o trabalho desenvolvido é fundamental. Porém, acreditamos que o repertério também pode

dialogar com outros saberes, tendo como objetivo ampliar as vivéncias dos cantores, como
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Leila Vertamatti destaca: “(...) um dos objetivos importantes do processo educacional ¢é

promover a multiplicidade de experiéncias, que [contribuam] para a constituicdo do sujeito
musical”. (VERTAMATTI, 2008, p. 38). E importante lembrar que o coro pode ser uma das
poucas possibilidades de viabilizagdo de conhecimento e inovagdo musical para algumas
pessoas, justamente por proporcionar um ambiente musical diferente do que os cantores estdo
habituados.

Beatriz llari, em dialogo com Leblanc, compartilha a opinido da importancia da
multiplicidade de experiéncias e delega também aos reagentes a responsabilidade na
ampliacdo do gosto musical, o qual pode ser construido através do tempo e das experiéncias
corais, enquanto que as preferéncias musicais podem ser fugazes:

Pais, maes, cuidadores e professores [incluindo-se aqui os regentes de coros] tém um
papel fundamental no desenvolvimento de preferéncias musicais, que servirdo para
compor o gosto musical das criancas ja adultas. Para alguns cientistas, como o
educador musical Albert Leblanc (1981), as preferéncias musicais sdo temporarias e,
como varios modismos musicais, desaparecem com a mesma velocidade que
aparecem. (...) Ja o gosto musical é mais estavel, pois levou tempo e experiéncia
para ser formado. (...) A forca da experiéncia é inegavel! Ela é fundamental para a

transformacédo das preferéncias musicais em um gosto estavel e fixo. (ILARI, 2009,
p. 55 e 56)

Em se tratar do repertorio executado por coros brasileiros, apés um levantamento de

dados, Vertamatti aponta para uma limitagcdo da vivéncia musical, afirmando que:
Apesar de a préatica do canto coral estar se tornando mais presente na vida da crianga
e do jovem do que ocorria ha alguns anos, uma simples observacdo dessa pratica

aponta para a restricdo na escolha de repertério, em geral limitado a cancdes étnicas
ou a Musica Popular Brasileira (MPB). (VERTAMATTI, 2008, p. 25)

Conforme constatado na citacdo acima, embora ndo exploradas amplamente, as
possibilidades de repertério para coro infantil sdo vastas. Podemos escolhé-lo com base nos
géneros musicais popular, erudito, sacro, cultura de tradicdo, teatro musical e multicultural,
ou em temas especificos como, por exemplo, ‘“Natal”’, “Circo”, “Meio ambiente”, “Os
saltimbancos”, “Sitio do Pica-pau Amarelo”, “Desenhos animados” etc. Essas possibilidades
de repertorio podem proporcionar a ampliacdo do conhecimento musical e extramusical dos
participantes, propiciando o contato com outros idiomas, a aprendizagem de novo
vocabulario, a interpretacdo de texto e a contextualizacdo histérica, geogréafica, cultural e
artistica. Sem contar que o desenvolvimento musical também pode ser viabilizado na
transicdo entre o canto em unissono e em vozes (polifonia), no aprimoramento vocal, no

refinamento da afinacdo, da escuta e da apreciacdo musical, e no aprendizado e teorizagdo dos
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elementos musicais (ritmicos, melddicos e harmdnicos) encontrados nas partituras e pegas
executadas.

Uma forma de trabalhar novos estilos musicais, mantendo os alunos estimulados e
participativos € mesclar as suas preferéncias e utilizar saberes de diferentes areas para
contextualizar e incentivar a préatica do repertério desconhecido. Até o ano passado, a autora
trabalhava com coros infantis do “Coral da Gente” do Instituto Baccarelli' e, para ilustrar as
sugestdes acima, compartilhara algumas experiéncias.

Em coros infantis iniciantes, pode ser desafiador inserir a pratica da mdsica erudita
sacra e secular, ndo so6 pelo idioma ndo vernaculo, mas pela estética que é distante do universo
da crianca brasileira. Dessa forma, em muitos coros, esse tipo de repertério ndo € praticado.
Almejando executar a peca “Ubi caritas et amor”, de Roger Emerson, a regente ensinou, ao
mesmo tempo, a musica “Vocé€ quer brincar na neve”, de Robert Lopez, Kristen Anderson-
Lopez e Christophe Beck, originaria do filme Frozen", o qual os alunos possufam muita
identificacdo. Essa proposta de trabalhar com pecas contrastantes funcionou muito bem, pois
manteve 0s alunos interessados, assiduos e disponiveis para a apreensdo de novos
conhecimentos. Nos mesmos ensaios, vivenciamos a musica que 0s cantores tanto gostavam e
a musica erudita, a qual possibilitou a exploracdo de elementos antes desconhecidos pelo
coro, como nuances de dinamicas, colocacdo vocal apropriada ao repertorio, diccdo em latim
e a comunicacdo através do gestual do regente. A mescla de estilos proporcionou crescimento
ao grupo devido a ampliacdo da vivéncia de estéticas musicais e de sonoridades vocais.

Em conversa com outros colegas regentes e profissionais da Educacdo, nos foi
sinalizada a dificuldade dos alunos na interpretacdo de textos, tanto ao trabalha-los na escola
regular, como ao canta-los no coro. Para auxiliar nessa dificuldade, nos focamos na aquisicéo
de vocabulério e na interpretacdo textual do “Hino Nacional”, de Francisco Manuel da Silva e
Joaquim e Osorio Duque Estrada, e da “Aquarela”, de Toquinho. O Hino possui palavras
dificeis e frases complexas para a compreensao infantil, sendo assim, primeiramente,
explicamos todas essas palavras e frases. Achamos curioso ressaltar que 0s cantores
apresentaram erros na pronuncia da letra, a qual foi aprendida, anteriormente, sem as devidas
corregdes. Por exemplo, os alunos cantavam “Ouviram do Epiranga”, ao invés de Ipiranga,
que é um bairro localizado bem préximo ao Instituto Baccarelli e de conhecimento dos
coristas. Para eles, foi uma grande surpresa saber que o local cantado na musica era 0 mesmo
que conheciam. Dessa forma, a contextualizacdo historica e geogréafica também esteve
presente na aprendizagem dessa musica. Com a “Aquarela”, além da interpretagdo do texto,

pedimos aos alunos para desenharem os elementos contidos na letra, assim, eles puderam se
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apropriar ainda mais do que cantavam, criando o gosto por essa peca que estd presente no
cancioneiro infantil brasileiro, ha tantos anos.

Em outra situacdo, utilizamos imagens para contextualizar animais e frutas das
musicas “Peixes brasileiros”, “Ritmo e poesia para fauna brasileira”, “Hum” e “Salada de
frutas”, de Thelma Chan. Conforme explicito no titulo, a musica “Peixes brasileiros” contém
nomes de peixes encontrados nos rios e mares do Brasil. Ao mostrar as fotos deles, os alunos
e a regente se surpreenderam com as cores, formas e a biodiversidade desconhecida. Em
“Ritmo e poesia para fauna brasileira”, além de conhecer particularidades de diversos
animais, os classificamos em aves, répteis, mamiferos e peixes, comentando sobre a
preservacao do meio ambiente e trazendo saberes de biologia para o ensaio coral. Nas muasicas
das frutas, além da apreciacdo das ilustracfes, fizemos um experimento culindrio com a
elaboracdo e degustacdo de uma salada de frutas preparada pelo coro. Essa atividade integrou
0 grupo, auxiliou a memorizacao das letras e incentivou o canto de tais musicas.

Em 2012, o “Coral da Gente” promoveu um encontro de coros interno, denominado
“Canta coral”. Cada coro ficou incumbido de apresentar uma can¢do que ndo fizesse parte do
repertorio comum e, de preferéncia, que a cancdo escolhida pudesse ser executada com a
utilizacdo de aderecos e recursos cénicos. Com o intuito de trabalhar outras culturas e
idiomas, a regente escolheu a musica da Guatemala “Aj Samajel Achi”, no dialeto Zutuhil,
derivado da lingua Maia. Em linhas gerais, a peca contava a historia de um avd que plantava
milho e deixava a avd feliz ao trazé-lo para casa, juntamente com lenha e outros produtos
agricolas. Para auxiliar na traducdo e interpretacdo da cancdo, recorremos a teatralidade, ao
encenar o plantio e colheita do milho, bem como as emoc¢6es dos personagens citados. Para
nossa performance no encontro, construimos saquinhos com milho e os penduramos na
cintura e a tiracolo, como se estivéssemos indo ao campo. Também aliamos movimentos a
performance. A masica propunha uma variacdo de andamentos e, para vivencia-la, a cantamos
com movimentacdo em roda, o que conferiu um carater de brincadeira infantil a interpretacao.
Com isso, praticamos algumas cancgdes folcloricas brasileiras e brincadeiras de roda,
integrando saberes musicais, cénicos, corporais e realizando um resgate de cultura de tradi¢céo.

Muitos outros exemplos poderiam ser descritos, mas o que foi relatado demonstra
como envolver o coro, ampliando o repertorio e compartilhando saberes que podem ser novos
ou que integram as experiéncias de vida dos alunos e professores, em uma relacdo dialética de
construcdo de conhecimento. O contato com saberes diversos ndo é um trabalho exclusivo da

pratica coral e pode ser realizado em outros contextos de Educacdo Musical. Nesse artigo, nos
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focamos no coro infantil por ser a area de atuacdo da autora e para ressaltar ainda mais o

potencial educacional que ele possui.

Muitas vezes, os regentes visam apenas o resultado final do trabalho coral, ou seja, a
atencdo € voltada para as apresentacdes. Dessa forma, o potencial educativo e artistico a ser
desenvolvido pode ficar em segundo plano. E importante executar um repertorio que agrade
aos alunos, ao publico, ao regente e as instituicdes de ensino, porém, o repertdrio também
deve ser construtivo e auxiliar no crescimento musical, social e intelectual dos cantores.

Henry Leck, um regente coral de renome internacional, justifica sua escolha de
trabalhar com repertério diversificado ao afirmar que tal variedade contribui para o
crescimento musical das criancas, além de desafia-las a explorar novos estilos musicais. O
autor também enfatiza que os cantores devem cantar o melhor de cada estilo. Assim, cabe aos
regentes a funcdo de escolher o repertério cautelosamente, sem imprimir suas proprias
predilecOes e avaliar as reais possibilidades musicais e vocais de seu coro. (LECK, 2009, p.
72e73)

Algumas vezes, o regente pode encontrar dificuldades em se atualizar e adquirir novo
repertorio. Para isso, dentre outras opgdes, sugerimos 0 contato e troca de materiais com
outros regentes, a confeccdo de arranjos e composi¢des autorais e a busca de novidades na
internet. E possivel fazer download gratuito de pecas de diferentes estilos e géneros musicais
ou compra-las por precgos acessiveis, em sites de editoras de partituras, por exemplo.

Finalizamos nosso texto desejando que no trabalho com coros infantis sejam
realizadas amplas possibilidades de repertorio, para que possamos ter uma educacdo musical
mais abrangente, de qualidade artistica e que colabore para a consequente formacdo de
plateias e masicos, 0s quais, possivelmente, serdo cada vez mais sensiveis e criticos a diversas

estéticas musicais.
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Notas
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'O Instituto Baccarelli é uma associacdo civil sem fins lucrativos, que atende mais de 1200 criancas e jovens em
programas socioculturais que visam oferecer formagdo musical e artistica de exceléncia, proporcionando
desenvolvimento pessoal e oportunidade profissionalizagdo na musica. Com sede em Helidpolis - que ja foi
considerada a maior favela de S&o Paulo - o Instituto Baccarelli oferece para os moradores da comunidade uma
estrutura de ponta e professores altamente qualificados, aulas em grupo e individuais, de teoria e técnica, além de
pratica de conjunto em orquestras, corais e grupos de camara, podendo ir da musicalizacdo a especializacdo em
um instrumento ou em canto. Fonte e mais informaces: http://institutobaccarelli.org.br

" Filme do Walt Disney Animation Studio, langado em 2013.
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Musica tradicional da infancia e educacio musical

Lucilene Ferreira da Silva
Universidade Estadual de Campinas
lucilene-lu@uol.com.br

Resumo: A mdsica tradicional da infancia no Brasil apresenta grande diversidade, seja nos géneros
musicais, ritmos, material sonoro e estilos. Essa diversidade é pouco conhecida e valorizada, motivo
que a leva a ser pouco utilizada na Educacdo Musical. Considerando que compreende um repertério
que acompanha a crianca desde o nascimento, faz parte do seu cotidiano e é aprendida através de uma
pratica com 0 corpo, no seu exercicio ha uma interagdo com o meio musical e sua pratica com certeza
favorece o aprendizado da musica. Constata-se com isso que esse repertorio se constitui em um
precioso material para a educacao musical de criancas brasileiras.

Palavras-chave: Cultura infantil. Musica tradicional da infancia. Educagdo musical.

Introducéo

Cada estado brasileiro possui uma cultura impar, de acordo com a sua historia e
processo de formacgdo. Dentro de cada estado, 0 mesmo acontece com 0S municipios,
lugarejos, areas rurais e urbanas, o que é responsavel pela nossa diversidade cultural. Tal
diversidade esta também presente na Cultura da Crianca que contém 0s gestos, 0S
movimentos, a poesia e a musica dessa cultura brasileira.

Pesquisas realizadas, ao longo dos ultimos dezessete anos de Norte a Sul do pais nos
possibilitam tragar um panorama da nossa musica da infancia. O registro, transcri¢do e analise
do repertorio levantado nos da base para compreender a riqueza desse material, composto por
brincadeiras cantadas e ritmadas. Nele estd presente a musica brasileira nos seus mais
diversos géneros. A poesia popular que traz na sua ritmica a musicalidade da nossa lingua,
aqui também aparece traduzindo a criatividade e riqueza vocabular das criancas, que nas
brincadeiras nos falam principalmente do cotidiano. E um repertério vivo, a0 mesmo tempo
tradicional e contemporaneo, pois acompanha cada geracdo trazendo as particularidades do
seu tempo e do seu lugar.

Esse repertorio, brincado, € incorporado de maneira organica, possibilitando com que
0s elementos musicais sejam experimentados pelo corpo. Pulso, andamento, ritmo, melodia e
forma sdo tracados através dos gestos e movimentos das brincadeiras. Depois de pratica-las de
forma livre, a decodificacdo dos elementos musicais é tdo organica quanto o brincar. Préaticas
de educacdo musical realizadas a partir desse repertério corroboram a afirmacéo de que o
mesmo é de extremo valor para a educacdo musical brasileira, e esse é o tema sobre o qual

aqui discorreremos.
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Musica tradicional da infancia
A Cultura Tradicional da Infancia corresponde a todo o universo de brinquedos,
brincadeiras, historias, parlendas e cantilenas que acompanham a crianga em seu processo de
desenvolvimento. O repertério traz uma variedade incrivel de gestos, movimentos e desafios
que levam a crianca a aprender com o corpo. Esse repertorio pode ser dividido em dois
grupos: brincadeiras silentes e brincadeiras sonoras. As brincadeiras sonoras compreendem
acalantos, brincos, rodas, formulas de escolha, amarelinhas, brincadeiras de méo, corda, bola,
elastico, pedra, pegadores, adivinhas, trava linguas, parlendas, historias e jogos. Dividem-se
em cantadas e ritmadas. As cantadas se apresentam nos mais diversos géneros da musica
brasileira, sendo essa variacdo muitas vezes relacionada ao seu lugar de origem: Arrasta Pé,
Baido, Boi, Calango, Cacuria, Carimbé, Ciranda, Caboclinho, Coco, Frevo, Jongo, Maracatu,
Maxixe, Marcha, Polca, Choro, ljexa, Afoxé, Samba, Quadrilha, Xaxado, Xote, entre outros.
O que pode ser constatado no repertorio levantado de Norte a Sul do Brasil. Nele vimos
desenhados os tracos das trés vertentes principais formadoras da cultura brasileira: indigena,
portuguesa e negra, aléem da contribuicdo de outros povos que aqui chegaram. Melodias
modais ou tonais, na maioria das vezes simples, se estendem de uma sé nota a escala
completa, podendo ultrapassa-la acima ou abaixo da tonica. As cantilenas, com dois trés ou
quatro sons, trazem melodias mais simples.
As brincadeiras ritmadas, que aliam o ritmo ao movimento corporal, sdo recitadas e
tém a palavra como elemento principal. Muitas vezes sem traducéo, o prazer esta no ritmo, na
rima e nos gestos que acontecem a partir da ritmica das palavras. Nesse repertério, voz, maos,
cordas e pés, muitas vezes se completam numa polirritmia. O quotidiano é tema recorrente e
sua localizacdo no tempo e espaco sinaliza a historia, geografia e costumes do lugar de

origem.

Musica tradicional da infancia na educacdo musical

A crianca esta pronta para ouvir 0s sons do entorno antes mesmo do nascimento. A
qualidade daquilo que ela ouve deve ser cuidada desde sempre. Pearce afirma que “as
primeiras células embrionérias sdo sensiveis ao som e por volta dos quatro meses e meio 0
sistema auditivo do embrido esta praticamente completo. A partir do sétimo més no Utero,
precisos movimentos corporais sincronizam-se aos fonemas emitidos pela mae” (PEARCE,
2009, p.83).

A primeira infancia € o momento onde ocorrem as sinapses necessarias ao

desenvolvimento integral da crianca. Segundo Pearce, “Por volta dos seis anos o sistema
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mundo-eu-linguagem fundamental esta pronto.” Diante disso, ¢ importante considerar que a
qualidade do aprendizado entre zero e seis anos sera responsavel pelo bom desenvolvimento

dessa crianca e, consequentemente, pelo adulto que se tornara.

Os picos de crescimento do cérebro ocorrem no Utero, no nascimento e no inicio de
cada estagio do desenvolvimento infantil — 1, 4 e 6 anos de idade. Aos dezoito
meses, 0 cérebro do bebé — cujo cranio tem apenas um terco do tamanho de um
adulto — possui a mesma quantidade de criticos conectores de axénio e dendrito e
campos neurais que o de um adulto. Nos primeiros quatro anos, verifica-se um
gigantesco trabalho de construcdo; ¢é preciso construir as “estruturas de
conhecimento” do eu, do mundo, dos relacionamentos ¢ da linguagem, e a natureza
fornece campos neurais a vontade para esse projeto. Por volta dos 4 anos, cerca de
80% dessa visdo de mundo preliminar esta finalizada e mielinizada. Por volta dos 6
anos, esse sistema mundo-eu-linguagem fundamental esta pronto. (PEARCE, 2009,
p.108)

A musica da infancia presente na vida da crianga desde o nascimento e durante todo
seu processo de desenvolvimento com um vasto repertorio de brincadeiras favorece o contato

com a musica de diversas maneiras e contribui com sua formagdo musical.

A msica da cultura infantil proporciona ainda a experiéncia espontanea da musica
entre as criangas, sem as exigéncias formais de aprendizagem e, por suas
caracteristicas elementares, oferece o espaco ideal de iniciacdo a musica. E
necessario lembrar, porém, que ndo se trata aqui de uma pedagogia do brincar, ou de
um recurso de didatica da educacdo musical, o que viria desfigurar o sentido mesmo
do fendmeno brinquedo e o alto interesse deste exercicio espontaneo da musica.
Assim sendo, fica evidente a necessidade de atentarmos para seu cultivo, desde
muito cedo, facultando as nossas criancas as mais variadas formas de expressao: a
experiéncia do movimento, a expressao de corpo inteiro, o intercurso espontaneo, a
alegria da musica, o gosto pelo ritmo, a pratica da voz cantada, da voz recitada, a
representacdo, viver uma roda, a interligacéo, tirar um versinho, conhecer o valor da
palavra, o “tom” proprio de cada cantiga, o carater particular de incontaveis
melodias, forma e fraseado na musica, tantas oportunidades de exercicio da
sensibilidade, da inteligéncia, de trocas afetivas, enfim, perspectivas de uma vida
generosa e crescimento. (HORTELIO, 2012, p.3)

Assim como Hortélio (2012), Sloboda (2008) afirma que fatores como a experiéncia e
as influéncias do meio sdo determinantes no aprendizado e desenvolvimento da crianca. Com
relacdo ao aprendizado musical, ndo poderia ser diferente. Segundo Sloboda “A habilidade
musical é adquirida através da interacdo com um meio musical... Todo desenvolvimento
humano envolve alguma forma de constru¢do a partir daquilo que ja ¢ presente” (SLOBODA,
2008, p. 257). Considerando que a musica da infancia compreende um repertdrio que faz parte
do seu cotidiano e é aprendido de forma livre e prazerosa, podemos afirmar que no exercicio
das brincadeiras com musica ha uma interacdo com o meio musical e consequentemente essa
pratica favorece o desenvolvimento das habilidades musicais da crianca.

Utilizar a masica da infancia nas préaticas formais de educagdo musical, cuidando para

ndo didatizar o brincar, como pontua Lydia Hortélio, é construir o conhecimento a partir de
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um alicerce sélido que é o repertorio experimentado pelas criancas ao longo de suas vidas. A

decodificagdo do material sonoro desse repertério, ja tendo o mesmo sido experimentado
corporalmente, é muito mais facil e o processo de aprendizagem, mais rapido e significativo.
Considerar 0 que a crianga absorveu de sua vivéncia com a madsica da infancia, brincando,
pode levar o educador a resultados surpreendentes, pois essa musica tem todos os elementos
necessarios para a construcao de excelente trabalho. Além do que, € uma formacdo a partir da
masica brasileira, que possibilita a compreensdo daquilo que é nosso e contribui para a
valorizacdo e respeito a cultura brasileira e a nossa diversidade cultural.

As pesquisas realizadas nos ultimos dezessete anos nos diversos estados brasileiros e
com geracOes que variam entre o final do século XIX e a primeira década do século XXI
possibilitam afirmar que o repertério da musica tradicional da infancia vem atravessando
séculos dando o tom de cada geracdo. As criancas de hoje continuam inventando e recriando
esse repertorio, dando-lhe o tom do seu tempo. Em outros tempos, mais lento e melodioso, na
atualidade, mais movido e ritmico, mas sem perder a beleza genuina da crianca. Olhar essa
beleza e conduzi-la de forma cuidadosa € olhar para as criangas respeitando-as nos seus

fazeres e na forma como aprendem.
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A graduacdo em Mdsica e as experiéncias que vao além das salas de aula: dois estudos
de caso com concluintes do curso da UNICAMP?

Samuel Campos de Pontes
IA-UNESP
samu.violino@gmail.com

Silvia Cordeiro Nassif
IA-UNICAMP
scnassif@terra.com.br

Resumo: Este trabalho tem como objetivo propor uma reflexdo a respeito da formacao universitaria
em mausica, na atualidade. Para isso buscamos nas experiéncias individuais do sujeito, consideradas a
partir de entrevistas semiestruturadas, elucidar alguns aspectos do todo social em que esta inserido o
curso de Modsica, bacharelado, da Universidade Estadual de Campinas, tendo como foco as
experiéncias informais de socializagdo. Assim sendo, utilizamos como referencial tedrico autores do
campo da microssociologia, alinhando a proposta de retrato social defendida por Lahire (2004).
Palavras-chave: Formacao musical. Experiéncia de graduacgdo. Retrato social. Educagéo informal.

Introducéo

A experiéncia de graduacdo se encontra, normalmente, em um momento da vida em
que o individuo estd iniciando a idade adulta e comeca a estabelecer sua autonomia como
pessoa, ficando independente da familia e se deparando com responsabilidades antes
inexistentes. Além disso, este € um momento de mudancas, tanto no que se refere aos lugares
de vivéncia e ao circulo social como no que diz respeito as atividades desenvolvidas, uma vez
que a entrada na universidade pressupde uma forma particular de comportamento nao
experimentada anteriormente.

A partir disso, percebemos que os individuos sdo constituidos de multiplas
experiéncias sociais e que cada uma dessas experiéncias contribui, de alguma forma, para a
formacdo do sujeito como individuo singular. Nesse sentido concordamos com as palavras de
Bueno ao afirmar que: “E a composi¢do complexa e original das miltiplas experiéncias
sociais e socializadoras que atravessamos que dara a forma singular ao ser individual que
somos” (2007, p. 41). Complementando sua afirmag¢do esta mesma autora nos fala que:
“Pode-se, assim, inferir que as fungbes humanas sdo mediadas e interdependentes,
constituindo-se e formando-se nos processos especificos de interacdo, no contexto das
relacdes nas quais se insere o sujeito.” (2007, p. 29 ¢ 30).

Outro autor sugere que ha milhdes de formas de viver, o que torna os individuos
singulares. Para ele, “de alguma maneira, o individuo ¢ o ‘depositario’ de disposi¢cdes de

pensamento, sentimento e acdo, que sdo produtos de suas experiéncias socializadoras
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multiplas (...) em diversos grupos e em diversas formas de relagdes sociais.” (Lahire, 2004, p.

10). Esse mesmo autor define o individuo como sendo o “(...) conjunto de suas relagdes,
compromissos, pertencimentos e propriedades, passados e presentes.” (Lahire, 2004, p. 10).
Dessa forma, ele deve ser considerado em sua mdltipla complexidade pessoal. Ainda de
acordo com este autor o mundo social esta dentro e fora de nds a medida que cada individuo
compde o que chamamos de social. Todavia ele aponta para o fato de que a realidade
subjetiva tem se distanciado do que entendemos como realidade social, uma vez que ela “se
diferenciou e se tornou tdo complexa que produziu o sentimento de que o intimo, o singular, o
pessoal, se distinguiriam por natureza da sociedade (como dois objetos claramente distintos) e
até mesmo se contraporiam a ela.” (Lahire, 2004, p. 12). Por outro lado, de acordo com a
visdo deste autor, a sociedade ou o social ndo é constituido sendo a partir de cada individuo
particular.

Assim sendo, este artigo visa apresentar um recorte, focado nas experiéncias
extracurriculares de formacdo, de um retrato sociologico, nos moldes de Lahire (2004), de
dois individuos que acabaram de passar pela experiéncia de graduacdo em Musica no curso de
bacharelado em instrumento erudito da UNICAMP. Esses individuos serdo identificados
como Jodo e Carolina, para que suas identidades sejam preservadas. Isso foi feito levando em
conta as impressdes que 0s sujeitos pesquisados tém desses fatos, bem como seu modo de
refletir sobre sua propria experiéncia de vida. Entendemos que, dessa forma, poderemos
contribuir para uma reflexo a respeito da formacdo musical oferecida pela universidade nos
dias de hoje.

A metodologia aqui utilizada é o estudo de caso, sendo que a obtencdo dos dados, na
pesquisa de campo, se deu por meio da realizacdo de entrevistas semiestruturadas. 1sso se
justifica com as palavras de Lahire, quando ele afirma que: “(...) olhando as coisas de perto,
descobre-se a imprecisdo de contornos que, anteriormente, se acreditavam claros e sem
falhas.” (2004, p. 46), o que nos leva para nosso objetivo de visualizar a singularidade dos
sujeitos considerados. No entanto, como alerta Augras (1997), foi necessario considerar que
esses testemunhos refletem a interpretacdo do sujeito sobre o ocorrido, 0 que, muitas vezes,

pode diferir de outras interpretaces possiveis para 0s mesmos fatos.

Os casos Jodo e Carolina
Com ja afirmamos, o recorte escolhido para este artigo sdo as experiéncias que vao
além das aulas, aquelas que fazem parte do ambiente universitario, mas que por vezes nao

estdo diretamente ligadas a atividades académicas em si. A importancia destas esta no fato de
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que elas fazem parte do meio social que nos propusemos a analisar. Sobre isso podemos ler
que:
Cada meio social, com suas condi¢gBes materiais de existéncia e seus estilos de vida
decorrentes, apresenta certas regularidades e propriedades que estabelecem

diferenciac0es e distingdes nas praticas e representacdes dos atores sociais. (Bueno,
2007, p. 24).

Além disso, essa mesma autora, explicando um conceito exposto por Elias?, chega a
afirmar que: “E no constante entrelagamento dos fios das relagdes e das experiéncias que o
atravessam que o0 sujeito vai se transformando no que €.” (Bueno, 2007, p. 29).

Em minha entrevista com Jodo, ao abordarmos a formacdo que acontece além da sala
de aula, ele nos lembra que nos préprios corredores do Instituto de Artes acontecem trocas de
informacdes que sdo essenciais para o desenvolvimento do masico/instrumentista no sentido
de os proprios alunos se ajudarem, em uma cooperacdo mdtua, enquanto estudam
instrumento. Em outro momento pedi que ele falasse sobre suas experiéncias de tocar em
grupos que se formaram espontaneamente, e sobre a importancia deles no seu caso particular.
A partir desse pedido, depois de detalhar informac6es especificas sobre cada um deles, ele
afirma: “Esses grupos (...) foram os que mais me ensinaram sobre a pratica em grupo e seus
aspectos musicais e extra musicais.” Ele continua dizendo que: “h& muita coisa por tras da
pratica em conjunto e hoje continuo achando que € a minha parte preferida da pratica
musical.” Ele deixa claro também a importancia que as conversas e trocas de informacao, de
maneira informal, tiveram na sua formacdo. Sobre isso ele afirma que: ““(...) eu acho que
conversar com as pessoas e trocar ideias faz a gente questionar as nossas proprias ideias”,
por isso ele conclui dizendo que: “discutir sobre musica com outras pessoas foi muito bom”.

No caso de Carolina, quando nossa conversa girou em torno dessas experiéncias
informais de formacéo, ela lembra que a realidade encontrada em Bardo Geraldo é muito
diferente daquela vivida por ela em Sao Paulo. Sobre isso ela nos diz: “(...) a questdo é que
aqui a gente vive a nossa vida, a gente ndo deixa de estudar, ndo deixa de fazer as coisas,
mas a gente ndo esta na correria, no meio do bolo.” E, para ¢la, o fato de ndo estarmos na
correria propicia momentos de troca com o outro que de outra maneira ndo seriam possiveis.

Outro ponto levantado por ela diz respeito as vivéncias artisticas que encontramos no
ambiente universitario. Aqui Carolina nos fala sobre uma das casas onde morou, |4 moravam
também pessoas de diversas modalidades das artes, fazendo com que houvesse uma atividade

artistica intensa dentro da propria casa. A descrigdo abaixo diz respeito a sala desta casa:
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Eu passava |4 e encontrava tudo quanto é tipo de coisa. Era uma hora alguém
dancando, outra hora era um grupo de teatro gritando, outra hora era uma banda
de jazz, outra hora era uma banda de... sabe... de tudo aconteceu.

A partir desta e de outras experiéncias, Carolina chega a seguinte conclusdo: “e de
repente eu vi que € isso, que a gente tem que fazer as coisas, tem que fazer esses grupos, tem
que juntar pra tocar com as pessoas diferentes.” Além disso, ela associa esses grupos e
experiéncias extracurriculares a seu préprio crescimento artistico, chegando a afirmar as
seguintes palavras: “Entao eu acho que essas coisas foram, primeiro, me incentivando a estar
mais aberta pra arte, a ver a arte de um jeito mais geral e englobado, que tudo é arte, que as
coisas podem se acrescentar.” Seguindo sua argumentagdo ela nos diz: “Eu acho que metade
da minha graduacéo foram as coisas sérias e metade foi estar com as pessoas.”

Como indicado por Jodo, é possivel identificar no curso de musica da UNICAMP um
ambiente musical em que encontramos muita gente compartilhando musica e disposta a
conversar sobre o assunto. Carolina também reconhece a singularidade e riqueza deste
ambiente quando afirma: “Eu morei em duas republicas que tinham e tem uma vida artistica
muito forte” e também quando admite que metade de sua graduagdo foi conversar com
pessoas. Ela também relaciona isso ao fato de que essas experiéncias lhe impulsionaram a
fazer as coisas e estar aberta para novos jeitos de entender o mundo de maneira geral e a arte
de maneira especifica. Jodo também chega a uma conclusdo muito parecida quando afirma
que essas conversas o fizeram refletir sobre si mesmo.

Trazendo o referencial tedrico para olhar estes dados, podemos perceber o quanto,
nesses sujeitos pesquisados, “experiéncias socializadoras multiplas” (Lahire, 2004) afetaram
suas trajetorias formativas musicais e pessoais. Os encontros, a vida social, os grupos
formados por amizade, tudo isso contribuiu tanto ou mais do que as proprias atividades
curriculares.

Assim, por exemplo, de acordo com a fala do préprio Jodo, o simples fato de estar
aqui lhe permitiu crescer e se focar na area musical, 0 que ndo aconteceria caso ele
continuasse onde estava. 1sso € expresso em sua fala inicial, onde ele afirma: “mudou a minha
vida ter estudado aqui, (...) se eu continuasse onde eu estava eu ndo teria crescido tanto em
tantos sentidos.” Carolina, igualmente, afirma ter crescido e se modificado neste ambiente em

que viveu durante os anos de graduacao.

Conclusao
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Podemos, entdo, concluir este artigo afirmando que as experiéncias que vdo aléem do
ambiente institucional de ensino, sejam elas presenciais ou virtuais, contribuem, e muito, ndo
sO para a formagdo geral do sujeito, mas principalmente para a formag&o artistica do estudante
de mdsica, uma vez que estas experiéncias possibilitam, entre outras coisas, que o estudante

vivencie e discuta as informages recebidas em aula.
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Notas

! Este artigo é um recorte da pesquisa, realizada em 2014 na UNICAMP, para o trabalho de conclusio do curso
de licenciatura em musica.

2 Norbert Elias (1897-1990) foi um soci6logo aleméo que escreveu dentre outros livros O Processo Civilizatério
(1978) e Mozart a Sociologia de um Génio (Ed. 1991).
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Educacédo musical para criancas surdas como meio de incluséo social:
instrumento na construcdo do conhecimento e desenvolvimento humano

Marcia Regina Nepomuceno S. Oliveira
Instituto de Artes — UNICAMP
Universidade Estadual de Campinas
marcianepomuc@gmail.com

Resumo: A presente pesquisa teve como propoésito analisar o papel da educacdo musical para o
processo formativo da crianca surda. O trabalho foi realizado com um grupo de 6 criangas surdas
(meninas) em fase de desenvolvimento escolar com idade entre 8 e 11 anos no Centro de Estudos e
Pesquisas em Reabilitagdo “Prof. Dr. Gabriel O.S. Porto” na Universidade Estadual de Campinas.
Durante o seu desenvolvimento, ao colocar a crianga em contato com a musica, através de exploracdo
de instrumentos e jogos musicais, tornou-se possivel ndo apenas auxiliar na aprendizagem do
individuo surdo, mas também torna-lo mais perceptivo e capaz de apreciar as sensa¢des provocadas
pela masica.

Palavras-Chave: Educacdo musical. Crianca surda. Inclusdo social

Justificativa

A analise apresentada aqui foi realizada com criancas surdas que participam do
programa de linguagem e surdez coordenado por Zilda Guesueli no Centro de Reabilitacdo e
Pesquisa Prof. Gabriel Porto-CEPRE/UNICAMP (Universidade Estadual de Campinas). Os
estudos foram feitos durante o segundo semestre de 2013 e primeiro semestre de 2014 sob a
orientacdo da Profa. Dra. Adriana N. A. Mendes do Instituto de Artes da Universidade
Estadual de Campinas e financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldogico (CNPQ). Contou também com o apoio da Prof.2 Dr.2 Lucia Helena Reily da
Faculdade de Ciéncias Médicass’UNICAMP que generosamente cedeu 0 seu espago de
atendimento no CEPRE.

Dois pontos centrais foram abordados durante a pesquisa. O primeiro deve-se ao fato
de atualmente vivermos uma realidade inclusiva em que criancas com necessidades
educativas especiais frequentam as escolas da rede regular de ensino pablico. Tanto a LDB de
96 quanto a Resolucdo CNE/CEB n° 2/2001 prevé a inclusédo de alunos com deficiéncias em
espacos escolares da educacdo basica. O segundo é o fato de termos vigente desde 2008 a lei
11.769 que inclui a educacdo musical como conteido obrigatério nas escolas. Portanto, esta
pesquisa vem em auxilio daqueles educadores que vivem esta realidade: crianca surda na
escola e a aula de musica incentivando a discussdo e atuacdo de novos profissionais na area.

Em geral a musicalizacdo infantil & desenvolvida e trabalhada para quem apresenta
certo padrdo fisico comportamental e/ou mental, o que dificulta o acesso ao fazer musical de

pessoas que ndo se enquadram nas caracteristicas estipuladas. No entanto, quando falamos em
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educacdo especial, como contraponto, tem-se que a musica é uma linguagem que pode se
tornar uma ferramenta pedagdgica a possibilitar a inclusdo de alunos surdos e ouvintes.
Muitos surdos gostam de musica e tém uma boa resposta ao ritmo (CERVELLINI 2003). 1sso
porgue 0 som é composto por vibragdes cuja sensacao € possivel captar pelo corpo.

A presente pesquisa mostrou que é totalmente possivel uma crianca surda se relacionar
com a musica de forma ludica e prazerosa. Inclusive essa relacdo deve até ser estimulada para
provocar nos sujeitos envolvidos respostas motoras e cognitivas antes ndo trabalhadas. A
resposta advinda da relacdo com a mdsica gera na crianca uma imagem positiva de si mesma,
assim nos afirma Reily ao dizer:

Se uma crianc¢a apresenta limitacGes que afetem a recepcdo das sensacfes ou a sua
resposta motora a elas, vai ser preciso valorizar outras vias de acesso sensorial, bem
como outras alternativas de acdo sobre o mundo. Isso é importante tanto do ponto de
vista cognitivo quanto do ponto de vista da salde mental, jA que a autoimagem
positiva da crianca se constitui ndo somente espelhada no afeto dos pais por ela, mas

ao se perceber capaz de fazer coisas acontecerem, interagindo com as pessoas no
meio ambiente. (REILY, 2012, p. 50)

As propostas de atividades musicais desenvolvidas durante a pesquisa foram
atividades que estimularam e motivaram as criancas a interagirem e se perceberem capazes na
descoberta de si como sujeitos musicais. Tais atividades foram divididas em 15 aulas
semanais, de uma hora de duracdo cada, no qual se buscou explorar, entre outros, 0s
parametros do som com os alunos, sem, contudo, se preocupar com o resultado estético das
atividades.

Toda a experiéncia relatada centra-se nos sentidos. Esta € analisada de modo
consistente por Merleau-Ponty no livro “Fenomenologia da Percep¢ao”, escrito em 1945. A
ideia de perceber com o corpo, de se utilizar dos sentidos de um modo integral e ndo somente
ouvir com o ouvido, enxergar com o0s olhos, foi um dos pontos considerados durante a
pesquisa. Através das experiéncias, todos os envolvidos perceberam o som sob outra ética.

Talvez ndo tenhamos tanta consciéncia do quanto 0s nossos sentidos se comunicam
entre si, pois segundo Ponty, quando enxergamos uma cor, ndo SO enxergamos a cor, pois se
trata de uma percepcao sensorial que se da também com todo 0 nosso corpo:

Se quero encerrar-me em um dos meus sentidos e, por exemplo, me projeto inteiro
em meus olhos e abandono-me ao azul do céu, em breve ndo tenho mais consciéncia
de olhar ¢, no momento em que queria fazer-me inteiro visdo, o céu deixa de ser
uma ‘percepgdo visual’ para tornar-se meu mundo no momento. A experiéncia
sensorial € instavel e é estranha a percepcdo natural que se faz com todo 0 nosso

COrpo ao mesmo tempo e abre-se a um mundo intersensorial. (MERLEAU-PONTY,
1999, p.304)
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Essa nogéo de inteiro, sugerida por Ponty, denota aquilo que faz o0 homem, homem, ou
seja, a sua humanidade. Da mesma forma o autor sugere a mesma experiéncia com o som ao
dizer sobre um instrumento que ressoa fora de nds. E como se 0 som vibrasse em mim, “como
se eu me tivesse tornado uma flauta ou um péndulo; e enfim um Gltimo estagio em que o
elemento sonoro desaparece e torna-se a experiéncia, alids, muito precisa, de uma
modifica¢do de todo o meu corpo”. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 304)

O autor enfatiza a necessidade das experiéncias sensoriais, as quais medeiam o
conhecimento. Logo, tem-se que o papel dos sentidos na educacdo é fundamental para a
aprendizagem. O impulso de conhecer por meio dos sentidos € um instinto natural que se da
desde os primeiros anos de vida. A crianga que engatinha, que segue um objeto com os olhos,
que tenta tocar ou colocar um brinquedo na boca esta explorando seu mundo e conhecendo a
“concretude das coisas, sua textura, sua plasticidade, sua temperatura, seu tamanho, volume e
peso” (REILY, 2012, p. 49). Sao comportamentos tdo importantes para a aquisicdo de
conhecimentos que Piaget (1923), preocupado em como o homem constréi sua inteligéncia,

considerou em seus estudos essa primeira fase e a chamou de sensorio-motora.

Desenvolvimento
Com a intencdo de trazer o contexto no qual estavam inseridas para a sala de aula, bem
como entender o que sabiam sobre masica para formalizar esse saber através de oportunidades
de exploracdo, realizei uma entrevista sobre masica logo na primeira aula. Durante a
entrevista, para que as criangas se sentissem mais a vontade, contei com a ajuda de um
professor surdo. No entanto, o dominio da lingua de sinais que tinha foi suficiente para as
interacdes nas aulas seguintes. Em sintese, as criancas conhecem masica porque ja viram na
televisdo, manusearam DVDs, CDs, radio, celular e fones para ouvir musica. Uma citou o
som do carro do pai, a outra o professor que toca violdo, e outra o evento de musica de sua
escola. Enfim, ver ou ouvir masica no carro, em casa, na escola ou na Igreja sdo partes do que
vai constituir o que chamamos de memorias musicais. Todos 0s homens trazem consigo
memorias musicais porque fazem parte de um mundo musical. E, tanto as memaorias musicais,
guanto outras memorias que foram sendo constituidas nos espacos informais fazem parte da
bagagem cultural que levamos para a escola desde cedo.
Na escola, como resultado do trabalho pedagdgico, os conceitos do senso comum
interagem com o0s conceitos cientificos; a experiéncia anterior, fruto da vivéncia
cotidiana, é revisitada na escola, sendo reorganizada para dar lugar a conceitos

cientificos. Wygotsky entendia que o senso comum ndo deveria ser descartado,
simplesmente. O significado se garantia pela vivéncia que o aluno trazia de casa,
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mediando o desenvolvimento de um novo corpo com capacidades especificas. Os
dois tipos de conceito sdo interdependentes. Os conceitos cientificos se desenvolvem
da vivéncia que a crianga ja traz de seu cotidiano, que serd transportada para 0s
conceitos cientificos. As atividades cotidianas e o conteldo de casa e da rua ddo
sentido ao desenvolvimento proposto na educacio formal. E por isso que o0s
exercicios totalmente desvinculados do real, como atividades repetitivas, mecanicas,
sdo criticados. (REILY, 2012, p. 21)

Dessa forma, é preciso considerar, ao inicializar um processo de musicalizacdo, que as
criangas ndo partem do ponto zero. O que Reily diz em seu livro vem reforcar a ideia que a
prépria Emilia Ferreiro (1999) defende ha décadas sobre a aquisicdo da leitura e da escrita. As
criancas carregam para dentro da sala de aula vivéncias anteriores, mesmo que sejam
inconscientes. S&o conhecimentos adquiridos que vao agregar e contar muito no momento da
aquisicdo da leitura e da escrita. Eu diria também, principalmente depois do contato com as
criangas acrescido da literatura, que 0 mesmo vale para vivéncias musicais. Essas memorias e
vivéncias musicais que as criangas trazem, precisam ser reorganizadas e ressignificadas,
sendo este um dos papéis da escola.

A partir de entdo, sabendo das experiéncias das criancas, deixamos de lado essa
realidade que até entdo era, na sua maior parte, baseado em experiéncias visuais, € nos
aproximamos de outra realidade mais concreta, palpavel e sensivel. Dai a importancia dos
jogos e brincadeiras propostos numa segunda parte da pesquisa.

Durante o tempo da pesquisa dividida entre analise bibliografica e aplicacdo dos jogos,
pude perceber a construcdo do processo que permite transformar a crianga surda em um ser
musical. Alguns autores tais como Cerveline (2003), Fink (2014) e Louro (2012), nos
ajudaram na construcdo desse conhecimento. Na interagdo com 0 grupo e com 0S
instrumentos, o fazer musical de cada crianca foi o principal alvo de reflexdo embasado tanto
na literatura quanto nos dialogos fomentados durante as orientacfes que recebi. Ha, contudo,
obstaculos significativos a serem superados para que o trabalho de educacdo musical para
criancas surdas seja viabilizado. As principais causas que tém sido apontadas como
impedimento para a realizacdo desse trabalho sdo a propria caracteristica de surdez e a ma
formacdo do profissional ao trabalhar com esta realidade. Para que obstaculos como esses
sejam superados, faz-se necessario, em primeiro lugar, conhecer tanto o sujeito do processo
como também o publico em seu derredor (pais, professores, outros alunos etc.), pelos quais se
comegcara o processo de musicalizacao.

No ciclo das atividades musicais propostas para o primeiro semestre do ano de 2014,
vérias foram desenvolvidas no sentido de trabalhar para que as criangas ndo se apoiassem

somente no residuo auditivo que lhes restava, mas que fizessem uso do corpo inteiro na
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percepcdo musical. H& uma visdo a partir dai de que a plasticidade cerebral, abordada em

muitas pesquisas nos Ultimos anos, possa compensar a falta de um sentido. Essa plasticidade

cerebral ou neuroplasticidade é citada também por Viviane Louro. Ela afirma ter o sistema

nervoso
[...] tal adaptabilidade que é capaz de se reorganizar mesmo apds lesdes cerebrais
graves. Para auxiliar nessa reorganizacdo, dependemos de uma forca psiquica
favoravel ou, em outras palavras, da motivagdo. Segundo Gardner, os tracos da
personalidade, tais como forga do ego, motivagdo interior e predisposicdo para
transpor obstaculos, somados a uma motivacdo externa adequada, a um estado
afetivo condutor e a um contexto cultural apoiador, sdo elementos que podem

favorecer o desenvolvimento da aprendizagem e da compensacao (ou adaptacdo) do
organismo frente a uma dificuldade. (LOURO, 2012, p.114)

Aqui é apresentado o principio da plasticidade cerebral quando a autora diz tratar-se
de uma aprendizagem, um “treinamento” ou algo que levara o cérebro a aperfeigoar aquilo
que lhe serd atil. No caso da crianca surda, quando a colocamos em contato com a musica,
com instrumentos, com sons e vibracGes, estamos apenas estimulando e favorecendo para que
sua percepcdo seja mais agucada e o0 som e as vibragbes tornem-se mais perceptiveis e
sensiveis para ela. Nossa intencdo ndo € treinar a crianga surda com exaustivos exercicios
visando o desenvolvimento de um sentido compensando o outro. Pelo contrario, trata-se de
musicalizar a crianca oferecendo-lhes a oportunidade de se relacionar com a mdsica numa
interacdo prazerosa e de se perceber como ser musical. Se ha ou ndo canais que se tornam
mais sensiveis, isto € apenas consequéncia desta relacao.

A plasticidade cerebral é tomada na medicina como forte potencial para reabilitacdo,
como explicitado anteriormente. No sentido de desenvolver outros canais de percepgéo
sensorial para o individuo surdo, a plasticidade cerebral pode ser considerada. No entanto, ha
um perigo se a considerarmos somente sob o ponto de vista de uma reabilitacdo ou do simples
desenvolvimento de um sentido compensatorio para o surdo. Esse olhar clinico e patoldgico
lancado sobre o surdo é discutido por Behares (1993) quando se refere ao ouvinte como
modelo do surdo. Diz ele que o surdo “‘¢’ fundamentalmente como o ouvinte, porém, lhe falta
‘algo’ (funcionamento do ouvido); portanto, nesse sentido o surdo & um ouvinte imperfeito.
Nesta perspectiva fica implicita a imagem de diminuicdo, que leva invariavelmente ao
conceito de menos valia”. (SILVA, 2003, p. 95)

Compreende-se, a partir de entdo, porque o surdo é excluido do processo de
musicalizacdo. A conformidade com o pensamento de que a muasica € exclusivamente
pertencente ao mundo dos ouvintes foi um ponto considerado durante a pesquisa. Fink (2007)

dialoga com CERVELLINI (2003) ao dizer que este pensamento € um senso comum que se
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perpetua tanto na comunidade surda quanto na dos ouvintes. Por isso pensar o sujeito surdo

como ser musical pressupde revisdes de concepgdes preestabelecidas. Desta forma, o ser
musical da pessoa surda deve primeiro ser concebido em nds educadores para, depois, como

processo de reflexdo, ser concebido pelo surdo.

Concluséo

Considero que ha alguns itens principais de reavaliacdo apés o estudo da literatura e as
praticas. O primeiro é de que a surdez é um problema. Para uma crianca surda precoce ou
congénita a surdez ndo € um problema. Ela s6 percebe indiretamente como um problema a
partir da vivéncia social. Na educacdo, 0s insucessos e 0s objetivos alcangados
insatisfatoriamente contribuem para que o surdo tenha uma imagem fracassada de si. Esta,
talvez, possa ser uma das imagens naturalizadas em Carla, um dos sujeitos da pesquisa, ao
dizer que “musica € coisa de ouvinte”. Para ela, o surdo ndo se relaciona com a musica em
vista da audicdo. Nota-se, a partir dai: “[...] que a grande maioria das pessoas, inclusive no
meio educacional, faz uma imagem da pessoa surda considerando certas caracteristicas
intrinsecas a surdez, e ndo como consequéncia de uma fala ou um fracasso do método
utilizado na sua educagao”. (SILVA, 2003, p. 96).

O segundo conceito a ser reavaliado perante a educacdo é de que todos devem ser
tratados com equidade. A inclusdo ndo significa tratar todos iguais, mas sim oferecer a todos
as mesmas oportunidades. A sociedade moderna pretende postular que toda crianca possui 0s
mesmos direitos, no entanto, por diferirem umas das outras estas garantias exigem a oferta
diferenciada de oportunidades para que a equidade desejada seja atingida. Os alunos com
surdez, por exemplo, apresentam suas especificidades e sua forma de se relacionar e perceber
o mundo: “A igualdade de oportunidades e condicdes serd garantida pela mediacdo de uma
escola que potencialize as possibilidades de integracdo, de comunicacdo e de participacdo
social [...]” (FERNADES, 2022, p. 226).

Considero que ndo se pode dizer que uma crianca surda ndo pode aprender musica,
pois: “[...] ndo somos oraculos, apenas educadores. Entdo, j4 que ndo podemos prever o
futuro, ndo faz sentido delimitarmos arbitrariamente quem pode ou ndo estudar musica. O
cerebro € pré-programado para aprender”. (LOURO, 2012, p. 117). E uma vez que Somos
educadores, quando nos colocamos na frente de uma crianca para ensinar, também nos

colocamos para aprender.
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Toda a bibliografia estudada ndo esgota o assunto e deixa claro que os esforgos ainda

séo insuficientes para dar conta deste. As possibilidades de futuras investigagdes apontam um

caminho grande a ser percorrido.
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Musicalizagdo infantil na licenciatura, género e sexualidade

Hugo Romano Mariano
Universidade Estadual de Campinas
hugoromanomariano@hotmail.com

Resumo: Trabalho de concluséo de curso em Musica — Licenciatura sobre a tematica Musicalizacdo
infantil, género e sexualidade, dialoga com a necessidade de a(o) licencianda(o) em Mdsica estar
atenta(o) a estes temas transversais para a disseminacdo de um conhecimento musical onde os padrdes
sexistas e a compreensdo da orientacdo sexual machista e heteronormativa sejam problematizadas,
assim como a atengdo para que os planejamentos das aulas de musicalizacao e das dindmicas das aulas
de musica contemplem os desafios que estes contetdos trazem.

Palavras-chave: Educagdo musical. Género. Sexualidade.

Em meio a tantas demandas que a(o) educadora/educador musical tem em sua area,
por que estabelecer uma discussdo pautada na tematica das identidades de género e
sexualidades como contetdos transversais nas aula de musicalizacdo de criancas? Para
comegar a responder esta pergunta, é necessario atentar-se para a maneira como € comumente
apresentado o contetdo musical, e como ele abarca em si a construcdo de género tipificada
socialmente, na maioria dos casos, machista, e que oferece uma perspectiva reduzida diante
da diversidade de identidades que a(o) educadora/educador musical encontrara nas(os)
alunas(os) durante as aulas. Mas e a sexualidade, por que ela também tem de ser um elemento
desta reflex&o?

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, a sexualidade € entendida como algo
inerente a vida e a saude, que se expressa no ser humano, do nascimento até a morte.
Relaciona-se com o direito ao prazer e ao exercicio da sexualidade com responsabilidade.
Engloba as relacdes de género, o respeito a si mesmo e ao outro e a diversidade de crencas,
valores e expressoes culturais existentes numa sociedade democratica e pluralista.

A partir desta definicdo, a intersec¢do entre identidade de género e expressao de afetos
e sexualidade, é tomada como ponto de partida para a reflexdo e a propagacdo de um
conhecimento, e aqui especificamente musical, que ndo fomente o sexismo, machismo e
homofobia.

Para se delimitar a abrangéncia desta tematica e consolidar o propdsito deste trabalho,
foi objeto de observacdo deste TCC o planejamento de aulas de musicalizacdo para criancas
com faixa etéria entre 7 e 9 anos e que estavam sendo musicalizadas por estudantes de Musica

— Licenciatura da Universidade Estadual de Campinas entre os anos de 2011 e 2014.
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Ao se abordar conceitos que teorizam as estruturas da constru¢do do conhecimento, a

faixa etaria observada, segundo Jean Piaget, esta dentro do estagio de OperacGes Formais
Concretas. Nela, o egocentrismo intelectual e social, e a incapacidade de se colocar no ponto
de vista de outros que caracterizavam a fase anterior, ddo lugar a emergéncia da capacidade
da crianca de estabelecer relacGes e coordenar pontos de vista diferentes - prdprios e de
outrem - e de integra-los de modo l6gico e coerente. Outro aspecto importante neste estagio
refere-se ao aparecimento da capacidade da crianca de interiorizar as acgdes, ou seja, ela
comega a realizar operagfes mentalmente e ndo mais apenas atraves de agdes fisicas tipicas da
inteligéncia sensério-motora'.

Em outra conceituagdo, que também organiza e explicita a sexualidade infantil neste
mesmo periodo etario, é conhecida dentro da teoria de Sigmund Freud como Fase de
Laténcia. Nessa fase, a crianca esta voltada para a aquisicdo de habilidade, valores e papeis
culturalmente aceitos. E a fase, segundo Freud, onde aparecem para as criancas barreiras
mentais impedindo as manifestacGes da libido; sendo assim, a crianga sente vergonha e
moralidade. Na laténcia, a pulsdo sexual se dirige as finalidades como leitura e escrita. E uma
época onde é nitida a separagé@o entre meninas e meninos e ha rivalidade entre eles.

Ainda dentro do prisma freudiano, nessa faixa etaria ha uma estrutura de género de
alguma forma ja estabelecida, dada que a fase de laténcia é posterior a fase falica - o estagio
falico do ser humano esta presente quando o 6rgdo genital masculino (pénis) passa a ser a
representacdo simbolica de virilidade para os meninos e igualmente para as meninas, uma vez
que estas acreditam que o dito 6rgdo esta incrustado nelas, especialmente no clitoris, e que
vira um dia a crescer tal qual o dos garotos" - isto se encontra dentro de suas teorizages tidas
como fases psicossociais do desenvolvimento infantil.

E importante salientar que essa visdo falocéntrica é amplamente criticada por
movimentos feministas, de liberdade sexual e pela diversidade sexual dentro da
contemporaneidade, sobretudo pelos movimentos pés-estruturalistas™ que veem nessa
representacdo uma imposicdo hierarquizada nas construcdes do sexo e género dos individuos.

E nesse contexto de faixa etéria, ja mencionado, que se dara a complexa estrutura de
construcdo do conhecimento formal, de construcdo das normas engessadas de género e
sexualidade, e muitas vezes, a introducdo ao conhecimento artistico-musical formal. Nisto
ecoa a necessidade de problematizar e interligar o tema transversal da construcdo das
identidades de género e de orientacdo sexual aos planejamentos e as aulas de musicalizacao

para criancas, para que assim, o conhecimento musical ndo fomente normas opressoras
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sexistas, machistas, e que por sua vez, tambeém inferiorizam e deslegitimam as expressoes de

afetividades/sexualidades tipificadas como ndo hegemonicas.

Em meio a essa demanda que exige da(o) educadora/educador musical ousadia e
buscas constantes a fontes variadas de conhecimentos, uma melhor compreensdo da
diversidade se faz indispensavel para a propagacdo de um conhecimento musical mais
inclusivo.

Seja no cuidado com a diversidade cultural, de raga, de etnia, de religido, de
sexualidade, etc.; a(o) educadora/educador se vé dentro de um contexto onde seus proprios
valores sdo questionados e, muitas vezes, ela(e) tem de refletir sobre suas préprias verdades,
para que a propagacdo de um conhecimento musical mais diversificado seja possivel e
aplicavel.

Para que isso ocorra, ao planejar a aula de musica, a educadora/educador tem de trazer
consigo uma discussdo minuciosa da realidade e uma compreensdo mais profunda das
estruturas rigidas, conservadoras e segregadoras que mantém uns num lugar de privilégio e
outras(os) em uma situacdo de subjugacdo na sociedade. Assim, somente a partir da atencéo
ininterrupta a diversidade, no respeito a ela, e na propagacdo de um exercicio politico-
educacional fundamentado na laicidade, o exercicio de um conhecimento musical mais critico
e socialmente mais emancipador podem ser garantidos.

Para que a abordagem do conteddo ndo caia em um proselitismo indcuo, os elementos
trabalhados em aula devem ser tomados como ferramentas que fomentem a compreensao e
insercdo da aluna(o) ao senso-critico, e ndo a alienagdo. Assim, o conhecimento do contexto
de uma masica trabalhada em aula, dados da vida da(o) compositora/compositor de uma peca,
as possibilidades metafisicas da obra, etc., tudo isto tem de ser usado como uma ponte para a
compreensdo da realidade, um caminho para o contato com o sensivel, o ludico, que por sua
vez, sdo indispensaveis na propagacdo de um conhecimento musical ndo meramente tecnicista
e ascético.

A razdo pela qual a(o) professora/professor de musica deve estar envolvido na
empreitada de dar as(aos) suas(seus) alunas(os) informacdes de areas aparentemente tdo
distintas e abrangentes, se faz necessaria sobretudo na decodificacdo do que é o contetdo
musical, como ele entra/cabe no curriculo, e qual sua funcdo. A partir disso, o repertorio traz
consigo informacdes que corroboram para uma melhor execucdo e compreensdo dele mesmo,
e isto € um caminho que potencializa a interpretacdo e significacdo do trabalho para a(o)
estudante. Nesta busca faz-se necessario compreender que o curriculo traz consigo elementos

intrinsecos que sdo propagados naturalmente/comumente, e sS40 comuns na pratica docente em
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seu processo didatico. Assim, ha saberes presentes que propagam normas que ndo estéo

explicitas, mas que em funcdo das convengdes sociais estdo dadas, e precisam ser

questionadas, umas vez que naturalizam certos preconceitos e desigualdades. Estes saberes

sdo veiculados por meio dos curriculos ocultos:
Cabe destacar que a palavra curriculo tem sido também utilizada para indicar efeitos
alcancados na escola, que ndo estdo explicitados nos planos e nas propostas, ndo
sendo sempre, por isso, claramente percebidos pela comunidade escolar. Trata-se do
chamado curriculo oculto, que envolve, dominantemente, atitudes e valores
transmitidos, subliminarmente, pelas relaces sociais e pelas rotinas do cotidiano
escolar. Fazem parte do curriculo oculto, assim, rituais e praticas, relacbes
hierarquicas, regras e procedimentos, modos de organizar 0 espago € 0 tempo na
escola, modos de distribuir os alunos por grupamentos e turmas, mensagens
implicitas nas falas dos(as) professores(as) e nos livros didaticos. Sdo exemplos de
curriculo oculto: a forma como a escola incentiva a crianca a chamar a professora
(tia, Fulana, Professora etc.); a maneira como arrumamos as carteiras na sala de

aula; as visdes de familia que ainda se encontram em certos livros didaticos (restritas
ou ndo a familia tradicional de classe média).(MOREIRA e CANDAU, 2007)

No campo do conhecimento musical, isto se evidencia quando ainda omitimos as/aos
alunas(os), por exemplo, a informacgdo que o compositor russo Piotr Tchaikovsky assumiu a
seu irmdo em carta, que tinha tendéncias homoeroticas, mas naturalmente explicita-se, ainda
para exemplificar, que outros compositores, vistos como heterossexuais, tinham familias e
filhos, e as vezes varias namoradas e amantes. Por que ainda damos poucas visibilidades para
as mulheres compositoras? Por que algumas musicas, normalmente mais romanticas, sdo
tipificadas como para meninas, e algumas mais “pesadas”, como o rock, sdo categorizadas
como masculinas? Por que poucas mulheres tocam bateria? Por que sempre usamos artigos e
substantivos masculinos quando estamos a ministrar uma aula que pode ter em sua maioria
meninas?

A critica, reflexdo, exploracdo e discussdo dessas determinadas questdes fazem com
que as(os) professoras(es) inseridas(os) nesse contexto de aprendizagem musical tenham uma
experiéncia consciente do que eles/elas estdo a tomar como conteldo e como estdo a
dissemina-los. Assim, a partir deste olhar critico, as/os educadoras/educadores ainda passam a
trabalhar na contramdo de um conhecimento musical ainda repleto de normatizacbes que
segregam alunas(os) gue ndo se encaixam no cissexismo e na heteronormatividade.

Um ponto relevante que corrobora e sustenta o carater politizador de uma/um
professora/professor de musica estd dentro do aspecto da observacdo das divergéncias e
disparidades - quer sejam em técnicas musicais, quer seja dentro da diversidade social das(os)
alunas(os), tanto em aulas individuais e principalmente em aulas coletivas. A propagacgéo de

um conhecimento ndo pode se dar sustentada nas diferencas usadas para inferiorizar, mas sim,
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na diversidade como fruto do respeito as subjetividades, individualidades e das percepcdes

psicossociais. Pois como j& mostrou Boaventura de Souza Santos: “Temos o direito a ser
iguais sempre que a diferenga nos inferioriza; temos o direito a ser diferentes sempre que a
igualdade nos descaracteriza” (SANTOS, 2006, p. 316).

Ao se observar um grupo de criancas na referida faixa etaria de 7 a 9 anos, nota-se que
as questdes psiquico-sociais e as construcbes de valores ja estdo bastante presentes. A(0)
professora/professor de musica dentro deste contexto tem de tomar para si a responsabilidade
de entender de maneira bastante clara as multifacetadas informagdes sociais que suas(seus)
alunas(os) trazem consigo e, tambeém, trabalhar para que toda a diversidade destas/destes
pequenas(os) seja respeitada e compreendida. Isso s6 é possivel através de uma boa formacao
musical fundamentada no exercicio da empatia e alteridade.

Para que a aula ndo seja apenas conteudista, desumanizadora e ndo tenha um carater
meramente bancario — como disse Paulo Freire ao denunciar um ensino tecnocrata voltado
somente para a subserviéncia ao capitalismo selvagem — o viés politico-libertario deve estar
inserido na disseminacao do conhecimento musical.

A abordagem historico-social do conhecimento musical trard a(ao) aluna(o) uma
perspectiva mais delicada e mais profunda dos significados da obra em questdo e uma
interpretacdo mais diversificada da realidade na qual ela(e) esta inserida(o). Trabalha-se com
isso uma dimensdo mais intimista e provocativa da arte e sua aplicacdo no contexto
sociocultural no qual a/o estudante esta inserido. Mas sdo criangas, por que estas tematicas
tém de ser apresentadas a elas?

As(os) alunas(os) estdo envoltos na diversidade — séo e fazem parte dela — no entanto,
sdo vitimas do senso-comum que polui a compreensdo dos meios nos quais elas(es) estdo
inseridas(os). Cabe a(ao) educadora/educador — em nosso caso, a(ao) professora/professor de
musica, preocupada(o) com o respeito a diversidade - ndo reproduzir os erros de uma
conceituacdo perversa, sexista, machista, homofobica, transfobica. As novas organizacdes
familiares (monoparentais, homoafetivas, rearranjadas, etc.) trazem as/aos professoras/es a
necessidade de ndo conter suas praticas docentes ao exercicio das normais vigentes em um
tnico modelo familiar tradicional. Lembrando que este modelo tradicional ndo deve/precisa
ser negado dentro do processo de ensino, assim como 0s outros modelos - aqueles cujas
relacBes afetivo-familiares também estdo presentes na contemporaneidade brasileira —
precisam ser contemplados.

A(0) educadora/educador musical, além de sua bagagem técnica e tedrica musical, tem

de estar atento as questdes politico-sociais discutidas em seu tempo e, sobremaneira, nas que
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estdo diretamente ligadas as(aos) suas/seus alunas(os). Colocar-se como parte ndo envolvida

nisso € corroborar para que 0s preconceitos, a desatencdo, o desafeto, as desigualdade sociais,
de género, de orientagdo sexual, de raca, de religido, etc., sejam perpetuados.

Aos moldes de Edgar Morin, uma aula envolta em uma conceituacéo hominizante™ —
onde as(0s) educadoras(es) trazem as(aos) alunas(os) um conceito de Arte que atinja a esfera
politica e trabalhe todas as potencialidades de se viver em sociedade respeitando a diversidade
e a complexidade de uma visdo cosmoldgica’ - consiste em ir na contramdo de um contetido
gélido, que mascara as crueldades dos preconceitos e que permeiam a sociedade na qual o
individuo esta inserido. Muitas vezes, essa crueldade se da no conteddo desenvolvido dentro
da aula de musicalizacdo, e/ou na forma como ele é transmitido.

A pesquisadora inglesa Lucy Green diz que uma visdo sociologica da mdsica é o
compromisso de apreciar a organizacdo da pratica musical e a constru¢do social do
significado musical. Sendo assim, o conhecimento musical deixa de ser contetdo ascético e se
torna uma acgéo politizadora e afirmativa na emancipacao e autonomia do individuo.

E matéria dificil definir quais sio exatamente os contelidos que uma/um
professora/professor de musicalizacdo para criancas deve trabalhar. A Pedagogia, a
Psicologia, a Sociologia, etc. sdo matérias discursivas que devem, entre outras, estar presentes
nessa busca pela propagacdo de um conhecimento mais hominizante. E isto, de certa forma,
sobrecarrega a professora/professor de educagdo musical, e estd € uma questdo a se refletir.

Certamente que a visdo cdsmica de Edgar Morin exige do professor dedicacdo para
aléem de suas especialidades, ou seja, a(o) educadora(o) tera de conter em sua bagagem de
conhecimento, ferramentas de outras areas e saber fazer bom uso delas. Dentro dessa
perspectiva de propagacdo do conhecimento musical direcionado para a musicalizacdo de
criancas, a complexidade s6 aumenta a cada novo conceito musical trabalhado e a cada
ferramenta dispensada na aplicacédo dele.

Assim, um olhar empatico, por sua vez, € um caminho promissor para o exercicio de
propagacdo de um conceito de ensino mais respeitador das diversidades humanas. Logo,
tornar os conteddos transversais como algo estrutural no processo de musicalizacdo € porta
democratica para um conhecimento mais significativo, menos alienante, mais critico, e

consequentemente emancipador e libertéario.
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i pgs-estruturalismo: conjunto de investigactes filosoficas contemporaneas (esp. em autores como Foucault
[1926-1984] ou Derrida [1930- ]) que, negando ou transformando os principios tedricos do estruturalismo, além
da forte influéncia de Nietzsche (1844-1900), propdem um pensamento de recusa aos fundamentos tradicionais
da filosofia, como as ideias de verdade, objetividade e razdo — (Dicionario Houaiss on line).

v A Humanizacdo, de maneira sucinta, é uma separacéo, uma diferenca da animalia. Ou seja, algo que o homem
tem dentro de si e que o distingue dos outros animais. J& a Hominizacdo estd envolvida no processo de
culturacdo do homem desde a Pré-Histdria. Define-se também como um processo intrinseco a existéncia
humana, que vai além de sua capacidade de racionalizar. Ela expde o viés sensivel do homem e vai além,
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denuncia a correlagdo permanente e inevitavel que ocorre entre 0 homem e tudo que lhe circunda. Extraido do
livro A Cabeca Bem-Feita de Edgar Morin.

¥ Cosmologia, ainda segundo Edgar Morin, é a utilizacdo das disciplinas distintas acrescidas de reflexdes quase
filosdficas, uma forma de interpretar a realidade.

VIl Encontro de Educagao Musical da Unicamp - EEMU 2015

"Musica além da pauta: a educagdo musical em didlogo com diferentes saberes"
~ 75




\§:§$§€5 &"’A
e. N d
ﬂ UNICAMP

Os blogs como ferramenta para a educagdo musical

Patricia Kawaguchi Cesar
Universidade de Campinas — Unicamp
patricia@nocmoon.com

Resumo: Este artigo é um projeto de iniciacdo cientifica em andamento, iniciado em agosto de 2014,
que estuda a utilidade pedagdgica da Internet e dos blogs, apontando questdes que os professores
devem levar em consideracdo para ter a tecnologia como aliada dentro e fora da sala de aula. De forma
pratica, propbe-se a analisar dois tipos de blog: um blog utilizado como recurso pedagdgico, que é
uma pagina ja existente com diversos conteidos relacionados a musica, educagao e teoria musical, e
outro utilizado como estratégia de ensino-aprendizagem, criado com e por alunos universitarios do
curso de licenciatura em Mdsica.

Palavras-chave: Blog. Educagdo musical. Internet.

A Internet como ferramenta educacional
A Internet pode ser uma aliada na sala de aula e fora dela: os jovens sdo grandes
entusiastas de novas tecnologias, por isso o professor deve acompanha-los na exploragédo das
ferramentas, servindo como mediador, propondo pesquisas e dando aos alunos autonomia
para que o aprendizado ocorra também fora da sala de aula.
Com a grande quantidade de dados e informacdes disponiveis ao alcance de um clique,
o0 professor deixa de ser a Unica fonte de conhecimento dos alunos. A aquisicédo da informacéo
dependera cada vez menos dele, pois € possivel pesquisar os assuntos preferidos na Internet,
de forma mais rapida e pratica do que ir até a biblioteca procurar em um livro. (TAPSCOTT,
1999, p. 70) Assim, o professor deve servir como mediador, ensinando e estimulando os
alunos a pesquisarem por si mesmos. “O papel do professor ¢ ajudar o aluno a interpretar
esses dados, a relaciona-los, a contextualiza-los.” (MORAN, 200, p. 30)
A Internet ndo é uma ferramenta estatica, como um livro ou a televisdo. H& muitas
outras possibilidades, ela proporciona uma interatividade. Ou seja, além de pesquisar, ler e
descobrir informacdes, o0s alunos também podem e devem escrever, seja através da producéao
de contetido préprio ou de grupos de discussdo junto com o professor. Outra vantagem é que
o professor pode responder perguntas a qualquer momento, ndo apenas durante ou logo depois
da aula, presencialmente. E possivel separar um tempo para responder remotamente ddvidas e
comentarios dos alunos, tornando assim a discussao um habito mais frequente e acessivel.
O que muda no papel do professor? Muda a relagdo de espaco, tempo e
comunicacdo com os alunos. O tempo de enviar ou receber informagdes amplia-se
para qualquer dia da semana. O processo de comunicacdo da-se na sala de aula, na

Internet, no e-mail, no chat, no blog. E um papel que combina alguns momentos do
professor convencional — &s vezes é importante dar uma bela aula expositiva — com
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mais momentos de gerente de pesquisa, de estimulador de busca, de coordenador
dos resultados (MORAN, 2005, p. 84).

Os blogs como ferramenta educacional

Dentre as opgdes que temos na Internet para ler e, principalmente, escrever, destaca-se
0 blog. Abreviacdo de weblog, palavra constituida pela juncdo das palavras web e log. Web
significa, literalmente, teia ou rede e é usada para se referir a superficie da Internet. Log
significa diario de bordo. Por isso, os blogs ficaram conhecidos ou mesmo estigmatizados
como “diarios virtuais”, mas ndo precisam necessariamente ser tdo pessoais; existem blogs
sobre os mais variados assuntos, por exemplo: organizacdo e produtividade, literatura, moda,
p6s-graduacdo, maternidade, feminismo, politica, educacdo, filmes e séries, esportes. Existem
alguns até mesmo jornalisticos, onde blogueiros jornalistas supostamente tém maior liberdade
para expressar sua opinido. Tamanha variedade mostra que o blog é uma ferramenta que pode
ser utilizada com mais seriedade do que apenas na producéo de diarios.

Mas 0 qué é um blog na pratica? “E um site regularmente atualizado, cujos posts
(entradas compostas por textos, fotos, ilustracBes, links) sd@o armazenados em ordem
cronologicamente inversa, com as atualizagdes mais recentes no topo da pagina.” (INAGAKI,
2005)

O uso de blogs na educacdo ndo é uma novidade, existe até um termo para isso:
edublog, juncdo de education e weblog. Temos como exemplos diversas universidades na
Espanha que trabalham com blogs. (LARA, 2005, p. 2)

O blog ndo é uma ferramenta complicada, as plataformas sdo faceis para o usuario
iniciante e € possivel utiliza-las sem entender nada de programacdo ou informética. O que
importa de fato € o conteddo escrito, a informacdo transmitida. Dentre outras vantagens de
utilizar um blog ao invés de um site convencional, ele apresenta mais interatividade e
proximidade com o leitor. Ou seja, o leitor percebe que existe um autor (ou mais de um), uma
pessoa por tras dos textos, ndo é uma enciclopédia. E possivel deixar comentérios,
estabelecendo um contato com o autor para exprimir sua opinido ou tirar dividas a respeito do
que foi escrito. A interatividade permite que o blog passe de um mondlogo a um diélogo.
(EFIMOVA & DE MOOR, 2005; WREDE, 2003 apud LARA, 2005, p. 4)

E possivel criar blogs coletivos, o que estimula o trabalho colaborativo em grupo. O
professor pode ser um autor no blog com seus alunos, no mesmo nivel hierarquico. Ou seja,
ao inves de apenas coordenar o professor pode trabalhar junto com eles. Assim os alunos se
sentirdo mais reconhecidos no projeto. (DICKINSON, 2003 apud LARA, 2005, p. 5).
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Uma ideia para o blog coletivo é o professor colocar textos e links de referéncia e os

alunos colocarem analises, pesquisas e opinides. Pode ser um blog interno, sem divulgacao,
ou um blog colocado a disposi¢do do publico externo (MORAN, 2000, p. 49).

Caso seja publico, o professor deixa de ser o Unico leitor dos trabalhos, o que pode
criar um senso de responsabilidade nos alunos. O problema do plagio pode ser discutido com
eles. Com apenas alguns cliques, é possivel copiar e colar um texto inteiro sem nem ao menos
I8-lo, mas se eles se enxergarem como autores, ndo vao querer ser conhecidos por copiar
outras pessoas nem querer que outras pessoas copiem o que escrevem (LARA, 2005, p. 5). Ao
desafiar os alunos a escreverem os proprios textos juntando informagdes, eles percebem que o
resultado final é muito mais pessoal e gratificante. Nesse contexto, o blog pode ser usado para
estimular o gosto pela escrita e criagdo dos alunos (MAGDALENA; COSTA, 2003, p. 55).

Na prética, os professores costumam estabelecer o tema do conteudo, nimero de posts,
namero de links na lista de blogs relacionados e usar esses pardmetros como critério de
avaliacdo. E importante que o professor estimule a escrita mas ndo os obrigue a escrever
seguindo um roteiro pré-determinado. Os alunos precisam ter liberdade para experimentar a
ferramenta livremente.

Os blogs educacionais podem ser divididos em duas categorias: usados como recurso
pedagdgico ou usados como estratégia de ensino-aprendizagem. Um blog usado como recurso
é aquele que tem como autor o professor, que coloca nele as informacdes que os alunos lerdo.
Assim, os alunos tém o papel passivo de leitores, com a possibilidade de expressar sua
opinido nos comentarios. JA um blog usado como estratégia de ensino-aprendizagem € aquele
em que os alunos participam ativamente como autores (BOEIRA, 2009, p. 4).

Ha varias possibilidades para a utilizacdo de blogs: blog como fonte de pesquisa, blog
do professor com links e informacdes, blog coletivo do professor e dos alunos, blog-portfélio,

blog para registro e divulgacéo de atividades do colégio (BOEIRA, 2009, p. 9).

Os blogs como ferramenta para a educacao musical

Tratando especificamente da educacdo musical, os blogs podem ser (teis para
compartilhar informacdes, audios e videos. Pode ser um contetdo trabalhado em sala de aula
ou sugerido e postado pelos proprios alunos, de acordo com seus gostos e vivéncias. Os
professores ndo introduzem os alunos a masica; eles tém contato com ela em diversos
ambientes fora da escola, desde a primeira infancia, com cantigas de ninar e musicas infantis.

E preciso respeitar a vivéncia que os alunos trazem e estimular a sua autonomia, despertando
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sua curiosidade para o aprendizado, para que 0 ensino ndo seja unilateral. Ou seja, ndo
podemos ignorar a musica que os alunos ouvem fora da aula (SWANWICK, 2003, p. 66).

Por exemplo, pedir para os alunos pesquisarem e escreverem apenas sobre musica
erudita ou outro género distante do seu cotidiano logo se tornaria um trabalho enfadonho para
eles. Mas permitir que compartilnem e escrevam sobre suas musicas preferidas serd mais
estimulante e pode render debates sobre diversidade e respeito pelos muitos géneros musicais.

O uso de videos em sala de aula € um recurso que pode ser usado para introduzir um
novo assunto, para ilustrar o que foi explicado em aula, para simular atividades, para explicar
0 contetido, como producdo propria dos alunos... (MORAN, 2000, p. 39). Os videos podem
ser colocados no blog para consulta posterior, gerando assim um acervo. O Youtube € um site
de compartilhamento de videos que oferece uma imensa quantidade de material; ele facilita a
postagem de videos diretamente nas paginas.

E interessante apontar que um blog utilizado como recurso pedagdgico pode servir ndo
apenas aos seus alunos, mas ao publico em geral. Mecanismos de busca como Google sdo
Uteis para localizar posts em blogs que tenham a ver com o tema pesquisado. A partir dai o
leitor pode navegar por outros posts relacionados e retornar ao blog para ver mais conteudo.
Essa € uma forma de possibilitar o acesso a educacao e teoria musical a pessoas que ndo tém
tempo ou dinheiro para fazer um curso formal de musica. Varias observacoes da influéncia
gerada pela empatia entre autor do blog e leitor foram feitas com base em comentarios
deixados no blog da autora.

Na pratica, este trabalho se propde a manter e analisar dois blogs de tipos diferentes:
um utilizado como recurso pedagogico, ja existente, e outro utilizado como estratégia de
ensino-aprendizagem, escrito em conjunto por alunos do curso de licenciatura em Musica.

O blog da autora recebe comentéarios de pessoas que se identificaram com sua histéria
e se sentiram mais motivadas a aprender masica. Ele também é encontrado em mecanismos
de busca por muitos vestibulandos que querem fazer o curso superior de Mdsica e procuram
dicas sobre as provas de aptiddo e sobre como estudar. Também serve como forma de
divulgacdo do trabalho da autora, que ocasionalmente € procurada por pessoas que querem
fazer aula particular.

O blog com os alunos da disciplina de pedagogia musical foi usado como portfolio,
onde eles postaram os registros de aula e material dos seminarios apresentados, além de
responder algumas questbes propostas. Apesar das dificuldades ocasionadas pelo semestre

corrido, que comegou em setembro por causa da greve — o0 que foi uma reclamacdo dos
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préprios alunos — a experiéncia com o blog na disciplina foi muito positiva, tanto que os
préprios alunos pediram a continuidade do blog no semestre seguinte.

Como produto final da iniciacdo cientifica, a autora esta desenvolvendo um manual
explicando como criar e manter um blog, que contém uma lista de blogs de educadores
musicais ja existentes. O objetivo é incentivar mais educadores a utilizarem essa ferramenta,

ampliando assim a troca de conhecimento e informagdes.
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Flauta doce e musicaliza¢éo no Pibid Unicamp
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Matheus Barros de Paula
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Resumo: Este trabalho descreve um breve panorama da utilizacdo da flauta doce na musicalizacéo e a
proposta desenvolvida por dois bolsistas do Pibid Unicamp em uma escola estadual, com alunos do
Fundamental Il e Ensino Médio. Nao focamos apenas no ensino e pratica do instrumento, mas em uma
musicalizacdo mais completa, nos inspirando no método Dalcroze para sempre trabalhar a consciéncia
corporal de forma ludica e interessante.

Palavras-chave: Dalcroze. Escola publica. Flauta doce. Musicalizagdo. Pibid.

A flauta doce na musicalizacao

A flauta doce é utilizada como instrumento musicalizador em diversos cenarios: no
ensino escolar e nas escolas de mdsica, nos projetos de inclusdo social e nos meios
universitarios. S&o responsaveis por essas aulas com flauta doce professores de diferentes
formacdes pedagdgico-musicais, desde professores sem formacao especifica no instrumento -
ou mesmo em Musica - quanto licenciados e bacharéis (SOUZA; BELLOCHIO, 2013).

A pratica musical é uma aliada na formacao da personalidade dos alunos, sendo uma
oportunidade social para uma prevencdo e intervencdo contra o potencial agressivo
(BASTIAN apud WEILAND, 2013). Weiland (2013) verificou em sua pesquisa que as aulas
de flauta doce séo eficientes para mudar o comportamento das criangas, pois dao a elas uma
chance de se sentirem orgulhosas pelo seu esforco e estudo.

A grande utilizacdo da flauta doce aumenta a divulgacdo de métodos de ensino do
instrumento, visando o desenvolvimento de habilidades de execuc¢do e leitura musical. Apesar
do ensino coletivo ser valorizado por alguns métodos, sdo raras as propostas pensadas para
aulas de musica em salas de aula do 1° e 2° grau (BEINEKE, HENTSCHKE e SOUZA apud
STRAPAZZON, 2013).

O ensino coletivo traz muitas vantagens e desenvolve diversos aspectos musicais,
podendo ser citados: “Aprender com as dificuldades e erros do colega; o autocontrole para
aguardar e ouvir o colega tocar; o som produzido pelo grupo e a variacdo de momentos
solistas” (WEILAND, 2013).
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O Pibid
O Pibid — Programa Institucional de Bolsas de Introdugdo a Docéncia, da Capes — é
um programa que tem como objetivo diminuir a distancia entre as escolas da rede publica e as
universidades. Os licenciandos bolsistas atuam nas escolas, contando com a supervisao e o
apoio de um professor da universidade e um professor da escola.
O subprojeto Pibid Musica da Unicamp atua na Escola Estadual José Vilagelin Neto,
com alunos do Fundamental Il e Ensino Médio, desde agosto de 2012. Ja trabalhamos com
diversos projetos diferentes, de acordo com as potencialidades de cada bolsista ou dupla de
bolsistas e com as demandas musicais da escola em diferentes momentos, sempre adaptando e
reformulando os projetos se necessario.
E um desafio dar aulas para alunos do Fundamental 1l e Ensino Médio que ndo
tiveram uma educacao musical prévia. Como diz nossa orientadora:
Pedagogos musicais da atualidade apontam para a necessidade de levar-se em
consideracdo que os alunos ja trazem em suas vivéncias do cotidiano conhecimentos
musicais diversos, porém estes sdo majoritariamente ligados apenas ao que a midia

Ihes oferece. Portanto, os alunos apresentam grande resisténcia a introducdo de um
repertério diversificado (MENDES, 2012).

Nossos objetivos, definidos em conjunto, sdo 0s seguintes:

Difundir a cultura musical e potencializar o conhecimento musical dos alunos;
cultivar respeito as diversidades, comecando pela musical; promover a escuta atenta;
estimular a criatividade; ampliar o repertério musical; saber trabalhar em grupo;
criar e registrar uma peca artistica; e trabalhar a interdisciplinaridade entre as
diferentes formas de arte (MENDES, CESAR, 2014).

O Pibid da aos bolsistas a chance de aprender a dar aula na escola pablica, percebendo
as necessidades dos alunos e se adaptando a elas, além de participar das reunides de ATPC na
escola, das reunides de planejamento na universidade e de encontros com bolsistas Pibid de
outros subprojetos e de outras universidades.

Outra vantagem do Pibid para os bolsistas é que ele oferece oportunidades para que
experimentemos novas propostas. Nos nunca haviamos dado aula de flauta doce antes, entéo
fomos nos adaptando conforme as necessidades dos alunos, até chegarmos em um modelo de
aula. Como apontado por BARROS (2002), a maioria dos métodos de flauta doce sdo
destinados a criancas e 0s meétodos estrangeiros usam exemplos retirados quase que
unicamente da musica europeia, entdo hd uma necessidade de gerar material variado e mais
proximo da nossa realidade. Portanto, para trabalhar com alunos de uma faixa etaria maior,
tivemos a preocupacdo de ndo dar uma aparéncia “infantilizada” ao ensino da flauta,

buscando ter repertorio e propostas mais variados.
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Proposta para as aulas de flauta doce

Nosso objetivo desde o principio ndo era formar alunos que dominassem todos os
aspectos técnicos e virtuosisticos do instrumento e, sim, por meio dele desenvolver um bésico
conhecimento musical e um repertério que pudesse explorar diversas possibilidades. Sendo
assim, nossa proposta de ensino ndo se prendeu apenas ao ensino de flauta doce, mesmo
porque as aulas tinham duracdo de uma hora e seria magante ficar tocando esse tempo todo.

Atividades de pulsacdo ritmica utilizando palmas e pés, jogos de percussdo corporal
com diferentes timbres, atividades de regéncia para ajudar na contagem dos tempos e diversas
atividades ludicas também foram muito empregadas durante as aulas. Muitas vezes o
proposito era trabalhar corporalmente algum aspecto em que os alunos estivessem com
dificuldade na flauta, por exemplo, manter a pulsagdo. No comeco de cada aula procuramos
demonstrar a importancia do controle da respiracdo, por meio de exercicios prévios e ludicos,
mas sempre enfatizando sua aplicabilidade durante a execu¢do no instrumento, demonstrando
0 quanto uma boa respiracdo influencia na sonoridade.

Também houve uma proposta de apreciacdo musical, na qual apresentamos o0s
instrumentos de uma orquestra por familias aos alunos, que depois escutavam musicas e
tentavam identificar os instrumentos presentes.

Quanto ao repertorio, trabalhamos as musicas de forma mais interativa com o grupo.
Durante a fase de assimilacdo, a musica era dividida em frases, para que os alunos pudessem
assimilar tanto a digitacdo como a sonoridade produzida. Uma vez assimilada por todos, o
grupo era dividido e tocavamos na forma de canone ou em duas vozes - pergunta e resposta,
para deixar mais interessante e nao ficarmos apenas repetindo a execucdo da masica.

Utilizamos um sistema de pré-notacdo musical, a principio escrevendo apenas 0sS
nomes das notas e demonstrando sua dura¢do “alongando” as vogais. Por exemplo, se
quiséssemos escrever: minima, seminima, seminima e semibreve, todas com a nota sol, a
representacdo seria a seguinte: “SOOL, SOL, SOL, SOOOOL”. Essa nota¢do extremamente
simples foi utilizada apenas nas primeiras aulas, para que os alunos se acostumassem com a
ideia de “ler musica” e reproduzir no instrumento as notas escritas. Nao houve problema para
escrever colcheias e figuras mais rapidas, pois nas primeiras aulas passamos um repertério
que usava como figura mais rapida a seminima, ja que os alunos estavam ainda se
acostumando a tocar e poderiam ter dificuldade para fazer colcheias e outras.

O passo seguinte foi colocar as figuras ritmicas embaixo do nome das notas, para
ensinar a representacdo da duragdo na notacdo musical, algo semelhante a forma usada por

Kodaly. A ideia era posteriormente chegar a representacdo da altura no pentagrama, mas nao
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houve tempo suficiente para desenvolver a notacdo até esse ponto. Chegamos a trabalhar

apenas com trés linhas (mi, sol e si) e o conceito de nota na linha e nota no espago fisicamente
com linhas tragadas com fita no chdo enquanto os alunos tocavam na flauta. Passamos as
linhas do chdo para a lousa para que os alunos tocassem melodias simples, mas néo
colocamos essa notacdo em nenhuma musica de repertorio.

Como ¢ possivel notar, nossa metodologia explorou muito 0s movimentos corporais,
sempre buscando ocupar 0 espaco da sala de aula de diferentes formas, com inspiragdo no
método Dalcroze e nos conceitos de musica e movimento. Usamos varios jogos ritmicos e de
atencdo, além de fazer uso de objetos diversos como bambolés, fita crepe e outros, para
sempre ter um elemento surpresa. Dalcroze propde um ensino musical baseado no
movimento, para que haja uma compreensdo musical através da interacdo mente-corpo. Ele
considera incompleta a musicalidade puramente auditiva, sem participagdo do organismo
como um todo. (MARIANI, 2010)

Como exemplo de atividade, enfileiramos sete bambolés na vertical fazendo uma
referéncia aos buracos da flauta e os alunos caminhavam de um bambolé para outro enquanto
tocavam a nota correspondente na flauta, dessa forma tomando consciéncia através do corpo
dos intervalos que faziam no instrumento e da digitacdo. Também houve a possibilidade de
um aluno caminhar pela “flauta de bambolé” enquanto os outros tocavam, construindo

pequenas frases melodicas.

Dificuldades encontradas

As aulas de flauta doce foram oferecidas como projeto musical no contra turno
escolar, pegando o Gltimo horario da manha para os alunos da tarde e na sequéncia o primeiro
horéario da tarde para os alunos da manha. O dia escolhido foi a sexta-feira, pois era o horario
que nds, bolsistas, tinhamos em comum.

Foi um horario complicado, pois muitos alunos ndo queriam ou ndao podiam ficar em
outro horario na sexta-feira, por causa de outras atividades extracurriculares. Além disso,
notamos também um desinteresse pela flauta doce, talvez por uma certa estigmatizacéo de que
¢ instrumento de “crianga”, visto que € mais comumente usada nas aulas de musica do
Fundamental I.

Por ndo haver um sistema de inscricdo mais rigoroso para participar do projeto,
tivemos uma frequéncia um tanto flutuante, com alunos que apareciam vez ou outra, além de

alguns alunos fixos.
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Além disso, aconteceram diversas emendas de feriado, provas e outras atividades
escolares na sexta-feira, que dificultaram a continuidade do nosso trabalho. Entretanto,
acreditamos que apesar dessas dificuldades os alunos fixos puderam aproveitar ao maximo
ndo apenas o ensino da flauta doce, mas a musicalizacdo em geral. Eles participaram dos
jogos ritmicos com entusiasmo, além de pedir para fazermos mais e sempre apreciavam as

novidades que levavamos.

Consideracoes finais

Apesar das dificuldades e dos contratempos, acreditamos que nosso projeto de flauta
doce contribuiu para proporcionar uma vivéncia musical significativa para os alunos.
Também para a nossa formacgdo docente o projeto foi muito bom, pois pudemos experimentar
maneiras diferentes de ensinar flauta doce, aplicando e juntando o que aprendemos na teoria e

em diversas oficinas praticas.
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Formagcao e desenvolvimento da fanfarra escolar: perspectiva do educador musical’

Lucas de Almeida Machado
Universidade de Sorocaba
lucasalmeidamachado@yahoo.com.br

Resumo: Este artigo traz um breve resumo das préaticas pedagdgicas de educacdo musical aplicadas na
formacdo de um grupo de fanfarra escolar em uma escola publica da rede estadual de So Paulo.
Amparado pelo programa de extenséo da Universidade de Sorocaba (UNISO), a pesquisa busca trazer
para 0 meio académico a discussdo sobre os aspectos pedagdgicos, sociais, culturais e historicos das
fanfarras, em especial a da E.E. Maria Angerami Scalamandre, apresentando para analise e
conhecimento geral as praticas envolvidas e inseridas no decorrer do projeto de acordo com o
educador musical Keith Swanwick.

Palavras-Chave: Fanfarra. Educagdo musical. Pratica pedagdgica.

Introducéo

O presente estudo apresenta ndo s6 um relato das praticas ocorridas durante um ano de
formacdo e desenvolvimento de uma fanfarra escolar, mas sim pontos essenciais e
circunstancias a pratica musical em escolas, em especial ao tratar escolas publicas da rede
estadual de S&o Paulo.

Do ponto de vista gestor, identificamos problematicas recorrentes que sdo comuns aos
grupos musicais organizados em escolas, e em particular as bandas e fanfarras. Dentre esses
problemas citamos 0 ingresso e egresso constante dos integrantes que prejudicam o bom
andamento e avango nos trabalhos.

Amparando-se nos principios pedagogicos de Keith Swanwick, o histérico da Escola
Estadual Maria Angerami Scalamandre e o irrestrito apoio da gestdo da escola, foi promovida
a retomada da Fanfarra Escolar Scalamandre, pensada agora mais do que uma banda para
apresentacdes, mas como um meio de proporcionar a pratica musical em grupo segundo
aspectos de desenvolvimento da educacdo musical. Faremos um relato das adversidades
ocorridas e conquistas obtidas no desenvolvimento do projeto “Fanfarra Escolar”, com um
olhar aprofundado de seus aspectos pedagogicos baseados nos conceitos apresentados por

Swanwick (2003. Ensinando Musica Musicalmente).

1. Identificacdo do Projeto
O projeto Fanfarra Escolar vem sendo realizado em parceria junto a Escola Estadual

Maria Angerami Scalamandre, no municipio de Ibitna. Local escolhido devido ao fato de ja
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ter existido na escola uma fanfarra, a qual estd sendo retomada no desenvolvimento deste
trabalho.

Contando com grande apoio da gestdo da escola e sendo desenvolvida por meio do
Programa Escola da Familia, a fanfarra tem seus ensaios realizados durante a semana apos o
horério de aula das 18:30h as 19:30h nas Tercas e Quintas-Feiras e aos Sabados, 0 ensaio
principal, das 11:00h as 14:00h.

Pelo fato de ja ter sediado a fanfarra, ainda existem na escola muitos instrumentos de
sopro e percussao que vém sendo utilizados. Evidentemente com o passar do tempo alguns
instrumentos foram perdidos e deteriorados, no entanto a escola foi contemplada com mais
instrumentos ha algum tempo por projetos governamentais.

Com todo o material e apoio da escola, foi possivel reformular uma fanfarra bem
preparada, com materiais variados. A escola também realizou a compra de baquetas e 6leos
usados no reparo e manutencdo dos instrumentos, em especial os de sopro (corneta e

cornetdo).

2. Historico da fanfarra Scalamandre
Surgida inicialmente em 1960, sob o comando e regéncia de um soldado, a fanfarra
contava com poucos elementos. Entre idas e vindas, a fanfarra surgia e desaparecia, passando
pelo comando de indmeros musicos e professores. Finalmente em 1973 retornou e ganhou
nome, agora no comando do professor Luis Francisco Vieira Ruivo, conhecido no municipio
como Professor Chiquinho. Em entrevista com Chiquinho, ele informa que resolveu retomar a
fanfarra, pois lecionava Educacdo Artistica na escola e a musica fazia parte da disciplina,
dessa forma achou a organizacdo da fanfarra como a maneira mais adequada de trabalhar
musica na pratica. Foi duramente criticado pela gestdo da escola na época, que entendia que
“a fanfarra era somente para eventos e festas representando a escola, somente alunos ruins e
péssimos iriam fazer parte”. Tourinho descreve exatamente o ponto de vista da gestdo escolar
enfrentado pelo professor Chiquinho quando iniciou os trabalhos da fanfarra:
[...] as atividades de execuc¢do musical na escola, se refere a “imagem institucional”,
que ¢ reafirmada com a “demonstracdo de um produto”. Sendo assim, a “imagem

escolar é reforcada na obtencdo da disciplina, na ocupacdo e na produtividade dos
alunos” [...] (TOURINHO, 1993? apud CAMPOS, 2008, p.104).

No entanto, como via de forma diferente, enfrentou sozinho o trabalho e montou a
fanfarra com ajuda dos alunos. Segundo o professor, a fanfarra andava exclusivamente pelo

apoio dos alunos, ndo contavam com nenhum apoio da direcdo. “Quando precisava comprar
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alguma coisa a gente se organizava, fazia rifa, tirava do bolso. A gestdo nédo ligava para

nada, achava perda de tempo”, disse Chiquinho. Para o professor “a fanfarra teve seus
éxitos, era muito esperada pelo publico!”, e relata que “0S ex-alunos guardam boas

lembrancas da fanfarra, quando me encontram sempre relembram dos bons momentos”.

3. Metodologia Didatica
Buscando uma préatica musical efetiva, tendo a fanfarra como base para o
desenvolvimento em conjunto, este projeto amparou-se nos estudos realizados por Keith
Swanwinck (2003), devido ao fato de propor um ensino de musica elaborado para
desenvolver a percepcao e sensibilidade do aluno, sem fazer com que este tenha que debrucar-
se sobre livros de teoria e treinamentos de audi¢do para formar um ouvido absoluto, pelo
contrario, Swanwick critica este tipo de formacdo para a execucéo perfeita.
Em sua obra, Swanwick (2003) idealiza a percepcdo da musica como metafora, sendo
assim uma informacdo auditiva transmitida pelo som que necessita ser percebida e
interpretada em nossa mente. Para ele o processo metaforico, de interpretar os sons para
informacao, funciona em trés niveis cumulativos.
Quando escutamos ‘notas’ como se fossem ‘melodias’, soando como formas
expressivas; quando escutamos essas formas expressivas assumirem novas relacdes,

como se tivessem ‘vida propria’; e quando essas novas formas parecem fundir-se
com nossas experiéncias prévias [...] (SWANWICK, 2003, p.29).

Dessa forma, foi objetivo deste projeto tratar a musica como um codigo repleto de
signos a serem desvendados em meio a sua ndo-literalidade enquanto forma de comunicacgéo
abstrata (SWANWICK, 2003).

4. Andamento das aulas
4.1. Educacdo Musical na Fanfarra

Com o objetivo de uma pratica musical que diferencia a Fanfarra Escolar Scalamandre
de outras bandas e fanfarras escolares, foi preocupacdo desde o inicio do projeto uma
metodologia de ensino que ndo se isola na tradicdo de fanfarras, mas que promove o devido
desenvolvimento musical, ndo apenas baseando-se em tocar um instrumento copiando quem
ja toca, mas sim desenvolvendo musicalmente os alunos desse projeto.

Tal preocupacdo existiu no projeto devido ao fato de que para muitos jovens as bandas

e fanfarras escolares sdo a Unica oportunidade de contato com a préatica musical. José Antonio
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Pereira apresenta em sua pesquisa sobre as bandas do Estado de S&o Paulo a exclusividade

das bandas e fanfarras em localidades mais simples e interioranas:

[...] a maioria dos alunos realiza a sua inicializagdo musical e instrumental
exclusivamente nas bandas de mdsica, pois esta se apresenta como a Unica
oportunidade existente nos seus locais de origens, de contato e conhecimento dos
instrumentos e da musica instrumental (PEREIRA, 2009, apud OLIVEIRA, 2008,

p.4).

Dessa forma, pensar um ensino de musica de qualidade na fanfarra escolar tornou-se
uma meta do projeto. As aulas iniciaram com discussfes e anotacdes de conceitos tedricos.
Nos encontros seguintes foi proposta a identificacdo das fontes emissoras de som
(instrumentos) e a identificagdo de intervalos. Também houve, ap6s o estudo da leitura da
grafia musical com notas e figuras da pauta, o solfejo destas, sempre treinando a altura e a
afinacdo.

Intermediando as praticas citadas acima, foram ofertadas aulas com os instrumentos.
Com estes treinamentos os alunos da Fanfarra Escolar Scalamandre tém uma formagéo
musical além do habitual treinamento em instrumento.

Nas bandas e fanfarras escolares, tem sido visto uma forma de ensino em que o
principal, se ndo Unico, objetivo é formar repertorio para apresentacdes publicas, sempre com
0 intuito de mostrar seu trabalho. Fato muito bem descrito por José Antonio de Oliveira
quando relata:

Apesar de a execucdo instrumental constituir atividade principal, a urgéncia no
dominio de um repertério especifico redunda em uma falta de sistematizagdo de

ensino musical, ocasionando em um envolvimento quase exclusivo com as
apresentacdes publicas (OLIVEIRA, 2008, p.4).

Embora este projeto vise proporcionar uma nova visdo do ensino de mdsica nas
fanfarras, ndo € intuito afastar totalmente praticas de tradicdo dessas bandas. Afinal, muito do
trabalho desenvolvido nas fanfarras tradicionais gera grande desenvolvimento de seus
integrantes enquanto seres sociais do convivio humano, tendo a pratica coletiva grupal como

meio de desenvolvimento e aprendizado dos integrantes.

4.2 Fatores Dificultadores

Entre tantos empecilhos, ocorridos em meio ao desenvolvimento do projeto Fanfarra
Escolar, dois se destacaram. A realizacdo dos ensaios e aulas da fanfarra ocorreu sempre
posteriormente ao horario de aulas, evitando assim tumultuar ou causar transtorno no

cotidiano escolar. Tal fator gerou problemas na frequéncia dos alunos. Muitos deles faziam a
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inscricdo e comecavam a frequentar, no entanto decorridos alguns dias abandonavam o

projeto por quererem ir logo para casa, ou ndo gostar dos instrumentos utilizados na fanfarra
(alguns pediam para tocar violdo, piano, bateria).

Bozon identifica problemas conceituais atribuidos as fanfarras, relacionados a sua
imagem publica e dificuldades ao formar alunos:

A imagem publica da Fanfarra € m4, segundo a opinido publica [...], sua rejeicdo

pelas instancias legitimas da musica, suas dificuldades de recrutamento abrem para

ela uma crise de identidade e colocam em perigo sua existéncia (BOZON, 2000
apud Campos, 2008, p.106).

E costumeiro a musica académica questionar a falta de formalismo metddico na
pratica da fanfarra, enquanto esta deixa de lado a erudicdo, atenuando-se para o repertorio

popularesco de amplo acesso, em busca do puablico como plateia e participante.

4.3 Fatores Facilitadores

O projeto Fanfarra Escolar Scalamandre vem promovendo o resgate cultural e
historico da antiga fanfarra da E.E. Maria Angerami Scalamandre. Levando consigo este
nome, tornou-se facil a divulgacdo aos alunos sobre o projeto, afinal ao comentarem em casa,
muitos voltavam dizendo que parentes haviam participado da Fanfarra na época em que
estudaram na escola, sobre a entdo coordenacgédo do Professor Chiquinho. Mais do que 0 apoio
familiar, o apoio obtido dentro da escola ndo foi exclusivo da gestdo, representada pela
Diretora Titular Rosane Dias. Alguns professores participaram de forma direta, auxiliando na
divulgacdo e outros com 0 apoio necessario como a conscientizacdo dos alunos sobre a

importancia do projeto.

5. Apresentacao

Embora o projeto busque trabalhar a pratica musical da fanfarra com pressupostos
pedagdgicos de educacdo musical, é impossivel desvincular a ansiedade e a busca por
apresentacdes destas tradicionais formacGes musicais, especialmente na escola, local onde 0s
alunos anseiam por mostrar e compartilhar suas novas habilidades com os demais colegas que
ndo participam do projeto.

Durante o desenvolvimento do projeto na escola foram realizadas duas apresentacdes.
A primeira delas foi realizada durante a abertura da Mostra Itinerante 700 Olhares de
Brecheret, promovida pela Secretaria Estadual de Cultura em parceria com a Secretaria

Estadual da Educacdo, sediada na escola. J& a segunda ocorreu durante visita & escola do
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Secretario Adjunto de Educacdo do Estado de S&o Paulo. Sob cadéncias de marcha, toques de

corneta e comissdo de bandeiras, os alunos foram enfaticamente aplaudidos.

No sentido da aceitacdo recebida do publico, muito se dad em virtude da falta de
instituicdes que ensinem e promovam musica nos municipios do interior, restando as fanfarras
e bandas escolares, quando ndo as famosas bandas de coreto, a responsabilidade de levar a
masica instrumental ao publico. Pereira trata do tema:

[...] No Brasil, elas se tornaram, em muitos locais, 0 Gnico espaco da cidade em que
0 ensino musical e instrumental é desenvolvido, a Unica possibilidade de acesso e
conhecimento para a maioria da populacdo a mdsica instrumental; somando-se a

isso, as apresentacBes e performances ao vivo, processo bastante raro nos dias de
hoje (PEREIRA, 2003 apud Campos, 2008, p.107).

Hé& de se notar também, a imensa contribuicdo da fanfarra no meio educacional, pois
além de promover musica, estimulando o senso cultural da sociedade local, atinge sua meta
levando o ensino de musica em escolas e municipios desprovidos de instituicbes proprias de

ensino.

Consideracoes finais

Ao repensar o projeto diante do exposto no desenvolver deste artigo, podemos
considerar o seu desenvolvimento como um meio de significativa contribuicdo para a
comunidade local. Mais que isso, a contribuicdo histérico-cultural proporcionada ao
municipio de Ibitina ao retomar a antiga Fanfarra Scalamandre.

Analisando a pratica musical, pode-se considerar cumprida a meta de levar aos alunos
da E.E. Maria Angerami Scalamandre um minimo de conhecimentos musicais, possibilitando
que estes levem a0 menos uma apreciacdo mais atenta ao ouvir uma mdasica. Dentro das
possibilidades de realizacdo proporcionadas dentro de uma fanfarra ha de se parabenizar o
envolvimento dos participantes em vista de suas realizacbes e desenvolvimento na
experiéncia da pratica musical.

A colaboracéo e o apoio obtido junto a gestao da escola foram primordiais e essenciais
para a efetivacdo desse projeto, permitindo o encerramento da pesquisa neste artigo com um

saldo tdo positivo como o contido nestas paginas.
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Notas

' Pesquisa vinculada ao Programa de Extensdo Universitaria (PROBEX) da Universidade de Sorocaba (UNISO),
sob orientacdo da Prof.2 Dr.2. Andreia Miranda de Moraes Nascimento.
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A motivacdo em orquestras jovens e profissionais

Joseane Raquel Porfirio
Universidade Estadual de Campinas
joseaneporfirio@yahoo.com.br

Resumo: Este trabalho propde uma pesquisa acerca de fatores motivacionais que podem influenciar o
desenvolvimento técnico e musical de estudantes de musica no ambiente de uma orquestra jovem e de
musicos experientes em orquestras profissionais. Através da incorporacdo de teorias estabelecidas no
campo da motivacdo humana dentro da area da educacdo musical, pretende buscar possiveis
explicagdes para a motivacdo dos musicos e seu engajamento em atividades musicais nas orquestras.
Palavras-chave: Motivacéo e ensino musical. Orquestra jovem. Orquestra profissional. Regente.

1. Introducéo

A motivacdo humana compreende um fenémeno complexo e multifacetado, por isso,
nesta pesquisa, estamos fazendo uso de algumas das varias teorias e modelos motivacionais
como modelo de expectativa e valor, teoria da auto eficicia, teoria da orientacdo de metas e
outras que foram desenvolvidas para explicar os diversos aspectos destes fatores psicologicos.

Atualmente a motivagdo tem sido entendida ora como um fator psicologico, ora como
um conjunto de fatores, ora como um processo. No entanto, existe um consenso entre autores
como Boruchovitch (2009), Bzuneck (2009) e Guimardes (2010) quanto a dindmica destes
fatores psicologicos ou do processo, em qualquer atividade humana. Eles levam a uma
escolha, instigam, fazem iniciar um comportamento direcionado a um objetivo. Além disso, e
ndo menos importante, asseguram a sua persisténcia, dado que emergem no percurso nao
apenas obstaculos e fracassos, como outros motivos concorrentes que tentam a pessoa a
interromper ou a mudar o curso de acdo (STIPEK, 1996; PINTRICH & SCHUNK, 1996;
citado por BZUNECK, 2009 p.9-10).

Nos ultimos anos, durante o periodo de minha graduacédo, tive a oportunidade de
realizar as disciplinas de estagio em instituicbes e areas distintas, além de acompanhar o
trabalho de algumas orquestras profissionais, 0 que me auxiliou em questionamentos e
reflexdes acerca da educacdo musical em escolas de educacdo formal e instituicGes de ensino
musical, da formacao do masico e da dindmica de trabalho de uma orquestra profissional.

No meio musical, tanto entre estudantes quanto entre profissionais, uma questdo que
estd sempre em discussdo € 0 quanto o musico se empenha nos estudos e o resultado que
obtém. Além disso, quais sdo os fatores que contribuem para o seu maior desenvolvimento

técnico e musical.
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Muitos atribuem o éxito de alguns musicos aos professores por quem séo orientados,
outros, as instituicdes a que estdo vinculados, ou ainda, ao “talento”, as metodologias de
estudo, aos regentes por quem sdo liderados ou ao salério que recebem para realizar seu
trabalho.

Muitos sdo os fatores que podem motivar um individuo a realizar uma tarefa com
empenho e persisténcia, superando as adversidades do percurso, em busca da exceléncia como
resultado final. Alguns destes fatores podem impactar fortemente um estudante em processo
de formacdo ou mesmo um masico profissional. Neste sentido, acreditamos que as situacdes
de aprendizado em uma orquestra jovem podem ser decisivas para o sucesso técnico, musical
e emocional de um masico-estudante e que a dindmica de fatores cotidianos de uma orquestra
pode definir o grau de empenho de um mausico profissional. Desta forma, é preciso um olhar
atento para as ocorréncias, reacdes e orientagdes nestes ambientes, em especial por parte do
regente que, a0 mesmo tempo, € tido como uma referéncia para o aprendizado e como uma

referéncia em suas atitudes.

2. Justificativa

Nesta pesquisa pretendo reunir trés areas pelas quais tenho grande interesse: a
orquestra, a educacdo musical e a regéncia.

A orquestra sempre foi para mim alvo de um olhar atento, tanto pela musica que
produz, quanto pela dindmica das relagdes instrumentais e pessoais que ocorrem nesta
instituicdo. Estas relacBes ocorrem, aparentemente, com tranquilidade, porém, sabemos que
sdo frutos de processos complexos que envolvem organizacdo, conhecimento, trabalho,
dedicacdo, persisténcia, respeito e profissionalismo de seus integrantes. Para que cada
envolvido nessa dinamica orquestral se mantenha instigado para a realizacdo de seu trabalho é
necessario algo que renove e mantenha sua vontade, sua motivacdo para fazer masica.

Acredito que o conteldo desta pesquisa possa beneficiar estudantes de musica,
musicos, regentes e até mesmo administradores de orquestras com o conhecimento de quais
fatores podem motivar o fazer musical nestas corporacdes e em que intensidade eles podem
influenciar na motivacdo, enriquecendo a bibliografia sobre o assunto, que ndo é vasta, e

possibilitando uma anélise e o aperfeicoamento do seu trabalho cotidiano.
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3. Objetivos

e Pesquisar teorias a respeito da motivacdo humana dentro da &rea da educacéo e da

educacdo musical que sejam aplicaveis ao contexto de uma orquestra jovem ou profissional.

e Verificar na prética destas orquestras quais fatores do cotidiano pode exercer influéncia

na motivacdo dos musicos.

e Auveriguar se estes fatores motivacionais tém a mesma relevancia para 0s masicos e para

0S regentes.

e Comparar a visdo que os musicos-estudantes tém sobre estes aspectos motivacionais com

a visao dos musicos profissionais sobre 0os mesmos.

4. Métodos

Serdo utilizados os seguintes métodos:
e Pesquisa bibliografica sobre teorias da motivagdo na area da aprendizagem e da educacao
musical.
e Observacdo do trabalho em ensaios das seguintes orquestras jovens e profissionais:
Orquestra de alunos da Escola Municipal de Musica de Americana Heitor Villa-Lobos, SOFT
Orquestra — Sociedade Filarmonica de Valinhos, Orquestra da disciplina Pratica Orquestral do
curso de Mdusica da Unicamp, Orquestra Sinfonica da Unicamp e Orquestra Sinfonica
Municipal de Campinas.
e Definir quais sdo os fatores que podem influenciar na motivacdo dos musicos para o seu
desenvolvimento na orquestra e para a producao musical.
e Elaboracdo de questionarios que serdo respondidos por musicos-estudantes, musicos
profissionais e regentes, sobre quais dos fatores definidos influenciam de fato sua motivacéo
ou a motivacdo dos musicos e em que grau de intensidade influenciam.
e Aplicacao dos questionarios.
e Andlise das respostas obtidas através dos questionarios.
e Comparacao entre as respostas dos masicos e dos regentes.

e Concluséo da pesquisa relacionando as respostas obtidas com as teorias sobre motivacao.

5. Conclusédo

Pesquisa em andamento.
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